Bozena Mierzejewska

Galeria Faras w nowej odstonie

Galeria Faras, po raz pierwszy udostepniona publiczno$ci w 1972 roku, pozostawata w niezmie-
nionym ksztalcie przez ponad 4.0 lat. Najcenniejsza czes¢ kolekeji nubijskiej - sredniowieczne
malowidta odkryte przez polskich archeologéw podczas wykopalisk ratunkowych w miej-
scowosci Faras w pétnocnym Sudanie - zajmowata dwie sale parteru w srodkowym skrzydle
Gmachu Gtéwnego. Obok malowidet eksponowane byty réwniez ptaskorzezbione elementy
dekoracji architektonicznej, a w wydzielonym pomieszczeniu na koncu sali bocznej galerii
epitafia miejscowego duchowienstwa, a takze naczynia ceramiczne i przedmioty znalezione
w komorach grobowych biskupéw. W wyniku podziatu znalezisk zagwarantowanego umowa
zawarta pomiedzy Polska a Sudanem, Muzeum Narodowe w Warszawie pozyskato do swoich
zbioréw niemal potowe ze 120 przedstawien zdjetych przez konserwatoréw ze Scian katedry
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w Faras, zanim jej ruiny zostaly zalane wodami Jeziora Nasera. Katedra petnita funkcje litur-
giczne przez blisko 7oo lat, od VIII do XIV wieku. Powstata na fundamentach starszego kos-
ciota wzniesionego w pierwszej ¢wierci VII wieku w obrebie muréw obronnych otaczajacych
péznomeroickie miasto noszace wowczas nazwe Pachoras. Lezace w poinocnej Nubii w po-
blizu granicy z Egiptem miasto bylo waznym politycznym, administracyjnym i kulturalnym
osrodkiem krolestwa Nobadii, a potem krolestwa Makurii, ktorego cze¢scia stata si¢ Nobadia.

Przedstawienia na $cianach gtéwnej chrzescijanskiej $wiatyni w miescie powstawaty
sukcesywnie przez siedem stuleci, gléwnie z inicjatywy miejscowych biskup6w rezydujacych
w Faras (Pachoras) od VII wieku, ale takze miejscowych duchownych nizszej rangi oraz $wie-
ckich patronow - nubijskich wladcéw i dostojnikow.

Scenariusz pierwszej ekspozycji, ktérego autorem byt odkrywca katedry, prof. dr hab.
Kazimierz Michatowski oraz jego wspoétpracownicy, zaktadat prezentacje dziet w uktadzie
chronologicznym: przy wejsciu do sali gltéwnej umieszczona zostata grupa malowidet naj-
starszych, zdjetych z pierwszej warstwy tynku dostepnej dla malarzy od VIII do poczatkow
X wieku. Dalej znalazty si¢ przedstawienia z drugiej warstwy, jaka pokryto wnetrza kosciota
w poczatkach X wieku, a takze kilka wybranych malowidet z trzeciej warstwy, potozone;j
w drugiej polowie X wieku. Wsréd nich ustawiona byta makieta katedry w skali 1 : 25, ana
Scianach zawieszone byty m.in. plansze informacyjne z mapami oraz planami miasta i katedry.
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Tutez w sztuczna Sciane wmontowano grupe elementéw dekoracji architektonicznej budowli
z okresu meroickiego (III w. p.n.e. - [l w.n.e.) i chrzescijanskiego (2. pot. VI-XIV w.). Na pod-
wyzszeniu w glebi tej samej sali umieszczone zostalo malowidto najwczesniejsze - kompozycja
na potkolistej §cianie absydy zamykajacej od wschodu prezbiterium katedry.

Sala boczna, nieco nizsza i wezsza, przeznaczona byla dla malowidet pézniejszych (z XI-
XIV w.), a takze drobniejszych plaskorzezbionych elementéw dekoracji architektoniczne;j.
Tu tez, w niewielkiej salce, w gablotach $ciennych znalazty si¢ naczynia ceramiczne, lampki
olejowe, a takze krzyze znalezione w grobach biskupéw Faras. W niskim pomieszczeniu pod
podwyzszona czescig sali gléwnej, w kilku gablotach $ciennych urzadzono ekspozycje ce-
ramicznych naczyn nubijskich z réznych okreséw. Na najnizszej, podziemnej kondygnacji,
w tzw. Sali konserwatorskiej zgromadzono zdjecia, rysunki, préobki i plansze prezentujace
kolejne etapy prac konserwatorskich, jakim poddano kamienie i malowidta. Z czasem cze¢s¢
zabytkéw z pomieszczen dolnych przeniesiono do gablot ustawionych w salach z malowidtami,
za$ pozostate zdeponowano w magazynie.

Gdy w 2012 roku zapadia decyzja o modernizacji Galerii Faras, zamiarem twoércéw no-
wego projektu byla catkowita zmiana sposobu prezentacji zaréwno malowidet, jak i innych
zabytkéw z kolekcji nubijskiej, ktora od czasu powstania galerii wzbogacita sie o wiele in-
teresujacych zabytkéw. Rozpoczecie tak trudnego przedsiewzigcia byto mozliwe jedynie
dzigki wyjatkowej hojnosci prywatnego fundatora, pana Wojciecha Pawlowskiego z rodzina,
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znalezione w komorach
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znanego poznanskiego mecenasa kultury. Dzieki znacznej kwocie wyasygnowanej przez
Fundacje Rodziny Pawlowskich mozna byto przystapic¢ nie tylko do pracy nad nowym pro-
jektem galerii, ale takze do przeprowadzenia niezbednych badan stanu zachowania zaréwno
malowidet, jak i sztucznego podioza, ktdre po blisko pétwieczu mogly ulec niedostrzegalnym
golym okiem uszkodzeniom i odksztatceniom. Udato si¢ tez przeprowadzi¢ niezb¢dne prace
konserwatorskie i wykona¢ aktualna dokumentacje stanu zachowania wszystkich zabytkow.
Przygotowania nowego projektu podjeli sie dwaj architekci z Politechniki Warszawskiej,
Grzegorz Rytel i Mirostaw Orzechowski. Zaproponowali oni odwrécenie ciaggu komuni-
kacyjnego i takie rozmieszczenie malowidet, aby w poblizu wejscia do galerii mozna byto
wydzieli¢ cze$¢ przestrzeni o charakterze informacyjnym i edukacyjnym. W sali bocznej
galerii powstato osobne pomieszczenie dla multimediéw, a takze mata sala kinowa. Celem ich
wyraznego oddzielenia od przestrzeni ekspozycyjnej byto to, by elementy nowoczesnosci -
ekrany, stoty do gier czy plansze informacyjne - nie zaktécaty widzom odbioru srednio-
wiecznych dziet sztuki.

Jednym z zatozen nowego scenariusza byta zmiana sposobu rozmieszczenia malowidet
z chronologicznego, gromadzacych dzieta z jednego okresu w wyodrebnionych grupach,
na topograficzny, ukazujacy malowidta w sposéb najblizszy oryginalnemu ich usytuowaniu
w kosciele.




Nowy projekt, podobnie jak stary, przewidywal mocowanie masywnych ,pudet’ z malo-
widlami do stalowych stelazy, zrezygnowano jednak z ostonigcia tych konstrukeji rodzajem
passe-partout, jakie wprowadzono w 1972 roku. Powierzchnia malowidet zostata zlicowana
z powierzchnia $cianek zbudowanych z bloczkéw gazobetonu. W sciankach wycigte zostaly
naréznej wysokosci otwory na malowidta o ksztattach dostosowanych do ksztattow ,,pudet”.

W zbiorach muzeum znalazty si¢ malowidta pochodzace gtéwnie z narteksu katedry, nawy
polnocnej, absydy oraz dwdch kaplic przylegajacych do nawy potudniowej. Przedstawienia
malowane byly w réznych okresach na kilku warstwach tynku, na réznej wysokosci, czesto
ponad 3 m nad poziomem posadzki. Pokrywaly nie tylko $ciany, ale takze podniebienia tukow
w przejsciach, a by¢ moze réwniez sklepienia. Czesto na tej samej warstwie tynku nowsze sa-
siadowaly ze starszymi, czasem tez przykrywaty starsze. Malowidla powstawaty sukcesywnie,
zinicjatywy wiernych, zaréwno duchownych, jak i $wieckich, gtéwnie wtadcow i dostojnikow
dworskich odwiedzajacych - a zapewne réwniez wspierajacych materialnie - wazny osrodek
kultu maryjnego, jakim byta katedra w Faras. Zamiarem twoércow nowej galerii byto oddanie
tych najbardziej charakterystycznych cech wystroju malarskiego faraskiej $wiatyni.

W rezultacie powstata ekspozycja bardziej zwarta, ograniczona do nieco mniejszej przestrzeni.
Kompozycje, ktére dla utatwienia transferu zostaly jeszcze w Sudanie podzielone na mniejsze
fragmenty i byly dotad eksponowane oddzielnie, jako odrebne przedstawienia, zostaty scalone.
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Sala VI - malowidta
Scienne z naw i kaplic
katedry; w gtebi
najstarsze malowidto

z absydy przedstawiajace
Matke Boska

z Dziecigtkiem

i apostotami, VIII w.

| Room VI - wall paintings
from the cathedral’s
nave, side aisles and

chapels; at the back,
the earliest composition
from the apse depicting
the Virgin Mary with
Infant Christ and
Apostles, 8" c. AD
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Projekt nie przewidywat odtworzenia wszystkich pomieszczen katedry w ich rzeczywistym
ksztalcie, a jedynie stworzenie niewielkiego wnetrza imitujacego nawe koscielng poprzedzona
przedsionkiem, zamknieta potkolistg absyda prezbiterium. Wprowadzenie z dwéch stron
sali kilku par poprzecznych, waskich scianek podzielito wydtuzong ,nawe” na przesta. Luki
przerzucone pomiedzy sciankami stworzyly ztudzenie sklepien.

Wejscie do ,katedry” prowadzi przez waski ,narteks” zamkniety wysokimi $cianami. Ta
czes$¢ katedry byta przeznaczona dla pokutnikéw, ktérzy podczas liturgii nie wehodzili do naw
kosciota. Stojac w kruchcie, mogli modli¢ si¢ przed wizerunkami patronki kosciota i archa-
nielskich oredownikéw, ktérzy, jak wierzono, mieli w dniu Sadu Ostatecznego sta¢ si¢ ich
adwokatami. W tej czesci ekspozycji malowidta sa rozmieszczone w sposéb najbardziej zblizony
do oryginalnego rozmieszczenia w katedrze (np. Sciana zachodnia z para archaniotéw Michata
i Gabriela po bokach niszy wypetnionej najpézniejszym w tym miejscu przedstawieniem Matki
Boskiej Eleusy z Dzieciatkiem), cho¢ pelne odtworzenie ich oryginalnego uktadu okazato si¢
niemozliwe ze wzgledow technicznych i praktycznych - obnizono np. przedstawienie patronki
katedry na Scianie wschodniej. Przedstawienia, ktore zajmowaly gérne partie $cian, zostaly
umieszczone nizej niz w rzeczywistosci, by byly lepiej widoczne. Kilka fragmentéw tynku z na-
pisami pozostawionymi przez wiernych swiadczy o zwyczaju zaznaczania przez pielgrzymow
swej obecnosci w $wietych miejscach. Zamozni nubijscy chrzescijanie odwiedzajacy katedre




fundowali malowidta, mniej zamozni pozostawiali na $cianach inskrypcje - zwykle krotkie
modlitwy do jej patronki, a takze aniotow i swietych zawierajace prosbe o blogostawienstwo
iopieke.

W czesci imitujacej ,nawe” zostaty wyeksponowane malowidta pochodzace z naosu kate-
dry. Po lewej stronie eksponowane sg przedstawienia z nawy pétnocnej i zakrystii pénocne;j,
po stronie prawej - zdwodch kaplic po poludniowe;j stronie katedry i nawy potudniowej. Na
zamknieciu sali, w przestrzeni ,prezbiterium” odtworzono kamienny syntronon o wysokosci
iksztalcie analogicznej konstrukeji w katedrze. Na jego najwyzszym stopniu ustawiono ma-
lowidlo zdjete z potkolistej $ciany absydy.

Nawa poétnocna byta przeznaczona, zgodnie z tradycja, dla zenskiej czesci kongregacii,
co znalazto odzwierciedlenie w jej programie ikonograficznym. Obok portretéw apostotéw
i $wietych biskupo6w, filarow monofizytyzmu, widnialy w niej liczne wizerunki Matki Boskiej
zmatym Chrystusem, obrazujace idee Jej boskiego macierzynstwa. W tej samej nawie po-
wstawaly przedstawienia $wietych niewiast (m.in. $wietej Anny), a takze portrety nubijskich
fundatorek ze $wigtymi patronami, §wiadczace o wptywie nubijskich kobiet na wystréj ma-
larski tej czesci kosciota.

Wsréd malowidet z potudniowej czesci kosciota - to jest nawy potudniowej przeznaczone;j
dla meskiej czesci kongregacji, a takze baptysterium i sasiadujacej z nim kaplicy pelniacej, jak sie
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Montaz malowidta

z absydy | Installing the
composition from the
apse
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Czyszczenie malowidta
przedstawiajgcego
Swietych apostotéw
PiotraiJana| Cleansing
the painting depicting
Apostle Saints Peter
and John

fot. | photo © Bartosz Bajerski

Muzeum

wydaje, funkcje liturgiczne zwiazane z komemoracja zmartych hierarchéw katedry - dominuja
frontalne wizerunki $wietych: biskupdw, pustelnikéw i wojownikéw ukazujace ich w petnej
postaci, czgsto nadnaturalnej wielko$ci. Sasiadowaly z nimi nie mniej monumentalne portrety
miejscowych hierarchdéw, m.in. biskupéw Petrosa i Marianosa, w bogato zdobionych szatach
liturgicznych, z atrybutami urzedu, ukazanych w obecnosci $wietych patronéw potwierdza-
jacych gestem rak prawomocnosc¢ ich sukcesji biskupiej. Po tej stronie katedry umieszczali
swoje wizerunki takze nubijscy wtadcy i dostojnicy dworu ptci meskie;j.



W glebi ,nawy”, nad zrekonstruowanym w petnej wysokosci syntrononem, umieszczono
malowidlo ze $ciany absydy, ukazujace Matke Boska z malym Emmanuelem na rece, stojaca
w gronie dwunastu apostotéw. Maria ktadzie dfonie na ramionach domalowanego w p6z-
niejszym okresie nubijskiego wladcy, biorac go w opieke i prezentujac zebranym w kosciele
wiernym jako swego wybrancaikrdla ,z Bozejtaski”. Na Scianach w tej czesci galerii umiesz-
czone zostaly dwa malowidta: wizerunek arcykaptana $wiatyni jerozolimskiej (Aarona lub
Zachariasza) pochodzacy z zakrystii pétnocnej oraz zachowany fragmentarycznie portret
wladcy ze $wietymi patronami pochodzacy z prezbiterium katedry.

Malowidta spoza naosu katedry - tj. z klatki schodowej, ktéra wchodzono do galerii nad
nawami bocznymi, a takze z niewielkiego przedsionka po stronie pétnocnej oraz ganku przed
potudniowym wejsciem do narteksu - zostaty zebrane w sali bocznej. Sa to gléwnie monu-
mentalne wizerunki archaniotéw w strojach wysokich dostojnikéw dworu bizantynskiego,
z atrybutami urzedu, w koronie wskazujacej na ich krélewska godnos¢. Kult aniotow byt w Nubii
réwnie rozpowszechniony jak w koptyjskim Egipcie i Etiopii, totez wizerunki tzw. Asomatoi
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Swigta Anna (IX w.),
fragment malowidta

z najstarszej warstwy
tynku w nawie pétnocnej
katedry | Saint Anne

(9™ c. AD), fragment

of a painting from the
earliest layer of plaster
in the northern aisle of
Faras Cathedral
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Patronka katedry

w Faras, Matka

Boska z Chrystusem
Emmauelem na rekach,
IX w.; malowidto ze
wschodniej $ciany
nawy poétnocnej katedry
| Patroness Saint

of Faras Cathedral,

The Virgin Mary with
Christ Emmanuel in Her
arms, 9" c. AD; painting
from the eastern wall of
the northern aisle of the
cathedral

fot. | photo © Piotr Ligier
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(gr. ,Bezcielesnych”) stanowia zwykle najwicksza grupe malowidet we wszystkich nubijskich
budowlach sakralnych, w ktérych zachowat sie wystrdj malarski. Obok przedstawien aniotow
w sali eksponowane sa dwa malowidta zdjete z zewnetrznych $cian katedry. Przedstawienie $w.
Merkuriusza jako jezdzca przeszywajacego widcznia mata postac rzymskiego cesarza Juliana
Apostaty oraz wizerunek archaniota trzymajacego oburacz przed sobg miecz tkwiacy w odpietej
od pasa pochwie umieszczone byty przy zachodnim wej$ciu do narteksu. Ilustrowaly one dwa
epizody popularnej na Wschodzie legendy o swietym Merkuriuszu.

W lapidarium w tej samej sali eksponowane sa niemal wszystkie ptaskorzezbione elementy
dekoracji architektonicznej pochodzace z ré6znych budowli w Faras, jakie trafity do zbioréw
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il.12 | fig. 12

Biskup Petros ze
Swietym Piotrem
Apostotemn, 974-997,
malowidto z zachodniej
$ciany baptysterium
katedry | Bishop Petros
with Saint Peter, AD
974-997; painting from
the western wall of the
cathedral’s baptistery

fot. | photo © Piotr Ligier



22

Muzeum

muzeum. Uporzadkowane chronologicznie, ukazuja zmiany zachodzace w repertuarze moty-
wow, jakimi zdobiono rézne elementy nubijskich budowli. Najstarsze nadproza, obramienia
okien i wegary pochodza z meroickich budowli patacowych i swiatynnych. Dominujace w ich
dekoracji uskrzydlone dyski stoneczne, glowy kobr (tzw. ureusze) i kwiaty lotosu nasladuja
starozytne dekoracje egipskie. W okresie pdznomeroickim pojawiaja si¢ obok nich wole
oczka i wi¢ roslinna wskazujace na kontakty Nubii ze §wiatem klasycznym. W okresie chrzes-
cijanskim starozytne motywy egipskie ustepuja miejsca krzyzowi, ktory staje si¢ elementem
dominujacym. Na nadprozach w miejscu dysku solarnego pojawiaja si¢ rownoramienne krzyze
i krzyze-rozety o réznych formach, czesto wpisane w koto. Do starozytnych tradycji egipskich
nawiazuja pojawiajace si¢ sporadycznie wérod motywéw chrzescijanskich kwiaty lotosu oraz
tzw. cruces ansatae, krzyze zawdzigczajace swoj ksztatt starozytnemu hieroglifowi egipskiemu
anch oznaczajacemu zycie. Na wegarach, obok tradycyjnych meroickich przedstawien afry-
kanskich zwierzat: lwa, antylopy, ptakéw pojawia si¢ wi¢ winorosli z gronami, krzyze, ryby.
Elementy kamienne, a takze malowidta sa eksponowane w szesciu ptytkich blendach zdo-
biacych $ciany tej sali. Nadproza, fragmenty wegaréw, konsolki, kapitele pilastréw i kolumn
zostaty umieszczone w sposob obrazujacy ich funkcje.

W niewielkim pomieszczeniu w gtebi sali zgromadzone zostaty zabytki zwigzane ze zwy-
czajami pogrzebowymi nubijskich chrzescijan. W grobowcach biskupéw Faras usytuowanych
przy murach katedry znaleziono nie tylko szkielety zmartych hierarchéw, ale takze naczy-
nia ceramiczne do wody i wina, krzyze napiersne, lampki oliwne, fragmenty szat zmartych.
Obecnos¢ daréw grobowych swiadczy o trwatosci starozytnego zwyczaju wyposazania zmar-
lych w réznego rodzaju przedmioty. Zwyczaj ten utrzymywat sie w Nubii jeszcze w okresie
chrzescijanskim, cho¢ zostat ograniczony wylacznie do pochéwkow biskupow. Zwyktych
zmarlych grzebano bez wyposazenia. W gablocie umieszczono kilka naczyn oraz brazowy
krzyz znalezione w grobowcu biskupa Joannesa przy wschodnim murze katedry. Kamienne
epitafia w jezykach greckim i koptyjskim pochodza gtéwnie z grobowcéw duchownych z Faras
i Starej Dongoli. Plyty z inskrypcjami wmurowywano w konstrukcje nagrobne. Tekst zawierat
najwazniejsze informacje o zmartym, a takze standardowe formuty modlitewne zaczerpniete
z liturgii pogrzebowej. Po oczyszczeniu jednego z epitafiow uwidocznita sie czegs¢ liter wypet-
nionych czerwona farba tworzacych duzy, réwnoramienny krzyz.

W sali glownej powstata réwniez nowa ekspozycja krzyzy z kregu Kosciotéw wschodnich.
Jej czescia jest pokazywana juz wezesniej kolekcja krzyzy etiopskich przekazana Muzeum
Narodowemu przez Wactawa Korabiewicza jako depozyt wieczysty, wzbogacona o niewielki
zespot etiopskich krzyzy i przedmiotow liturgicznych. Drewniane i metalowe krzyze reczne
i procesyjne, krzyzyki na szyje, bogato zdobione filigranem i granulacja krzyze napiersne
nasladujace enkolpiony cechuje wielkie bogactwo form i dekoracji. Projektujac ten fragment
galerii, zdecydowano si¢ na wzbogacenie ekspozycji o zabytki ze zbioréw wlasnych muzeum -
staroruskie enkolpiony, krzyze i ikony napiersne tworzace najwigkszy zbiér tego rodzaju
przedmiotéw prawostawnych w Polsce. Uzupetnieniem kolekcji sa krzyze, ottarzyki i ikony
zwiazane z rosyjskimi staroobrzedowcami, odznaczajace si¢ czesto wysokim poziomem war-
sztatowym i bardzo tradycyjnym charakterem.

Zasala z krzyzami, na podwyzszeniu, w dziesi¢ciu gablotach prezentowane sa najciekawsze
znaleziska z Faras i innych stanowisk archeologicznych w Sudanie, na ktérych pracuja polscy
badacze, a takze najcenniejsze zabytki bizantynskie, takie jak ikona Matki Boskiej Hodegetrii,
ztote monety, reliefy z kosci stoniowej, oraz zabytki z koptyjskiego Egiptu - malowane naczynia
i figurki ceramiczne, fragmenty wzorzystych tkanin, zdobione snycerka wyroby z drewna, do-
kumenty na papirusie i ostraka. Chrzescijanska Nubia utrzymywata bliskie kontakty handlowe
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i artystyczne z koptyjskim Egiptem. Uwidocznilo si¢ to szczegélnie w formach i dekoracji
naczyn ceramicznych produkowanych w Faras, nasladujacych podobne wyroby wytwarzane
w rejonie Asuanu.

W zalozeniu ekspozycja w gablotach bedzie ulegata zmianie. W przyszloscibedzie mozna
urzadza¢ pokazy nowych nabytkéw muzeum - np. zabytkéw z polskich wykopalisk czy pre-
zentowac¢ niepokazywane dotad inne zabytki ze zbioréw wlasnych muzeum.
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