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W 1932 roku Ossolineum wydato Galerje Stanistawa Augusta - najbardziej monumentalne,
prestizowe i zapewne jedno z najdrozszych polskich wydawnictw z zakresu historii sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego. Jego autor, Tadeusz Mankowski, wychodzac od czterech
znanych 6wczesnie historycznych inwentarzy krélewskiej kolekcji sporzadzonych przez Mar-
cella Bacciarellego oraz dokumentéw dotyczacych jej rozpadu po 1795 roku, podjat si¢ proby
rekonstrukcji jedynego polskiego zbioru obrazéw na skale europejska, liczacego sobie ponad
2000 dziet i - jesli wierzy¢ inwentarzom - naszpikowanego nazwiskami dawnych mistrzow.
Ksiazka byla efektem ponaddziesiecioletnich badan. Obrazy rozproszone byty wowczas miedzy
liczne, czesto mato znane i niedostepne kolekcje na ziemiach polskich i na §wiecie, aich istnie-
niei faktyczna przynaleznos¢ do krélewskiego zbioru nalezalo zweryfikowac¢, opierajac sie na
nielicznych opracowaniach oraz przekazach zrodtowych. Mankowski swoje badania prowadzit
korespondencyjnie: w przeciagu dziesi¢ciu lat wystal setki listow do muzeéw i prywatnych ko-
lekcjoneréw z doktadnym opisem obrazéw z dawnej kolekcji Stanistawa Augusta, ktére mogty
znajdowac si¢ w ich zbiorach, proszac o ich doktadne wymiary, histori¢ oraz informacje, czy
sa one zaopatrzone w charakterystyczny czerwony numer inwentarzowy, o odrys ewentualnej
sygnatury i o profesjonalna fotografie. Ksiazka pomys$lana zostata jako skolacjonowana edycja
czterech inwentarzy, zaopatrzona w faksymile sygnatur oraz skrétowa informacje o historii
kazdego obrazu oraz o ewentualnym miejscuich przechowywania. Poprzedzona byta obszer-
nym wstepem, w ktérym - na podstawie doglebnych badan zréodtowych - przeprowadzono
analize kolekcjonerstwa Stanistawa Augusta oraz przedstawiono historie rozpadu zbioru.
Ponadto ksiazke uzupetnialy tablice z wysokiej jakos$ci reprodukcjami fotograficznymi 250
zidentyfikowanych i uznanych za najcenniejsze obrazéw z krélewskiej kolekcji. Catosc¢ zostata
luksusowo wydana w prestizowym formacie duzego quarto na papierze najwyzszej jakosci,
reprodukcje fotografii w technice swiatlodruku zaméwiono w jednej z renomowanych firm
monachijskich, a ksiazke mozna byto zaméwic¢ w tanszej pléciennej oprawie badz drozszej,
skorzanej, ktérej dekoracje nawigzywaty do opraw ksiegozbioru Stanistawa Augusta.

Tak obszerne przypomnienie charakteru i zatozen pierwszego opracowania zbioru obrazéw
ostatniego krola Polski jest konieczne dla zrozumienia Galerii obrazéw Stanistawa Augusta
Doroty Juszczak i Hanny Matachowicz, ktéra nie tylko odwotuje si¢ do pracy Mankowskiego
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jako do waznego tekstu zrédlowego, ale ktéra po raz pierwszy od 1932 roku analizuje obrazy
niegdys nalezace do krola przez pryzmat kolekcjonerstwa Stanistawa Augusta oraz skom-
plikowanych loséw jego zbioru. Juz sam tytut oraz warstwa edytorska ksiazki nawiazuje do
pracy Mankowskiego. Podobny jest format oraz objeto$¢, a na stronie przedtytutowej, tak jak
w Galerji Stanistawa Augusta, umieszczona zostata fotograficzna reprodukcja portretu koro-
nacyjnego krola. Czesc katalogowa, podobnie jak we Iwowskim wydaniu, poprzedzona zostata
obszernym wstepem, w ktérym zakreslone zostaly dzieje kolekcji. Tak jak u Mankowskiego
wazng role odgrywaja ilustracje. Kazdy z obrazéw zreprodukowany jest na calostronicowej
barwnej tablicy, a fotografie zostalty wykonane specjalnie z mysla o tym wydawnictwie. Jusz-
czak i Malachowicz, inaczej niz Mankowski, zajety si¢ jednak tylko niewielka czescia zbiorow
krélewskich: 137 obrazami, ktére niegdys dekorowaly letnia rezydencje krélewska i ktére dzis
nalezg do Muzeum tazienek Krélewskich.

Tytut Galeria obrazéw stanowi nie tylko nawiazanie do pracy Mankowskiego, ale réwniez do
szczegolnej roli kolekcjonerskiej, jaka dla swojej prywatnej rezydencji w Lazienkach przewidziat
sam krol. Autorki we wstepie obszernie omawiaja zrédta, ktére wskazuja na to, ze w ramach
dolnej kondygnacji Patacu na Wyspie znajdowato si¢ wnetrze okreslane mianem Galerie en
bas [galeria na dole], ktore przeznaczone bylo do prezentowania najlepszych obrazéw z kro-
lewskiego zbioru, w tym dziet przypisywanych w inwentarzach Rembrandtowi, Rubensowi,
Tycjanowi, Fragonardowi czy Mengsowi i wycenianych na najwyzsze sumy. Gdy w 1793 roku
galeria zostata ukoficzona, znalazlo si¢ w niej 65 dzietbedacych prawdziwa wizytowka kolekcji.
Ponadto, kilka mniejszych wnetrz w patacu wytapetowanych byto obrazami uzupetniajacymi
wyboér prezentowany w galerii: na §cianach mozna byto zobaczy¢ m.in. JezdZca polskiego
(Lisowczyka) Rembrandta czy Promenade w Lasku Buloniskim Watteau. Autorki przypominaja
réwniez sugestie wysunieta przez Andrzeja Rottermunda w artykule dotyczacym formowania
i koncepcji krélewskiego zbioru rzezb, wedle ktorej Lazienki wzorowane byly na rzymskich
willach-muzeach, w ktérych miejscowa arystokracja eksponowata swoje zbiory rzezb i obra-
z6w. Najstynniejsza z nich byta Villa Borghese, ktéra wlasnie w czasach Stanistawa Augusta
zostata na nowo zaaranzowana przez ksigcia Marcantonia IV Borghese. Doda¢ mozna, ze na
znaczenie tego wiasnie wzorca dla charakteru fazienek i eksponowanych w tej rezydencji
kolekcji rzezb i obrazéw wskazuje obszerny opis nowej aranzacji wystroju Villi, zaopatrzony
w jej szczegdtowe plany i sporzadzony na prosbe krola przez Ignazia Brocchiego w 1781 roku,
oraz dar wystany przez Stanistawa Augusta do ksi¢cia Borghese sze$¢ lat pozniej. Cztery akwa-
rele z widokami Lazienek autorstwa Zygmunta Vogla byly hotdem ztozonym kolekcjonerowi
ijego dzietu, a w towarzyszacym im liscie Stanistaw August wspomniat o willach rzymskich,
w szczegolnosci tej znajdujacej sie na wzgoérzu Pincio, jako wzorcu dla jego letniej rezydencji.

Juszczak i Matachowicz wspominaja rowniez o péznych i niezrealizowanych planach prze-
budowy Palacu na Wyspie, ktére zapewne przewidywaty m.in. utworzenie nowej, obszernej
galerii. Jak stusznie zauwazaja, mozna tylko snu¢ przypuszczenia, czy krél planowat utworzenie
w swojej prywatnej rezydencji w Lazienkach nowoczesnej galerii o charakterze publicznym.
Po abdykacji jego projekty kolekcjonerskie catkowicie si¢ zmienily - ostatnie lata Stanistaw
August planowat spedzi¢ w wynajetym rzymskim patacu, ktéry chceial przyozdobi¢ wyborem
najlepszych obrazéw z Lazienek.

W swojej - notabene pierwszej tak obszernej i opartej na tak szerokim materiale zrédto-
wym - analizie kolekcjonerstwa obrazéw Stanistawa Augusta przez pryzmat Lazienek Juszczak
i Matachowicz nie tylko porzadkuja rozproszone w dotychczasowe;j literaturze ustalenia, ale
przytaczaja wiele pominietych dotychczas kwestii: np. oprawy obrazéw w jednakowe ramy,
ktorych projekt przekonujaco przypisuja Janowi Christianowi Kamsetzerowi; kryteria wycen
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iatrybucji pojawiajacych si¢ w inwentarzach z czaséw stanistawowskich czy sposob rozwiesze-
niaiaranzacji obrazéw oraz stojace u jego podstaw wzorce. Co moze jednak wazniejsze, w ich
wstepie rownorzedne miejsce zajmuja pozniejsze dzieje tazienkowskich obrazow, a zwlaszcza
niestusznie pomijany w dotychczasowej literaturze okres, gdy byly one wlasnoscia Romanowéw.
Jak stusznie zauwazaja, fakt, ze tak duzy zrab kroélewskiej kolekcji przeznaczonej dla Patacu
na Wyspie do dzi$ dekoruje jego wnetrza jest zastuga sprzedazy w 1817 roku Lazienek wraz
z catym wyposazeniem carowi Aleksandrowi I, co zapobieglo dalszemu rozpadowi tej czesci
krélewskiej kolekcji. Wowczas Patac na Wyspie dekorowalo jeszcze ok. 200 dziet, czyli dwie
trzecie z pierwotnej liczby obrazéw: pozostate trafity na prosbe kréla do Petersburga, gdzie
jako dar badz sptata dtugow trafity w rece rosyjskich kolekcjonerow lub zostaty sprzedane
po jego smierci przez spadkobiercow. Jako wlasnos¢ caréw obrazy dekorujace Lazienki nie
tylko nie ulegly konfiskacie w ramach represji popowstaniowych, ale traktowane byty jako
kolekcja. Autorki przytaczaja i omawiaja liczne inwentarze i opracowania tazienkowskiej
kolekcji obrazéw z tego okresu. Wskazuja, ze to za czaséw Romanowoéw ukazat si¢ nie tylko
ich pierwszy drukowany katalog (wydany w 1856 na famach , Revue universelle des arts”), ale
ze obszerne naukowe opracowania po$wiecili mu autorzy tej rangi co Dmitrij Grigorowicz
i Andriej Somow. Okres carski w dziejach tazienkowskiego zbioru wielu polskim badaczom
kojarzy sie¢ niestusznie ze Skradzionym pocatunkiem przypisywanym wowczas Fragonardowi,
ktory Mikotaj II wraz z czterema innymi obrazami kazat wlaczy¢ do zbioréw Ermitazu. Za
czasow Romanowoéw zbior tazienkowski tymczasem nie tylko zachowat swoj integralny
charakter, ale byt opracowywany, inwentaryzowany i po raz pierwszy wszed! do §wiatowego
obiegu naukowego (prace Somowa czy czasopismo ,Staryje Gody”, na szpaltach ktérego uka-
zywaly si¢ opracowania po§wigcone wybranym obrazom z kolekgcji Stanistawa Augusta, cho¢
spisane w jezyku rosyjskim, znajdowaty sie na pétkach bibliotek najwazniejszych swiatowych
instytutéow naukowych i muzeow).

Autorki skrétowo wspominaja réowniez stabo wciaz poznane dzieje ewakuacji zbioru
w 1914 roku do Moskwy i jego rewindykacji na mocy XI artykutu traktatu ryskiego, by przejs¢
do trzeciego waznego okresu funkcjonowania Lazienek (czasy II Rzeczypospolitej) jako ,ga-
lerii obrazéw”. Rekonstrukcja wnetrz tazienkowskich oraz znajdujacych si¢ w nich obrazéw
nalezata niewatpliwe do najbardziej udanych projektéw muzealnych w ramach tzw. Gmachéw
Reprezentacyjnych RP: budynkéw, do ktérych nalezaty réwniez m.in. zamki krélewskie
w Warszawie i na Wawelu, taczacych w sobie funkcje reprezentacyjne i muzealne (rozmie-
szono w nich rewindykowane na mocy traktatu ryskiego zbiory). Autorki, podobnie jak
we wczesniejszych czesciach, po raz pierwszy przytaczaja historie opracowywania zbioru,
zachowane rekopi$mienne inwentarze oraz drukowane opracowania z tego okresu. Opisuja
wreszcie dzieje fazienkowskich obrazéw podczas okupacji niemieckiej oraz ich rewindykacji,
wspominaja, ze 37 obrazow do dzi§ uznawanych jest za straty wojenne. Najbardziej skrétowo,
co nie powinno dziwic¢ ze wzgledu na nieodlegly dystans czasowy, oméwiona jest powojenna
historia tazienkowskiego zbioru. Cho¢ Patac na Wyspie zostat odbudowany i udostepniony
publicznosci jako muzeum, najcenniejsze obrazy krélewskie eksponowane byty w Galerii
Malarstwa Obcego Muzeum Narodowego w Warszawie, ktorego Lazienki do 1995 roku byty
oddziatem. Wspoétczesnie powrdcono do koncepcji ponownego odtworzenia w Lazienkach
galerii obrazéw, ktéra odwolywac si¢ ma do pierwotnego zamystu kroéla i architektéw jego
letniej rezydencji oraz kolekcji.

Wstep ilustrowany jest zblizeniami na wszelkie znaki i nalepki umieszczane na tazien-
kowskich obrazach, odzwierciedlajacych ich bogata histori¢ kolekcjonerska: od naniesionego
czerwona farba na licu obrazéw numeru kolekcji Stanistawa Augusta, przez umieszczony na
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odwrocie - réwniez czerwony - numer inwentarzowy Zarzadu Patacéw Cesarskich, po nalepke
Zbioréw Panstwowych RP. Autorki, podobnie jak Mankowski, rozpatruja we wstepie kolekcje
Stanistawa Augusta poprzez inwentarze iliczne zrédta z epoki, dodajac nie tylko ich nowa,
bardziej klarowna analize i interpretacje, proponujac lekture nowych zrédet (cho¢by napisow
inalepek na obrazach), ale przede wszystkim piszac nowe i wazne rozdzialy, ktére Mankowski
swiadomie pominat ze wzgledu na historyczne resentymenty (okres Romanowoéw) lub na brak
odpowiedniego dystansu (okres II Rzeczypospolitej, ktérego sam byt waznym wspottworca
i wspotuczestnikiem).

Najwazniejszym przyczynkiem pracy Juszczak i Matachowicz jest jednak doglebna ana-
liza historyczna, zréodtowa i stylistyczna kazdego z omawianych w niej obrazow. Mankowski
ograniczyl si¢ do przytoczenia atrybucji i tytutu (w oryginalnej wersji) ze stanistawowskiego
inwentarza, pozostawiajac je bez komentarza i ewentualnie zaopatrujac w faksymile sygnatur
odnalezionych na obrazach. Analiza stylistyczna ponad 2000 obrazéw, z ktérych wickszos¢
rozproszona byta miedzy czesto trudno dostepne kolekeje, byta oczywiscie rzecza niemozliwa,
jednak nawet w przypadku grupy obrazéw znajdujacych sie w r6znych zbiorach warszawskich,
zwlaszcza kolekcji tworzacego si¢ muzeum w Lazienkach, Mankowski nie zdecydowat si¢ na
podwazenie XVIII-wiecznych ustalen. Ponadto, jako ze jego Galerja skierowana byta réwniez
do zagranicznego czytelnika, wydaje sie, ze postanowit on zbudowac autorytet wtasciwie nie-
znanej kolekcji na inwentarzach Bacciarellego, ktére sporzadzone byly po francusku, a wigc
w jednym z obowiazujacych wowczas uniwersalnych jezykow historii sztuki i kierowaty sie
zasadami rodzacego si¢ wowczas znawstwa.

Juszczak i Matachowicz we wstepie ttumacza zasady, wedle ktérych na dworze Stanistawa
Augusta sporzadzane byty wyceny i dokonywane atrybucje - oceniaja rowniez ich wiary-
godnos¢, ktéra najwigksza byla, co zrozumiate, w przypadku dziet mistrzéw wspoétczesnych.
Ich publikacja, ktéra okreslity mianem katalogu, stanowi pierwsze powazne oméwienie
tazienkowskiego zbioru obrazéw, w ktérym autorki szczegétowo przedstawiaja zaréwno ich
historie, historyczne atrybucje, jak i dokonuja przekonujace;j i szerokiej analizy stylistycznej,
ktéra stoi u podstaw nadanej przez nie nowej atrybucji. Majac do dyspozycji obszerny format
ksiazki Mankowskiego, a do oméwienia ,tylko” 137 obrazéw, mogty sobie pozwoli¢ na bardzo
obszerne i bogato ilustrowane hasta. Co istotne, réwnie duzo miejsca poswiecity zaréwno
pierwszoplanowym dzietom, jak i pracom mniej cenionych artystéw, kopiom oraz obrazom
anonimowym. Alfabetyczny uktad katalogu - z odrebna sekcja obrazéw anonimowych - kieruje
si¢ dzisiejszymi zasadami. Nie znaczy to jednak, ze historyczne atrybucje i aranzacja (zwlaszcza
te stanistawowskie) zeszly w tej czesci ksiazki na drugi plan. Autorki sporzadzily pomocne
tabele z konkordancja numeréow katalogowych z numerami inwentarzowymi kolekcji Stani-
stawa Augusta, co pozwalatatwo dokonywac poréwnan z materiatami archiwalnymii z praca
Mankowskiego. Ponadto, zestawily nazwy, pod ktérymi funkcjonowat Patac na Wyspie od 1783
po 1922rok oraz nazwy jego wnetrz przez nie uzywane z tymi wystepujacymi w najwazniejszych
rekopismiennych i drukowanych inwentarzach i katalogach tazienkowskiej kolekcji obrazéw:
inwentarza z 1795 roku, katalogu sporzadzonego przy okazji sprzedazy Lazienek w 1817 roku,
katalogu opublikowanego w ,,Revue universelle des arts” w 1851 roku oraz wydanego w 1922
roku katalogu Lecha Niemojewskiego sporzadzonego przy okazji rozpakowywania i wstepnego
rozlokowywania rewindykowanej z Rosji Sowieckiej kolekcji. To zestawienie w formie tabeli
jest niezwykle wygodne, pozwala zorientowac sie nie tylko w samym katalogu, ale stanowi
tez przydatne narzedzie do dalszych badan nad dziejami Lazienek. W ostatnim zestawieniu
autorki dokonuja wreszcie konkordancji numerow katalogowych obrazéw z numerami inwen-
tarzowymi w kolekcji Stanistawa Augusta, Romanowo6w oraz tymi nadanymi wspotczesnie:
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poczatkowo w ramach Muzeum Narodowego w Warszawie, nastepnie w ramach Muzeum
Lazienek Krolewskich.

Same hasta poprzedzone sa doktadnym spisem wszystkich znakéw kolekcjonerskich znaj-
dujacych si¢ na obrazie, na koncu zas, w odrebnych sekcjach, przedstawiona jest szczegdtowo
ich historia oraz wykaz zrédet (wraz z ich skrétowym i krytycznym omoéwieniem) i bibliografia.
W hastach obszernie przedstawione sa okolicznosci ich nabycia (nieraz niezwykle barwne),
historyczne atrybucje, szczegoly dotyczace wyceny i pézniejszych dziejow, oméwienie histo-
rycznych kopii. Autorki przeprowadzajg wreszcie wnikliwa analize stylistyczna i ikonograficzna
kazdego obrazu, w wielu wypadkach celnie podwazajac dawne i proponujac nowe atrybucje,
badz dostarczajac nowych argumentéw narzeczjuz ustalonego autorstwa. Swoj wywod w wielu
wypadkach podpieraja opinig waznych badaczy danego artysty czy kregu (jak Christopha
Vogtherra w przypadku XVIII-wiecznych dziet malarzy francuskich), przede wszystkim za$
analiza poréwnawcza z innymi dzietami danego artysty. Hasta sa bogato ilustrowane - autorki
zamiescily nie tylko calostronicowa, barwna reprodukcje omawianego obrazu, ale w tekst
wplotly réwniez zblizenia na sygnatury, znaki kolekcjonerskie sprzed czaséw stanistawowskich
czy reprodukcje kopii z epoki.

Wraz ze znakomitym katalogiem obrazéw Zamku Krélewskiego w Warszawie wydanym
przez autorki w 2007 roku, Galeria Obrazow Stanistawa Augusta w Lazienkach Krolewskich
stanowi nie tylko fundamentalng prace dotyczaca zbioru obrazéw Stanistawa Augusta, ale
europejskiego kolekcjonerstwa w ogdle (obie ksigzki wydane zostaly rowniez w pelnych wer-
sjach w jezyku angielskim i niewatpliwie w najblizszych latach stana si¢ jednymi z najczesciej
cytowanych polskich prac z zakresu historii sztuki). Ponadto obydwa katalogi, faczace analize
stylistyczna z wnikliwymi badaniami zZrédtowymi, warsztat badacza konkretnych szkét i ar-
tystow z warsztatem historyka kolekcjonerstwa, uzna¢ nalezy za najlepsze i wzorcowe dzieta
gatunku w polskiej literaturze.

Juszczak i Matachowicz nie ustrzegly sie jednak jednej, dos¢ powaznej niekonsekwencji.
Dlaczego autorki, przy takim wyczuleniu na dzieje kolekcjonerstwa i przy takiej znajomosci
zrédet zdecydowaly si¢ omowic jedynie te obrazy z dawnej kolekcji krolewskiej, ktore znalezé
dzi$ mozna w Lazienkach, pomijajac tym samym nie tylko straty wojenne, czy dzieta zaginione,
ale arcydzieta tej miary co Jezdziec polski (Lisowczyk) Rembrandta dekorujacy dzi$ wnetrza
Frick Collection w Nowym Jorku? Tym bardziej dziwi jeden z koncowych anekséw z wykazem
dziet pominigtych w katalogu (bez wyjasnienia owych pominigc), ktéry odwotuje si¢ jednak
do stanu kolekgji z 1939 roku, a wiec obejmujacy wylacznie dzieta nalezace dzis do Muzeum
Narodowego w Warszawie oraz straty wojenne, a pomijajacy dzieta sprzedane przed 1817 ro-
kiem czy przeniesione za Mikotaja Il do Ermitazu. Wydaje sie, ze decyzja omoéwienia wylacz-
nie obrazow nalezacych do Muzeum tazienki Krélewskie miata na celu nie tylko oméwienie
konkretnego wspotczesnego zbioru, ale rowniez ukazanie nowej konstrukeji kolekcjonerskiej
tworzonej w ramach wyodrebnionego w 1995 roku muzeum, ktérej celem jest ,purystyczne”
odtworzenie dawnej krolewskiej kolekcji, funkcjonujacej pod nazwa Galeria Obrazéw Stani-
stawa Augusta. Warto podkresli¢, iz od tego czasu muzeum moze poszczycic si¢ tym, ze udato
si¢ odnalez¢ i wlaczy¢ do kolekeji w drodze depozytu, rewindykacji badz zakupu kilka waznych
obrazéow uznawanych za zaginione, jak Praczke Gabriela Metsu, Ksigcia de Nassau polujgcego
najaguara Jean-Baptiste’a Le Paona czy Odpoczywajgcg Wenus z Amorem Girolama Pesciego
(zakupiony na aukcji pod koniec 2014 roku i publikowany w tym katalogu po raz pierwszy).
Katalog Juszczak i Matachowicz, wydobywajac na $wiatto dzienne skomplikowane losy kolekcji
krélewskiej, zdaje sie jednak podwazac¢ glowny zamyst stojacy u podstaw koncepcji nie tylko
Galerii Obrazéw w Muzeum tazienki Kroélewskie, ale i catego muzeum, skoncentrowanych
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wylacznie na czasach Stanistawa Augusta. Odtwarzajac Lazienki stanistawowskie architekci
wizji nowego muzeum nie tylko rekonstruuja galeri¢ obrazéw, ale na podstawie barwnych
planéw zachowanych w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego ozywiaja
wnetrza i pawilony, ktore, jesli nawet powstaly to nie w takiej formie, jakie im si¢ ja dzisiajna-
daje (pagoda chinska na pewno nie przyptyneta z Chin i nie byta stawiana przez Chinczykow,
a galeria rzezb w Starej Pomaranczarni, jesli nawet powstata, to nie byta ozdobiona posagiem
Laokoona czy Apolla Belwederskiego). Warto jednak pamigtac, o czym przypominaja autorki,
ze krol mogt cieszy¢ si¢ Lazienkami raptem przez kilka lat, po nim rezydencja ta przypadta
w udziale Romanowom, ktérzy odcisneli na niej wazne, cho¢ w dzisiejszej aranzacji Muzeum
pominiete, pigtno, zas dwie poprzednie aranzacje muzealne w Lazienkach (po traktacie ry-
skim i po 1960 roku) sa réwniez waznym i ciekawym epizodem w dziejach zaréwno Galerii
Obrazoéw, jak i catego zatozenia.
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