Piotr Rypson

Marjan Paszkiewicz, krytyk zapomniany

»Znam Marjona Paskiewischa [sic] [...] niezwykle dobrze poinformowanego na temat sztuki nowo-
czesnej, ktory malowat wedle zasad ogdlnych ala Severini”.

SALVADOR DAL, 1927

»M[arjan] Paszkiewicz, ktory zostal w Madrycie i doszedt do stanowiska radcy ambasady, zyskat wielka
stawe w Hiszpanii i wywieral przez szereg lat wptyw na miodych artystéw, czesto dawat konferencije
w Ateneum, na ktére chodzit caty intelektualny Madryt”.

JAN WACEAW ZAWADOWSKI w liscie do prof. Stanistawa Jaworskiego?

Marjan Paszkiewicz pozostaje w Polsce postacia wlasciwie zupetnie nieznana. Jego rola krytyka
i teoretyka sztuki w pierwszych dekadach XX wieku zostata przypomniana w Polsce wystawa
»Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie”. Niemniej podjecie proby
rekonstrukgcji zycia i dokonan tej postaci - znajdujacej si¢ z przyczyn dawnych podziatow
politycznych Europy, jak tez osobistych kolei losu poza zasiggiem historykéw kultury w Pol-
sce - wydaje sie wiecej niz wlasciwe. A przeciez w burzliwym okresie ksztattowania sie sztuki
iliteratury awangardowej Paszkiewicz znajdowat si¢ posréd najbardziej cenionych teorety-
kéw na terenie Hiszpanii. Zastuzyt sie on takze dla polskiej kultury, zaréwno w roli krytyka,
jak dyplomaty w Madrycie i Lizbonie. Jego wiedz¢ i znawstwo wspominali liczni hiszpanscy
luminarze kultury, w tym Rafael Alberti i Salvador Dali.

W jezyku polskim znalaziby si¢ do niedawna moze tuzin zdan poswigconych jego osobie,
rozsianych po réznych publikacjach. Zgota inaczej rzecz si¢ przedstawia w literaturze hiszpan-
skojezycznej; o Paszkiewiczu przypominat wielokrotnie Juan Manuel Bonet, Eugenio Carmona
podkreslatrole, jaka odegrat w rozwoju nowoczesnej plastyki w Hiszpanii, pisali o nim szerzej

1 Felix Fanés, Salvador Dali: The Construction of the Image, 1925-1930, Yale 2007, s. 9. Dali znieksztatca nazwi-
sko Paszkiewicza, jak zreszta wielu innych autoréw zagranicznych, przypisujac mu narodowosc¢ rosyjska. Wywart
on wplyw na sztuke Dalego, obok malarstwa Matisse’a i ultraisty Rafaela Barradasa. W artykule zachowujemy
pisowni¢ imienia Marjan, ktéra Paszkiewicz utrzymat przez cate zycie.

2 Listzlistopada 1971; zob. Emilio Quintana, Pig¢listow Wactawa Zawadowskiego do Stanistawa Jaworskiego
[w:] Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie, Warszawa 2015, s. 141. Zob. tez hiszpanskie wydanie
katalogu - Tadeusz Peiper. Heraldo de la vanguardia entre Espafia y Polonia, Warszawa 2015, s. 143 [w dalszej czesci arty-
kutu powotania na katalog w wersji hiszpanskiej uproszczono - przyp. red.]. Mowa o wyktadach w madryckim Ateneo
przy Calle del Prado. Zawadowski wielokrotnie wspomina Paszkiewicza w swoich listach do prof. Jaworskiego.
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takze Emilio Quintana, Ewa Patkai Isabel Garcia Garcia®. W ostatnich latach ukazato si¢ kilka
polskich publikacji, w ktérych jego osoba zostata szerzej omdéwiona, poczynajac od ksiazki
Beaty Lentas, ktora pierwsza nakreslita obraz polskiego srodowiska w Madrycie, po artykut
Moniki Poliwki, poswiecony madryckiej Polonii artystycznej, najpetniej opisujacy madrycka
dziatalno$¢ Paszkiewicza®. Niemniej bohater tego artykutu pozostawat postacia dos¢ tajem-
nicza, ktorej losy przed pobytem w Hiszpanii i pézniejsze byty nieznane. Chcacje odtworzy¢,
trzeba bylo siegna¢ do archiwéw polskich i szwedzkich, dotrze¢ do rodziny, by - positkujac
si¢ dziesigtkami drobnych informacji rozsianych na stronach dziennikéw i periodykow hi-
szpanskich, portugalskich, francuskich i polskich - zrekonstruowac jego zawita droge zycia
i niezwykte srodowisko, w ktérym stanowil wazna, niekiedy centralna figure®.

Marjan Paszkiewicz urodzit si¢ 26 marca 189o roku w Samborze, w rodzinie ziemianskiej®.
Podjat studia najpierw na Uniwersytecie we Lwowie, prawdopodobnie w 1908 roku, po czym
przeniostsie do Krakowa, by kontynuowac¢ nauki w latach 1910-1912 na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego”. W trakcie czterech semestréw uczeszczat na odczyty z historii
literatury polskiej i francuskiej, filozofii, historii sztuki (wyktady prof. Jerzego Mycielskiego

3 Zob. hasto Marjan Paszkiewicz w: Juan Manuel Bonet, Diccionario delas vanguardias en Espaiia (1907-1936),
Madrid 1995, s. 467-468; Juan Manuel Bonet, Mensajes en botellas (a propdsito de tres cuadros de Marjan Paszkiewicz,
Alfonso Ponce de Leon y Federico Castellon [w:] In sapientia libertas. Escritos en homenaje al. Profesor Alfonso E. Pérez
Sdnchez, Madrid 2007, s. 749-756; idem, El Ultraismo y las artes pldsticas, Valencia 1996; Eugenio Carmona, Itine-
rarios del Arte Nuevo (1910-1930) [w:] Ismos. Arte de vanguardia (1910-1936) en Espafia, Madrid 1993, s. 14-15; Emilio
Quintana, Ewa Patka, Jahly Paszkiewicz en Ultra (1921-1922). Dos polacos en el nacimiento de la vanguardia espaiiola,
»RILCE. Revista de Filologia Hispanica” 1995, II-1, s. 120-138; Isabel Garcia Garcia, Origenes de las vanguardias
artisticas en Madrid (1909-1922), Cérdoba 2004. Nazwisko Paszkiewicza pojawia si¢ réwniez w wielu rozprawach
doktorskich dotyczacych awangardy hiszpanskiej; zwraca uwage rozprawa Javiera Péreza Segury La Sociedad de
Artistas Ibericos (1920-1936) [online] (1997) na Uniwersytecie Complutense, w ktérej omawia on szerzej poglady
Paszkiewicza w kontekscie 6wezesnych sporéw estetycznych w Hiszpanii - [dostep: 15 listopada 2015], dostepny
w Internecie: <http://eprints.ucm.es/24.78/1/T22384.pdf>.

4 Beata Lentas, Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Gdansk 2o11; Monika Poliwka, Polacy a ultraizm [w:] Papiez awan-
gardy..., op. cit.,s. 89-98. Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. g1-105. Ostatnio ukazat si¢ artykut Martyny
Rabajczyk, Barcelona, Sagunto, Madryt - drogi polskich artystow w Hiszpanii w czasie pierwszej wojny swiatowej,
»Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ” 2015, nr 10, 5. 81-94, W ktorym autorka zebrata szereg informacji
rozproszonych w literaturze hiszpanskojezycznej. Nazwisko Paszkiewicza wspomniata po raz pierwszy po wojnie
Gabriela Makowiecka w Po drogach polsko-hiszpariskich, Krakéw 1984, 5. 362.

5 Sktadam podziekowania osobom, bez ktérych pomocy odtworzenie kolei losu Marjana Paszkiewicza nie
bytoby w takim stopniu mozliwe. Przede wszystkim dzi¢kuje synowi krytyka, Marjanowi Karolowi Paszkiewiczowi
(USA) za szereg informacji i dokumentoéw, ktére byttaskaw udostepni¢. Za pomoc w uzyskaniu kopii dokumentéow
z archiwow szwedzkich sktadam serdeczne podzigkowania Konsul RP w Sztokholmie Barbarze So$nickiej. Dziekuje
réwniez prof. Isabel Garcii Garcii (Universidad Complutense de Madrid), Pawtowi Gaszynskiemu (Archiwum UJ),
Pawtowi Cerance (Archiwum MSZ), Annie Czarnockiej (Biblioteka Polska w Paryzu), Ewie Bobrowskiej (Paryz),
Isabel Lote, Patricii Gourdin, Bengtowi Gabrielsonowi (Karlshamns museum), Luis E.R. Vazquezowi (Reunién
Recreativa e Instructiva de Artesanos, Coruiia), Bogustawie Hrynkowskiej za udostepnienie korespondencji oraz
Swiatostawowi Lenartowiczowi (Muzeum Narodowe w Krakowie) za pomoc w jej odnalezieniu. Dr. Janowi Sta-
nistawowi Ciechanowskiemu wyrazam wdzigczno$¢ za bardzo cenne uwagi i korekty w tekscie. Monice Poliwce
i Juanowi Manuelowi Bonetowi sktadam wyrazy wdzigcznosci za pomoc i inspiracje.

6 Jego rodzicami byli Karol Sebastian Paszkiewicz (zm. 1906) i Maria z d. Knapik (zm. 1941). Paszkiewicz
miatsiostre i brata. Wigkszo$¢ informacji biograficznych pochodzi z panstwowych archiwow szwedzkich: Statens
utllinningskommission (SUK) 1944-1969, sygnatura: SUK, Kanslibyran, pp. F1B:3579 i Justitiedepartementets
arkiv 1840-1996, sygnatura: Justitiedep., huvudrkivet, medb. akt 10 november 1961 nr Mzr.

7 Zapisany w ksiggach Uniwersytetu Jagiellonskiego jako student zwyczajny Wydziatu Filozoficznego
w drugim semestrze 1909/10 i pierwszym semestrze 1911/12 . Jako jego opiekun figuruje w ksiegach Jozef Kna-
pik, kancelista samorzadowy zamieszkaty w Monasterzyskach; chodzi zapewne o wuja Paszkiewicza, Franciszka
Knapika, wspominanego po latach w korespondencji z Janem Hrynkowskim.
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o malarstwie Rafaela i sztuce niemieckiej oraz prof. Michata Sobe-
skiego z filozofii sztuki)®. W 1912 roku porzucituczelni¢ i udat si¢ do
Paryza. Nie byto to niczym niecodziennym - podobnie postapitjego
rowiesnik Tadeusz Peiper dwa lata pézniej. Jak wspominat owe lata
Edward Ligocki: , Thumnie zbiegli si¢ nad brzegi Sekwany, moze
troche trzezwiejsi i ostrozniejsi - jakby podswiadomosc¢ szeptata:
poki czas trzeba korzystac. Zjechato si¢ wiecej niz zwykle pisarzy
i artystow. Byl taki tréjkat miedzy Ogrodem Luksemburskim, ave-
nue de 'Observatoire i bulwarem Montparnasse, gdzie spotykato
sie ich najwiecej™.

Paryz

W Paryzu znalezli si¢ w latach poprzedzajacych wybuch Wielkiej
Wojny liczni réwiesnicy Paszkiewicza - Mojzesz Kisling, Szymon
Mondszajn, Jan Hrynkowski, Wtadystaw Jahl, Jan Wactaw Za-
wadowski, Jan Rubczak. Jak zanotowat André Salmon: ,»Jedz-
cie do Paryza. Niczego was juz nie naucze. Mégtbym nauczy¢ was
tyko nasladowania mnie« - powiedzial im profesor krakowskiej
Szkoty Sztuk Pigknych, Pankiewicz, stary przyjaciel francuskich
impresjonistow”*. W stolicy Francji zamieszkal takze przyszty mar-
szand Modiglianiego i Kislinga, Leopold Zborowski.

Mtody Paszkiewicz odnalazt si¢ posréd paryskiej Polonii jako
krytyk sztuki, wiazac si¢ z Towarzystwem Artystow Polskich. Jesz-
cze w 1912 roku miat zamieszka¢ u Jana Wactawa Zawadowskiego
w stynnym ,ulu” - La Ruche na Montparnasse™. W tym samym roku
powstatl jego portret, namalowany przez Mojzesza Kislinga (il. 1)*2.
Mtiody krytyk posytat korespondencje o paryskich wystawach do

8 Akta Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego 1849-1945,
sygn. WF II 1-548, Dziennik podawczy z lat 1911-1913. Za udostepnienie kopii
dokumentéw Paszkiewicza sktadam podzigkowania Pawltowi Gaszynskiemu
z archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego. Sposéréd licznych wyktadowcow
warto wymieni¢ rowniez profesoréw Ignacego Chrzanowskiego, Mariana Zdzie-
chowskiego, Stanistawa Stronskiego, Stanistawa Windakiewicza, Wtadystawa
Heinricha.

® Edward Ligocki, Dialogi z przesztoscig, Warszawa 1970, s. 89. Mowa o roku
1913.
10 André Salmon, Piekto i raj. Zycie Modiglianiego, Warszawa 1963, s. 233.

" Tak podaje w swoich wspomnieniach spisanych jesienia 2006 r. Isabel
Lote Zawado. Souvenirs d’Isabel Lote, (MS, s. 9). Za t¢ informacje dzigkuje Ewie
Bobrowskiej; zob. Ewa Bobrowska-Jakubowski, Le milieu des artistes polonais en
France 1890-1918. Communautés et individualités, praca doktorska pod kierunkiem
Francoise Levaillant, Université Paris I Panthéon-Sorbonne, Paris 2001, s. 678.

12 Datowany na 1912 1. Obraz znajdowat si¢ w kolekcji Segala w Paryzu, repro-
dukuje go Georges Charensol, Moise Kisling, Paris 1948 oraz Jean Kessel, Kisling,
Paris 1989, s. 100. Za t¢ informacje dzigkuje prof. Jerzemu Malinowskiemu.

il.11fig. 1

Mojzesz Kisling, Portret
Marjana Paszkiewicza,
ok. 1913 | Moise Kisling,
Portrait of Marjan
Paszkiewicz, c. 1913

fot. za | photo reprinted from
Georges Charensol, Moise Kisling,
Paris 1948, s. 100 | p. 100
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il. 2| fig. 2

Uczestnicy wycieczki
Towarzystwa Artystéw
Polskich do Chantilly,
15 czerwca 1914
(fragment). Marjan
Paszkiewicz czwarty
od prawej strony

| Participants of the
Society of Polish Artists’
trip to Chantilly, 15 June
1914 (detail). Marjan
Paszkiewicz is fourth
from right.

fot. za | photo reprinted from
Wiadystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski. Zycie | Twérczosc
[Tadeusz Makowski. Life and
work], Wroctaw 1964, s. 711 p. 71

Wokét Peipera

polskiej ,Sztuki™®; wystepowat réwniez publicznie - 31 stycznia 1914 wyglosit wyktad O ma-
larstwie wspotczesnym w nowej siedzibie Towarzystwa przy rue Saint-Jacques 250, a 28 lutego
kolejny, na temat kubizmu™.

Do grona miodych przybyszy z kraju dofaczyt niebawem réwniez Tadeusz Peiper, ktory
przybyt do Paryza latem 1914 roku. Srodowisko polskie trzymato si¢ dos¢ blisko, uczgszczano
do tych samych kawiarni, na liczne otwarcia wystaw, wyktady. Bodaj jedyne znane zdjecie
Paszkiewicza z tego okresu uwiecznia wycieczke Towarzystwa Artystéw Polskich do Chantilly
15 czerwca 1914, na ktorej widnieje wraz z Peiperem i Tadeuszem Makowskim posrod innych
pisarzy i artystow (il. 2).

Z tym ostatnim taczyty mlodego krytyka dos¢ bliskie stosunki®. Przywotujac po latach
w liscie do Jana Hrynkowskiego wspomnienia lat paryskich, ozywione publikacja pamietnikéw

13 Jego artykut oraz recenzje z wystawy ,Salon de la Société des Artistes indépendants” zatytutowang Naj-
mtodsza Polska plastyczna a wspdtczesne prady artystyczne zamiescita ,Sztuka” 1914, nr 5/8. Zob. Anna Wierzbicka,
Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji w latach 19oo-1939. Czgs¢ I. Lata 19oo-1921, Warszawa 2012,
s.307. Znamienne, ze pierwszym artysta, ktorego dzieta omawiat, byt Jan Wactaw Zawadowski.

4 Zob. A. Wierzbicka, op. cit., s. 305-306. Informacje nt. wyktadu zamiescit , Kurier Warszawski” 1914, R. 94,
nr32.

15  Makowskiego poznalem w Paryzu wcale dobrze. Chodzitem do jego pracowni najpierw na Montparnasie
(nad restauracja Delmasa, a pozniej na Vercingetorix). U Polakéw na Montparnassie miat opinig »jezuity, zreszta
on sam ostentacyjnie trzymat tylko z Francuzami. Ze mna obcowat prawdopodobnie dlatego, ze bytem wtedy obie-
cujacym krytykiem sztuki[...]. Przyznam sie, Ze nigdy mi przez mys$l nie przeszto uwaza¢ Makowskiego za dobrego
malarza. Mimo jego »kubizmu« i »konstruktywnosci« juz wtedy malarstwo jego az $§mierdziato literatura, a pod
koniec twérczosci jak widze, cate si¢ w literature przemienito” (list z 20 pazdziernika 1961 r.). Wszystkie cytowane
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Makowskiego, Paszkiewicz wyrazat si¢ bardzo krytycznie o jego malarstwie. Roéwnie kry-
tycznie kwitowal w tym samym liscie powstajaca wowczas legende paryskiego marszanda
ijego domniemana wielka przyjazn z Kislingiem. Forma prywatnej korespondencji z dobrym
znajomym, jakim byt Hrynkowski, zawazyta na ostrosci sadéw, niemniej warto t¢ opinie
przytoczy¢, bowiem, jak pisze autorka pracy o Zborowskim, niewiele wiemy o jego wezesnych
latach paryskich, a zZyciorys marszanda ,przed przyjazdem do stolicy Francji by¢ moze juz
na zawsze pozostanie w sferze domystéw i plotek™®. Oto, co na ten temat pisat Paszkiewicz:
»Prawda natomiastjest (cho¢ juz tylko prawda historyczng po ktérej nikomu nic nie przyjdzie),
ze Kisling uwazat Zborowskiego (zreszta catkiem stusznie) za bezczelnego durnia i nabierat go
na ogromne jak na Montparnasowskie stosunki sumy [...] pakowat Zborowskiemu za grube
pieniadze swoje kicze, ktére wyrabial po dwa dziennie - stosowat do niego ordynarna presje
i terroryzowat go w najpaskudniejszy sposob, wszystko juz pod okiem pani Anny, ktéra zreszta
swego czasu Zborowski (po moim wyjezdzie z Hiszpanii) wykupil od Kuleszy (byt taki tobuz
w Paryzu) za kilkadziesiat frankéw. Przyznam si¢ ze po przeczytaniu apoteozy Zborowskiego
(nr. 130 komentarza)” »émiech mi¢ wzial pusty a p6zniej litos¢ i trwogag, jak stusznie méwi
poeta®. Skad sie wziely w drukowanym stowie podobne bujdy... Zborowski nie przyjechat do
Paryza jako mtody poeta z zamiarem wstapienia do I'Ecole du Louvre, gdyz [...] nie byt poeta,
choc¢by dlatego, ze zadnego poematu nie napisat, a to dlatego, ze zadnym jezykiem pisac nie
umiat. A do I'Ecole du Louvre nie mégt wstepowaé, bo nie miat za soba nawet matury gim-
nazjalnej. Cata jego intelektualna kariera oparta byta na sztucznie wymyslonych historiach.
Zjego pisaniem to bylo tak, ze pierwszy jego artykut p.t. »Ewakuowani« (rzecz o pobycie
w obozie jencow cywilnych, gdzie ja si¢ ze Zborowskim poznatem) ja mu przeredagowatem od
poczatku do konca nie wylaczajac poprawek gramatycznych, a drugi jego artykut w »Polonji«
redagowanej w Paryzu przez p. W. Gasiorowskiego, tym razem o wystawie polskich malarzy
w Paryzu, ja mu napisalem catkowicie, za co dostalem od niego nowiusienka koszula hono-
rarium, ktére bardzo sobie cenitem, bo wszy mie¢ okropnie gryzty (po powrocie z jenieckiego
obozu w Chateauroux). Tym artykutem Zborowski zostal wprowadzony niejako oficjalnie
w sfery malarskie Montparnassu - w 1915-16™".

Po wybuchu wojny wladze francuskie masowo internowaty Polakéw - obywateli wrogiego
cesarstwa austrowegierskiego. Sktonilo to szereg oséb do schronienia si¢ w Hiszpanii po
zwolnieniu z obozdéw. Znalezli si¢ posréd nich Pankiewicz, Jahl, Zawadowski i Peiper, ktorzy
jeszcze w 1914 roku wyladowali w réznych miastach na Potwyspie Iberyjskim?°. Paszkiewicz
dotart do Hiszpanii pézniej, byt bowiem uwieziony najdhuzej, przez osiem miesiecy. Zima 1915

listy zachowuja pisownie oryginalng; pochodza z prywatnego archiwum Bogustawy Hrynkowskiej w Paryzu, zaich
udostepnienie sktadam podzigkowania wiascicielce archiwum oraz Swiatostawowi Lenartowiczowi, kustoszowi
Muzeum Narodowego w Krakowie, ktéry zechciat mi ich kopie przekazac.

16 Lila Dmochowska, Leopold Zborowski, Krakow 2012, s. 56.

7 W istocie chodzi o komentarz nr 138 [w:] Tadeusz Makowski, Pamigtniki, opr., wstep, komentarze Whadystawa
Jaworska, Warszawa 1961, s. 389, w ktérym autorka nakreslita wyidealizowany, romantyczny portret marszanda.
Jak ustalita Dmochowska (L. Dmochowska, op. cit., s. 55), w doskonale zachowanych archiwach Uniwersytetu
Jagiellonskiego brak sladu studiéw Zborowskiego.

18 Cyt. za: Adam Mickiewicz, Powrdt taty, wersy 75-76.

19 List z 20 pazdziernika 1961 r. W dalszej czedci listu znajduje sie wiecej informacji o Zborowskim, jego sto-
sunkach z Utrillem, Soutinem, Modiglianim i in.

20 Zob. Piotr Rypson, Tworzy¢ siebie z siebie. Tadeusz Peiper wyrusza w $wiat [w:] Papiez awangardy..., op. cit.,
s.26-28. Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. 30-32.
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roku spotkata go na bulwarze Saint-Michel w towarzystwie Leopolda Zborowskiego, obydwu
zmizernialtych, przyszia Zzona marszanda, Anna®.

Zapewne bieda i niepewno$¢ perspektyw sktonity Paszkiewicza do opuszczenia wo-
jennego Paryza. Atmosfera wokot poddanych austriackich byta nadal nieprzychylna, a po-
dejrzenia o szpiegostwo dos¢ powszechne, totez mtody krytyk zdecydowal si¢ wyruszy¢
do neutralnej Hiszpanii, gdzie przebywat jego przyjaciel i uczen Pankiewicza, Jan Wactaw
Zawadowski, sam mistrz, a takze - urlopowany z Legii Cudzoziemskiej - Mojzesz Kisling
iinni Polacy.

Madryt

Na poczatku 1915 roku Zawadowski, réwniez doswiadczony wraz z Wiadystawem Jahlem
powaznymi perypetiami internowania, po krétkim pobycie w Barcelonie (gdzie osiadt Pan-
kiewicz) zamieszkal na kilka miesigcy w nieodlegtym od Walencji Sagunto. Odwiedzit go tam
Kisling, korzystajacy z urlopu po odniesieniu powaznych ran na froncie, spotkat si¢ z nim
zapewne rowniez koncertujacy w Walencji Artur Rubinstein, a na koniec sam Paszkiewicz.
Zawadowski przekazat ciepte wspomnienie ponownego spotkania z przyjacielem w pierwszych
miesigcach 1916 roku, gdy btakajac si¢ wieczorem po uliczkach miasta, ustyszat znajoma me-
lodi¢ piesni krakowskich studentéw. Tq metodg Marjan Paszkiewicz poszukiwal przyjaciela,
wedrujac pieszo wzdtuz wybrzeza srédziemnomorskiego od miasteczka do miasteczka, z catym
swoim dobytkiem spakowanym w jednej walizie??. Po nocy spedzonej na rozmowach przy
winie, kompani postanowili wyruszy¢ pieszo do Madrytu®. ,No quiero preguntarte te [sic]
si te recuerdas de nuestra caminata de Sagunto a Madrid por Chiva, Requena, Minglanilla y
Aranjuez?” - pisatlata pdzniej Paszkiewicz do Zawadowskiego?*. Pieszo doszli znad wybrzeza
srodziemnomorskiego do stolicy, wedrujac ponad 500 km, o pustych kieszeniach, prowadzeni
mlodziencza fantazja i radoscia odkrywania krainy Cervantesa.

W Madrycie znajdowali si¢ juz Pankiewiczowie, Peiper oraz Wtadystaw Jahl z zona, L.ucja
Auerbach. Madrycka Polonia nie byla liczna, lecz szybko zaznaczajaca swa obecnos¢ w sto-
licy, przezywajacej w latach wojny kulturalny i urbanistyczny rozkwit. Czasy byly jednak
dla przybyszéw trudne; Pankiewiczowie dzielili przez jakis czas pracowni¢ z matzenstwem
Roberta i Sonii Delaunayéw przy Calle de la Virgen de los Peligros - utrzymywano si¢ z wy-
tworow sztuki zdobniczej, zdobnych tapiserii, tkanin meblowych, pufi zaston?s. Paszkiewicz
poczatkowo utrzymywat si¢ z nauki jezyka i ttumaczen?®. Na podstawie nieco p6zniejszych

21 L. Dmochowska, op. cit., s. 86.
22 Charles Gourdin, Zawado, Sanok 2014, s. 47.

23 Charles Gourdin (op. cit.), barwnie opisuje ich wedréwke, bazujac zapewne na wspomnieniach Zawadow-
skiego; katalog jest niestety pozbawiony odsylaczy bibliograficznych.

24 To cytatz pierwszego listu, jaki Paszkiewicz napisat do Zawadowskiego po kilkudziesigciulatach, datowanego
na 3 kwietnia 1961 . w Karlshamn. Peten wzruszen i wspomnien list autor napisat do dawnego przyjaciela po hiszpan-
sku, przywotujac wspélnie spedzone, mtodziencze lata. Fragment w jezyku francuskim cytuje I. Lote, op. cit., s. 12.

25 Wigcej na ten temat w Papiez awangardy, op. cit., passim.

26 Zob. raport asystenta policji Erika Dahlboma dokonany na podstawie rozmowy z Marjanem Paszkiewi-
czem 1 wrzesnia 1961 r., w: SUK Justitiedepartementets arkiv 1840-1996, sygn. Justitiedep., huvudrkivet, medb.
akt 1o november 1961 nr Mzr.
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jego dokonan mozna si¢ domyslac, ze pod wptywem Pankiewicza
i artystycznego otoczenia sam tez zaczal malowac.

Pierwsze dwa lata madryckie Polakéw sa dzi$ przedmiotem
mozolnych rekonstrukcji; w nielicznych wspomnieniach powta-
rzaja sie salony, w ktoérych bywali - Delaunayow i Pankiewiczow,
francuskiego konsula Mariusa André (ktérego zona byta Polka) oraz,
pézniej, czechostowackiego konsula Josefa Sindlera (ktérego zona,
Milada, byta znang malarka), a takze liczne postaci madryckiego
swiata kulturalnego - Manuel de Falla, Santiago Rusiiiol, rodzina
malarza Zuloagi*. Mieszkanie i pracownia Pankiewiczéw byta za-
pewne jednym z cz¢sciej odwiedzanych domostw, tym bardziej, ze
tapiseriei aplikacje projektowane przez Wande i J6zefa Pankiewicza
zaczely cieszy¢ sie wzigciem posrod madryckich kot arystokra-
tycznych i zwroécity uwage samego krola Alfonsa XIII, polepszajac
sytuacje zyciowa matzonkows; duza role w nawigzywaniu stosunkow
miata odegra¢ Maria Dzieduszycka, zona attaché wojskowego am-
basady austriackiej, hr. Aleksandra Dzieduszyckiego?®. Przez ich
salon przewijalo sie szereg znanych postaci, a posréd nich Artur
Rubinstein (ktéry dat koncert w salonie Pankiewiczéw) i znana
$piewaczka Jadwiga Lachowska?®.

Zawadowski wspominat po latach, ze Polacy przestawali ze
soba blisko; malarz dzielit z krytykiem mieszkanie na oddalonej
od centrum ulicy de Oviedo. Zazylos¢ Polonii dokumentuja ma-
lowane w tamtych latach portrety Marjana Paszkiewicza - jeden
pedzla Zawadowskiego, i kolejny, dzieto Jozefa Pankiewicza (jl. 3)3°.

27 Zob. B. Lentas, op. cit., s. 12; M. Poliwka, op. cit., passim; E. Quintana,
op. cit., s.137-148; Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakow 1963,
S. 122-125.

28 J. Dmochowska, op. cit., s. 120-121.

29 Tbidem, op. cit., s. 125. Rubinstein i Lachowska spedzili w Hiszpanii lata
1917-1918, koncertujac w wielu miastach.

30 Obrazy te znamy jedynie z fotografii - portrety pedzla Zawadowskiego
reprodukuje C. Gourdin (op. cit.,s. 53, 55). Wezesniejszy z tych portretéw widnieje
w ksiazce Gourdina jeszcze nieukonczony; nad glowa Paszkiewicza Zawadowski
umiescit Zartobliwy zapewne napis ,Christo Marinero”, by¢ moze odnoszacy
si¢ do fizjonomii portretowanego. Reprodukcje ukonczonego juz ptétna znamy
zkatalogu wystawy ,Cechu Jednorég” z 1926 r. w krakowskim Towarzystwie
Sztuk Picknych; wydaje sig, ze data umieszczona w gérnym prawym rogu wska-
zuje na 1918 r. Zawadowski pokazat obraz po raz pierwszy w Madrycie w 1918 .,
izapewne p6zniej na indywidualnym pokazie w Salonie Czestawa Garlinskiego
w pazdzierniku 1922 r., podczas pierwszego pobytu w kraju. Zdjecia obrazu Pan-
kiewicza otrzymatem dzigki uprzejmosci Elisabeth Lote i Ewy Bobrowskiej oraz
syna Paszkiewicza, Maurice’a Paszkiewicza. Ten portret byt z kolei prezentowany
najprawdopodobniej w tym samym salonie Garlinskiego, na wystawie Pankie-
wicza w 1924 1.; zob. Katalog wystawy prac Prof. Jozefa Pankiewicza, Salon Sztuki
Czestawa Garlinskiego, Warszawa, listopad 1924, 5. 14. (poz. 4 , Portret p. P, 1918”).
Zawadowski namalowat rowniez $wietny portret Wladystawa Jahla, znajdujacy sie
dzi$ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; inny jego portret widnieje
na zdjeciu reprodukowany w publikacji Gourdina.

il. 3| fig. 3

J6zef Pankiewicz, Portret
Marjana Paszkiewicza
(obraz zaginiony) | Portrait
of Marjan Paszkiewicz (lost
painting)

fot. | photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 41fig. 4

Daniel Vazquez Diaz,
Polak [Paszkiewicz] | The
Pole [Paszkiewicz], 1925,
Fundacion Mapfre, Madryt
| Madrid

fot. | photo © Fundacion Mapfre,
Madrid

Wokét Peipera

Wyraziste rysy Paszkiewicza (i bez watpienia jego rosnace znacze-
nie w srodowisku hiszpanskim) spowoduja w pézniejszych latach
powstanie szeregu kolejnych portretéw, rysowanych i malowanych
przez Daniela Vazqueza Diaza (il. 4) i Francisco Boresa®'.

Dosy¢ wcze$nie musiano dostrzec Paszkiewicza w srodowisku
hiszpanskich modernistéw, skoro zaproszono go do publikowania
w miesieczniku literackim ,Cervantes”, skupiajacego znanych au-
torow i niebawem przeksztalconego w jeden z najwczesniejszych
organéw ruchu ultraistycznego. Artykut Hacia la unidad pldstica
[Kujednosci plastycznej] ukazat sie w maju 1917 roku®? autor postu-
lowat w nim koniecznos¢ wyodrebnienia autonomicznego jezyka
krytyki artystycznej, ktory by analizowat sama ptaszczyzne malarska,
rezygnujac z odsytaczy literackich i dyskusji wokét mimetyzmu.
Krytyk wskazywal na nadrzedne znaczenie syntezy formy i ko-
loru w malarstwie wspoétczesnym (Cézanne, kubizm). Teoretyczny
charakter tekstu Paszkiewicza, dobrze przygotowanego do roli
krytyka sztuki podczas lat paryskich, niewatpliwie zwrdcit uwage
srodowiska modernistéw na nowy, wazny gtos na kulturalnej scenie
stolicy Hiszpanii. Juan Manuel Bonet wskazywat na wczesniejsze
publikacje Paszkiewicza w , Filosofiay Letras” zlat 1915-1916%, nie
udalo si¢ ich jednak odnalez¢.

Trudne w wymowie dla cudzoziemca nazwisko krytyka utrwa-
lito si¢ na dobre w srodowisku madryckim po otwarciu glosne;j
wystawy artystow polskich w patio Ministerstwa Stanu (Ministerio
de Estado) przy placu Santa Cruz, w ktérego kruzgankach od jakie-
gos czasu organizowano pokazy sztuki. W wystawie brali udziat
Pankiewiczowie (obrazy i tapiserie), Zawadowski (prezentujacy
m.in. portret Paszkiewicza) (il. 5) i Jahl; sam Paszkiewicz opatrzyt
niewielki katalog wstepem?34. Okolicznosci towarzyszace tej wy-
jatkowej wystawie, zestaw eksponowanych prac oraz oddzwigk,
jaki wywotala w madryckiej prasie poddata szczegétowej analizie
Isabel Garcia Garcia w artykule publikowanym w niniejszym nu-
merze®®. Poprzestane wiec tylko na uwagach dotyczacych wstepu
Paszkiewicza. Stanowi on w istocie zwiezla rekapitulacje wczesniej-
szego, obszernego artykutu w miesieczniku ,Cervantes”. Krytyk

31 Zob. Papiez awangardy, op. cit., s. 213, 229. Zob. tez hiszpanska wersje
katalogu - tam s. 217, 225.

32 Cervantes” 1917, Op. cit., 0. 10, 5. 51-61.
33 M. Poliwka, op. cit., s. 93.

34 Exposicion delos pintores polacos, Wladyslaw Jahl, Jozef Pankiewicz, Mme.
Wanda Pankieiwcz (pinturas y tapiserias), Waclaw Zawadowski, Patio del Ministerio
de Estado, Madrid 1918. W Polsce nie odnotowano zadnego egzemplarza tego
katalogu; korzystatem z egzemplarza znajdujacego si¢ w Biblioteca del Palacio
Real w Madrycie.

35 Zob. Isabel Garcia Garcia, Madryt na rozdrozu 1918 roku. Polska sztuka
awangardowa, w niniejszym numerze ,Rocznika”.
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podkresla konieczno$¢ zerwania w nowym malarstwie z fatszywa
misja anegdotyzmu, reprodukgji i odzwierciedlania - i skupienia
si¢ na plaszczyznie malarskiej, ktora poddac nalezy maksymalnej
rytmizacji, zzachowaniem jednos$ci elementéw malarskiego wy-
razu. Wskazuje na osiggniecia nowej perspektywy i mozliwosci abs-
trakcyjnych malarstwa. Przemozna cz¢$¢ nowoczesnej tworczosci
nazwac mozna, zdaniem Paszkiewicza, stowem ,koloryzm”. Kolor
bowiem, wolny od bagazu znaczeniowego i oczyszczony z walory-
zacji $wiattocienia, wzbogacony doswiadczeniem synchromizmu
rozszczepionych barw, staje si¢ najwazniejszym elementem kon-
strukgcji plastycznej na ptaszczyznie malarskiej. Nacisk potozony
przez krytyka na czysto formalne wartosci malarstwa nowoczesnego
kaza mysle¢ nie tylko o jego wczes$niejszym przetarciu si¢ przez
paryskie salony sztuki, znajomosci synchromizmu Delaunayéw,
aleréwniez o mozliwych korespondencjach z polskimi formistami,
zwlaszcza z zaprzyjaznionym Janem Hrynkowskim. Wskazywano
juz wowczas na pokrewienstwo teorii Paszkiewicza z tworczoscia
Morgana Russella i Stantona Macdonalda-Wrighta, amerykanskich
prekursoréw malarstwa abstrakcyjnego, ktérzy prezentowali swe
dzieta w Paryzu w 1913 roku.

Koniec wojny i zawigzanie Komitetu Narodowego Polskiego
w Paryzu odmieniaja zycie polskiej kolonii madryckiej. Zapewne juz
w poczatkach 1918 roku rozpoczynaja si¢ rozmaite dziatania, ktérych
ostatecznym celem byto zdobycie jak najwigkszej liczby zwolenni-
koéw dla sprawy polskiej niepodlegltosci. Wydaje sie, ze i wystawa
w Ministerio de Estado mogta stanowic¢ element wigkszego, cho¢
improwizowanego scenariusza. Pod koniec 1918 roku Paszkiewicz
podpisuje wraz z innymi znaczniejszymi przedstawicielami Polonii
(Dzieduszyckimi, Pankiewiczami, Jahlem, Peiperem, Zawadowskim,
Eugeniuszem Frankowskim, Lucja Auerbachiin.)list do wspomnia-
nego komitetu, w ktérym sygnatariusze domagaja si¢ ustanowienia
poselstwa na terenie Hiszpanii®*®. Sprawy polskie nabierajg tempa:
15 grudnia w mieszkaniu hr. Dzieduszyckiego rozpoczyna swa dzia-
lalnos¢ Agencja Prasy Polskiej, ktora ogtasza swoja obecnos¢ w ma-
dryckiej prasie; w nastepnym roku zostanie przeksztalcona w biuro
prasowe poselstwa polskiego w Madrycie¥. Zapewne wokoét agencji

36 Na temat listu pisze szerzej B. Lentas, op. cit., s. 13-14.i reprodukuje pod-
pisy sygnatariuszy. Ta sama grupa wystosowata w grudniu 1918 r. kolejny list,
donoszacy o kompromitujacej dziatalnosci ksigdza Jozefa Borodzicza na terenie
Krélestwa.

37 Agencia de la Prensa Polaca, zob. B. Lentas, op. cit., s. 12-13. Informacje
o powstaniu Agencji podpisali w dzienniku , Heraldo Militar” n°7826 z 19 grudnia
1918 Eugeniusz Frankowski (etnolog), Zdzistaw Milner (romanista) i Jozef Pan-
kiewicz. W Agencji miat pracowac réwniez Peiper. KNP mianowat delegatem
w Madrycie Aleksandra hr. Dzieduszyckiego, w maju 1919 r. Hiszpania i Polska
nawiazaty stosunki dyplomatyczne, a listopadzie tego roku Poselstwo Rzeczy-
pospolitej Polskiej w Madrycie otrzymato range I klasy, jako jedno z szesciu na

il.51fig.5

Jan Wactaw Zawadowski,
Portret Marjana
Paszkiewicza | Portrait
of Marjan Paszkiewicz,
1918 (?), miejsce
przechowywania
nieznane | current
location unknown

fot. za katalog wystawy ,Cechu
Jednorog” w Towarzystwie
Sztuk Pigknych w Krakowie
w1926 | photo reprinted from
the exhibition catalogue of
“Jednorég” Artists' Guild at the
Society of Fine Arts in Krakow
in1926
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i poselstwa zaczyna si¢ wowczas koncentrowac czes¢ zaje¢ Paszkiewicza, postacijuz znanej w kre-
gach kulturalnych i prasie, dobrze wladajacej jezykiem hiszpanskim, a takze innych cztonkéw
Polonii, jak Tadeusz Peiper. Wskazuje na to zachowana korespondencja poselstwa z Komitetem
Narodowym Polskim?®. Gléwnymi zadaniami Agencji bylo upowszechnianie wiedzy o Polsce,
jej walce o niepodlegtos¢, a przede wszystkim przeciwdziatanie antypolskiej propagandzie
niemieckiej, bardzo aktywnej na terenie Hiszpanii. Obok szeroko kolportowanych informacji
na temat prelekcji etnografa Frankowskiego o ,misji Polski w Europie”, Agencja naglasniata
réwniez wyktad Paszkiewicza w Ateneo. Wydaje si¢, ze réwniez hiszpanska publicystyka Peipera,
rozpoczeta z rozmachem w koncu 1918 roku, byta inspirowana przez Agencje. Srodki finansowe,
jakie otrzymywata Agencja Prasy Polskiej mogly wspierac obydwu autorow.

Widoczna aktywno$¢ Polakéw i wywolana przez wystawe gwaltowna reakcja konser-
watywnej prasy zwrocita uwage tajnej policji hiszpanskiej. W styczniu 1919 roku Ministerio
de Estado wydaje zarzadzenie nakazujace wydalenie z Hiszpanii Pankiewicza, Paszkiewicza
i Zawadowskiego; o niejasnych okolicznosciach tej decyzji pisze szerzej Isabel Garcia Garcia.
Niewykluczone, ze jakas role odegrata sprawa ksiedza aferata J6zefa Borodzicza, by¢ moze tez
lokalne czynniki sprzyjajace opcji niemieckiej. Wydaje si¢, ze dwaj malarze znajdowali si¢ juz
wowczas w Paryzu, totez konsekwencje mozna bylo egzekwowac jedynie wobec polskiego
krytyka. Nie wiemy, czy rzeczywiscie opuscit on wowczas Hiszpanie, skoro w kilka miesiecy
pozniej, w czerwcu, wystapilt w madryckim Ateneo. Prasa odnotowata jego wyktad ,,Glo-
sas criticas ala pintura polaca” [Glosy krytyczne o malarstwie polskim] poswi¢cony sztuce
polskiej, w ktérym krytyk przedstawit twérczos¢ Michalowskiego, Matejki, Gierymskiego,
Podkowinskiego, Pankiewicza, Malczewskiego i innych. Autor wskazywat na brak w Polsce
wielkich twércow na miare Velazqueza, Rembrandta czy Cézanne’a, na podejmowanie przez
polskich malarzy tematyki patriotycznej i narodowej, méwit o wielkim malarstwie histo-
rycznym Matejki, i na koniec o zwrocie ku warto$ciom czysto malarskim od Aleksandra
Gierymskiego po tworczo$¢ wspolczesna. Autor relacji z wykladu, podpisany inicjatami AV.
y G.nazywa Paszkiewicza ,wybitnym krytykiem sztuki’®. Zaréwno ta, jak kolejne wzmianki
w prasie hiszpanskiej zamyka sakramentalna formuta ,, Sr. Paszkiewicz fué muy aplaudido™®.

Wystawa w Ministerio de Estado i aktywnos¢ grupki polskich malarzy odegrata znaczaca
role w ksztattowaniu si¢ nowoczesnej plastyki w stolicy Hiszpanii. Wspominaja o tym liczni
komentatorzy wspotczesni, pisze o tym Isabel Garcia Garcia; odnotowat ja réwniez w swoich
wspomnieniach poeta Rafael Alberti: ,También la presencia de otros pintores - como el
uruguayo Barradas, los polacos Jhal y Marjan Paskiewicz [sic], los franceses Sonia y Robert
Delaunay, arrojados a Espaiia por la Guerra - contribuyé en mucho con su ejemplo a esta

$wiecie; zob. Jan Stanistaw Ciechanowski, Podwdjna gra. Rzeczpospolita Polska wobec hiszpariskiej wojny domowej
1936-1939, Warszawa 2014, 5. 35-36.

38 Zob. zwhaszcza zespoty dokumentéw w Archiwum Akt Nowych (AAN) w Warszawie, sygn. 2/39/0/11/180s5,
2/39/0/2/64, 2/39/0/2/61. W zachowanych dokumentach w teczce osobowej Paszkiewicza w archiwum Instytutu
Polskiego i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie widnieje informacja o jego pracy w delegacji Komitetu
Narodowego w Madrycie od konca 1918 do wrzesnia 1919 r. Zob. akta nr sygn. A.11.474/1. i przyp. 77.

39 Conferencia sobre la moderna pintura polaca, ,El Imparcial” z 6 czerwca 1919.

40 La pintura Polaca, ,Heraldo de Madrid” z 6 czerwca 1919. Zob. takze wzmianki w ,La correspondencia de
Espafia” z 6 czerwca 1919, ,La Accion” z tego samego dnia, ,ABC” z 7 czerwca 1919, ,La Epoca” z g czerwca 1919.
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batalla de liberacion™'. Paszkiewiczi Wiadystaw Jahl przystaja do
rodzacego si¢ wlasnie ruchu ultraistycznego.

Wsrod ultraistow

,,MARiAN PASZKIEWICZ. - Rozgoraczkowana cierpietnicza
dusza arytmetycznego Polaka, ktéry snuje postkantowskie roz-
wazania w stosunku do swoich obrazéw, synchronizuje kolory
zgodnie z pieknymi twierdzeniami o barwach i formutuje senten-
cje wykraczajace poza kubizm. Rudawa broda upodabnia go do
stepowych typow z Dostojewskiego i oswietla, niczym ptomienie
ogniska, zdumiong twarz, rozpalajac do czerwonosci jego bezna-
mietne stowa” - taki portret krytyka dat w 1920 roku Guillermo
de Torre w cyklu portretéw przyjaciot - awangardowych literatow
iartystow, Gomeza dela Serny, Jeana Cocteau, Juana Grisa, Vicenta ]
Huidobra, Maxa Jacobaiinnych - publikowanym w miesi¢czniku
»Grecia™?, Paszkiewicz wrazz Jahlem (i jego zona, L.ucja) wkroczyli
w krag ruchu ultraistycznego zapewne jeszcze w 1918 roku. De Torre
wspominal, ze poznat Polakéw i innych artystéw zagranicznych za
posrednictwem lub w domu Huidobra, ktéry przybyt w 1918 roku
do Madrytu i ,tam wlasnie wykluwalo si¢ jajo ultraizmu, miedzy
hiszpanskimi »tertuliami«’#3. Mlodziencza fotografia Paszkiewicza
zachowana w archiwum Huidobra w Santiago de Chile (il. 6) wydaje iL.6 | fig. 6
sie potwierdzac stowa de Torre*.

Jesienia 1920 roku Marjan Paszkiewicz debiutuje jako malarz

Marjan Paszkiewicz,
ok. | c.1918-1919,

na Pierwszym Salonie Jesiennym w Madrycie wraz z Wtadystawem Fundacion Vicente
Jahlem, wystawiajac w osobnej sali razem z Danielem Vazque- Huidobro
zem Diazem, Rafaelem Albertim, Meksykaninem Amadem de la fot.1photo ® Fundacién Vieants

Cueva iinnymi. Konserwatywna krytyka nie przyjeta ich dobrze;
prawicowy, ba nacjonalistycznie usposobiony i zwalczajacy awan-
garde, publicysta Luis Gil Fillol ganit obydwu Polakéw na tamach
miesi¢cznika ,Hojas selectas” za btedne nasladowanie kubizmu.

41 Rafael Alberti, La arboleda perdida, Barcelona 1984, s. 121. W polskim
ttumaczeniu Zofia Szleyen nie poprawita bledu drukarskiego: ,Obecnos¢ innych
malarzy - takich jak Urugwajczyk Barradas, jak Polacy, Ihali Marian Paskiewicz,
jak Francuzi Sonia i Robert Delaunay, ktérych wojna rzucita do Hiszpanii - oraz
ich przyktad przyczynily si¢ niemato do dalszego eksperymentowania” - zob.
Rafael Alberti, Utracony gaj, Krakéw 1982, s. 152.

42 MARIAN PASZKIEWICZ. — Un alma ardiente y sufrida de polaco
aritmético que raciocina post-kantianamente frente a sus cuadros, coordina
bellos teoremas del color y formula apotegmas mas alla del cubismo. Sus barbas
rojizas le asemejan a los tipos esteparios de Dostoyewski, e iluminan, como llamas
de hoguera, su rostro aténito, encandeciendo sus frigidas palabras”, Guillermo
de Torre, Album de retratos, ,Grecia” 1920, n° XLVII, s. 9. Thumaczenie cytatu na
jezyk polski - Katarzyna Gérna.

43 B. Lentas, op. cit., s. 108.

44 Archiwum Fundacién Vicente Huidobro, Santiago de Chile, sygn. Fi3o.
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Sale nowatoréw okrzyknigto mianem ,sali zbrodni”#®. Dostato si¢ rowniez José Gutiérrezowi
Solanie za niewybaczalne ciemne barwy i czernie, w tym za nowy, stynny dzis obraz La tertulia
de Pombo*e.

Niewiele mozemy powiedzie¢ o malarskich préobach Paszkiewicza; zachowat si¢ jeden
obraz w kolekcji prywatnej, drugi zas znamy jedynie z reprodukcji. Zapewne wzorem dlan byto
malarstwo Pankiewicza, Delaunayéw, a takze wspomnianych amerykanskich synchromistow.
Swe obrazy prezentowatkilkakrotnie, w Madrycieiw Paryzu, jednak, jak si¢ zdaje, jego przygoda
malarska nie trwata dtuzej niz kilka lat. Cho¢ Paszkiewicz nie zdobyt uznania jako malarz, to
jego pozycja krytyka posréd nowatoréw byla coraz znaczniejsza. Pisata na ten temat obszerniej
Monika Poliwka®, a takze inni autorzy. Posréd swiadectw z tamtej epoki jedno z ciekawszych
pochodzi od Rafaela Albertiego; po latach stynny poeta serdecznie wspominat swego ,mistrza”
czasow mtodosci w liscie do Eduarda Dieste’a, urugwajskiego pisarza i dyplomaty (il. 7):

»Ogromnie si¢ ciesze, ze znasz Pasckieviska [sic]. Czy wciaz nosi jasna brode i po goracej
nocy spedzonej z rubensowska blondyna goni tramwaje? Zawdzigczam mu bardzo szczesliwe
miodziencze chwile. Byt jednym z moich mistrzéw i jestem dumny z magicznej konsekracji
jakiej udzielat moim myslom, gdy czasem je zaaprobowat. Zapewne pami¢ta morze w Vigo,
okna niczym ramy dla zakotwiczonych statkéw, na ktére patrzytem jak na obrazy i problemy.
Problem - to byto woéwczas cudowne stowo. Byto zaproszeniem jednoczesnie poetyckimira-
cjonalnym, by w kazdej rzeczy szukac¢ konfirmowanego wzlotu ducha. Pracowa¢, budowac,
oznaczalo penetrowac zakatki $wiata i z powaga kamieniarza zanurzac si¢ w jego urokach, a za
kazdy dobry uczynek czekata nagroda, chociazby tylko zdziwienie przyjaciela. Gdy napisalem
sprawozdanie z jego wykladu, Pasckievisk [sic] przeczytal je bardzo uwaznie i powiedziat ze
zdziwionym, prawie komicznym wyrazem twarzy: »Pierwszy raz méwia doktadnie to, co
powiedziatem«. Przechowuje te nagrode™®. Paszkiewicz, wedlug relacji syna, Marjana, miat
tez odwies¢ Albertiego od podazania droga malarza, sugerujac, by poswiecit si¢ literaturze.

Paszkiewicz i Jahl odnajduja si¢ w centrum ruchu ultraistycznego, tego amalgamatu
»izmow” przypominajacego polski formizm; zaréwno ,ultra” jak i ,forma” stanowity probe
terminologicznego wzniesienia si¢ ponad liczne ,izmy” europejskiej awangardy, przy czym

45 R. Alberti, Utracony gaj, op. cit., s. 154. Zob. tez hiszpanskie wydanie: R. Alberti, op. cit., s. 122: ,En octubre
iba a inaugurarse el primer Salén de Otofio madrilefio. Jahl, Paskiewicz [sic], un joven mexicano - Amado de la
Cueva -, yo y alguien que ahora no recuerdo, formamos, con el pintor de Huelva, una sala especial, que el mismo
dia dela apertura del Salon fue considerada en el acto como sala del crimen”).

46 [uis Gil Fillol, El Prime1: Salén de Otofio en Madrid, ,Hojas selectas” 1920, n° 12, s. 1129. Wiecej na temat
Fillola w: Julian Diaz Sanchez, Angel Llorente, La critica de arte en Espaiia (1939-1976), Madrid 2004, s. 209-210.
Posréd najwazniejszych przedstawicieli nowego malarstwa w wystawie wziat udzial Daniel Vazquez Diaz.

47 M. Poliwka, op. cit., s. 89-98.

48 List Eduarda Dieste’a do Paszkiewicza z 30 sierpnia 1944 1., pisany w San Francisco, gdzie obydwaj spot-
kali si¢ podczas wojny w roli dyplomatéw. List, udostepniony przez Maurice’a Paszkiewicza, znajduje si¢ dzis
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. p466/14/6; oto wspomniany akapit w oryginale: ,Me ha
alegrado muchisimo de que conocieses a Pasckievisk [sic] ;Sigue teniendo la barba rubia y corriendo detras de
los tranvias después de ascender la noche con una rubicunda evocacion de Rubens? Le debo horas juveniles muy
felices. Fue uno de mis maestros y me enorgullezco de la consagraciéon magica que daba a vecez a mis pensamien-
tos aprobandolos. El se acordara del mar de Vigo, de las ventanas que ponian marco a los buques anclados y que
yo veia como cuadros y como problemas. Problema era entonces una prodigiosa palabra. Era una invitacion ala
vez poetica y racional a buscar en las cosas el vuelo confirmado del espiritu. Trabajar, construir, era entrar en los
angulos del mundo, deslizarse hacia su encanto con seriedad de cantero, y toda buena obra tenia su laurel, aun
cuando fuera sélo la sorpresa de un amigo. Cuando yo hice la crénica de una conferencia de Pasckievisk, él1aleyo
muy atentamente y dijo con un aire de asombro casi comico: »Es la primera vez que dicen exactamente lo que he
dicho«. Conservo ese laurel”.
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warto nadmieni¢, ze w ultraizmie pisarze brali liczebnie gére nad artystami. Jahl obok Barra-
dasaiNorah Borges staje si¢ jednym z gléwnych artystow i grafikdw ugrupowania, natomiast
Paszkiewicz - waznym glosem teoretycznym w kwestiach malarskich, cho¢ wystepuje tu
réowniez jako artysta. Obydwaj Polacy uczestnicza w owych biesiadach kulturalnych, o kto-
rych donosi niekiedy prasa, jak cho¢by w waznym wieczorze ultraistycznym w modnym
klubie Parisiana w 1921 roku, urzadzonym w sali dekorowanej przez Delaunayéw, podczas
ktérego Vazquez Diaz, Jahl, Paszkiewicz pokazuja obrazy, ten ostatni zas daje odczyt na temat
malarstwa, a wiersze czytaja m.in. Humberto Rivas, Rafael Cansinos Assens, Gerardo Diego,
Guillermo de Torre, José Rivas Panedas i wielu innych; relacje z wieczoru dano w pierwszym
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numerze ,Ultra” a powtdrzyly ja madryckie dzienniki*®. Wyktad Paszkiewicza wydrukowano
w kolejnym numerze; krytyk zostaje statym wspétpracownikiem pisma®°. W innym numerze
redakcja drukuje rysunek Paszkiewicza, rodzaj szkicu do martwej natury z zaznaczonymi li-
niami napie¢ kompozycji (nr 16 z 20.10.1921) (il. 8). Na jego koncepcje powotuje si¢ Guillermo
de Torre w artykule La ascension colorista de Vdzquez Diaz poswigconym najnowszej tworczosci
malarza z Cuenki®'. Bliskie stosunki z ultraistycznymi poetami, zwlaszcza z Pedrem Garfiasem,
sa poswiadczone dedykowanymi mu wierszami®2.

W tym wiasnie czasie nastgpuje wyrazne zblizenie pomiedzy srodowiskiem madryckiej
awangardy a dadaistami we Francji, zwlaszcza Tristanem Tzara, Philippem Soupaultem,
Paulem Dermée oraz Francisem Picabia, ktéry dzielit czas pomiedzy Paryz, Nowy Jork, Zu-
rich i Barcelong®2. Zdaje sig, ze i Polak ,dadaizuje” jego polemiczna ,recenzja” z VI Salonu
Humorystéw, wymierzona przeciw organizatorowi, krytykowi José Francesowi, brzmiata: ,La
Exposicién = 0oooooo x (José Frances)*”**. Wiosna 1921 roku Paszkiewicz opuszcza Madryt
iudaje sie do Paryza. Nie wiemy, czy spowodowata to dziatalnos¢ tajnej policji, czy che¢ podboju
stolicy Francji w roli krytyka i malarza oraz reprezentanta madryckich ultraistéw. W ostatnich
dniach kwietnia w uroczystym pozegnaniu Paszkiewicza, ,wybitnego i oryginalnego malarza”,
wyprawionym w restauracji Oro del Rhin przy Plaza de Santa Ana wzieli udzial najwazniejsi
uczestnicy ruchu ultraistycznego - Vazquez Diaz, Rafael Barradas, Humberto Rivas, Guillermo
de Torre, Rafael Lasso dela Vega i wielu innych, nie wytaczajac oczywiscie Wiadystawa Jahla.
Na zakonczenie bankietu zebrani utozyli poemat ,wyjazdowy”, utlozony metoda dadaistyczna
poprzez dodawanie kolejnych werséw bez czytania poprzedniego®®.

Czasopismo ,Ultra” zamiescito w nr g (30 kwietnia 1921) krétka notke informujaca, ze
»malarz Paszkiewicz wyrusza do Paryza, gdzie bedzie reprezentowal »Ultra«”. W kilkunastu
nastepnych numerach, az do poczatkéw nastepnego roku, pojawiac sie bedzie informacja,
ze we wszystkich kwestiach dotyczacych czasopisma korespondencje nalezy kierowac do p.
Marjana Paszkiewicza, 3, rue Joseph Bara, Paryz. Tuz obok widniata notatka o korespondentach
literackich , Ultra” - Tadeuszu Peiperze w Krakowie i Jorge Luisie Borgesie w Buenos Aires
oraz ,Volnych Smérach” w Pradze. Mozna z tej noty wnosic, ze krytyk zamieszkat w Paryzu pod
tym samym adresem co Kisling, Zborowscy, a takze Adolphe Basler i kolekcjoner Netter (lub

49 Ultra” n°1 z 27 stycznia 1921; zob. ,El Imparcial” z 26 stycznia 1921, s. 5. Laetitia Branciard twierdzi, ze
Polacy zainagurowali pierwszy wieczor ultraistyczny jeszcze w 1918 r., wydaje sie to jednak btedem; zob. Laetitia
Branciard, Art et littérature. Paris / Madrid / Barcelone [online], Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes [dostep:
8 listopada 2015], 5. 102, dostepny w Internecie: <http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmckkgr6>.

50 Marjan Paszkiewicz, Palabras de un pintor, ,Ultra”, n° 3 z 20 lutego 1921

51 Opublikowanym w ,Ultra” n° 8, 20 kwietnia 1921. De Torre przywotuje w nim réwniez opinie innego Polaka,
Waldemara George’a, a takze Roberta Delaunaya. Rysunek Paszkiewicza opublikowano w ,Ultra” n° 16 z 1921 roku.

52 Cykl ,,Sur” w Pedro Garfias, Alas del Sur (Antologia poética 1926-1967), Sevilla 2008, s. 49-51. Kolejny cykl
poeta zadedykowat Whadystawowi Jahlowi.

53 Zob. korespondencj¢ de Torre zebrana w: Guillermo de Torre. Ultra-Dada entre deux avant-gardes, réd. Eddie
Breuil, Dijon 2009.

54 Zob. M. Poliwka, op. cit., s. 94

55 Donosita o tym wieczorze pozegnalnym ,La Libertad” z 29 kwietnia 1921. PéZniej nieco szersza wzmianke
zamiescito ,Ultra”, n° 1o z ro maja 19 21. Redakcja zapewniata, ze postaty tym sposobem poemat znacznie przewyzszat
tworczos¢ drukowana natamach takich pism jak ,, Blanco y Negro” czy ,La Pluma”, czego dowéd dadza, publikujac
g0 W numerze nastepnym.
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odbierat tam poczte). Po przeciwnej stronie ulicy mieszkat André Salmon®é. Paszkiewicz starat
sie wywiazywac z zadania reprezentowania czasopisma madryckiej awangardy - w czerwco-
wym numerze zamieszczat krétkie, ironiczne notatki na temat paryskiej sceny artystyczne;j,
piszac o dadaistach (batkanskichi chilijskich, przybywajacych do stolicy, by doskonali¢ jezyk
francuski), o kubistach (ze jestich pono¢ juz dwa tysiace, a do kubizmu strzela si¢ w dwojakim
znaczeniu - militarnym i naukowym) i puryzmie malarskim. Owe ,Alusiones” podpisane zo-
staly w odleglym od Paryza Saint-Raphaél®, na potudniowym wybrzezu Francji, dokad malarz
krytyk udat sie, by¢ moze, by malowac pejzaze. Jednak w koncu roku Paszkiewicz znajdowat
sie juz w stolicy w zwiazku z wystawami malarstwa.

56 Zob. J. Dmochowska, op. cit, s. 156; Kisling mieszkat pod tym adresem az do 1932 1.

57 ,Ultra”, n° 15 z 30 czerwca 1921,
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il.9 [ fig.9

Marjan Paszkiewicz,
Pejzaz | Landscape,
miejsce przechowywania
nieznane (reprodukcja
obrazu w ,,Le Crapouillot”
1922, nr1, s. 22) | current
location unknown
(painting reproduced in
Le Crapouillot, no. 1(1922),
p.22)

fot. archiwum autora | photo from
the author’s archive

Wydaje si¢ bowiem, ze to malarstwo wlasnie miato zajmowac
Paszkiewicza w Paryzu najwiecej (il. 9-10). Wprawdzie miat on wzia¢
udzial w migdzynarodowym kongresie awangardy®® w marcu 1922
jako przedstawiciel ,,Ultra” (co zapewne bylo efektem zblizenia re-
dakcji, a zwtaszcza Guillerma de Torre z niektérymi artystami Dada)
to jednak do kongresu nie doszto na skutek wewnatrzartystycznych
intryg. Polak wziat natomiast udzial w dwu wystawach - w Café du
Parnasse (6 grudnia 1921 - 20 stycznia 1922) i Galerie Crillon (2-26
lutego 1922). O wystawie w historycznej Café du Parnasse - do ktorej
cze$¢ bohemy przeniosta si¢ z legendarnej La Rotonde po zmianie
wlasciciela - wziglo udziat az 120 artystéw, a posrod nich liczni Polacy,
w tym Henryk Hayden, Jozef Hecht, Jan Rubczak, Marek Szwarc,
Wactaw Zawadowski i inni. Recenzujacy malarstwo rodakéw Artur
Predskiw ,Nowej Reformie” zwracatuwage zwtaszcza na tworczos¢
Rubczaka, Zawadowskiego i Paszkiewicza: ,Rozmarzonym bteki-
tem jest Marjan Paszkiewicz, ktérego prostota dochodzi do dziecie-
cej bezposredniosci w ujeciu formy i pojmowaniu plaszczyzny”=.

Lepiej udokumentowany jest drugi pokaz, duza wystawa ,La
Jeune Pologne” zorganizowana w Galerie du Museé Crillon, w ktérej
wzigto tym razem udziat kilkudziesigciu Polakéw - w tym wszyscy
»madrytczycy” - Pankiewicz, Jahl, Paszkiewicz i Zawadowski (ten
ostatni figurujacy pod nowym przydomkiem - Zawado). Byta to po
odzyskaniu niepodleglosci pierwsza duza manifestacja artystow
zamieszkatych w stolicy Francjii tych z Polski, zorganizowana przez
Marig¢ Lednicka -Szczytt i Jana Chmielinskiego. Po raz pierwszy
spotkali si¢ na niej tworcy zamieszkali nad Sekwana, ,madrytczycy”
ikrajowi formisci - Tytus Czyzewski, Leon Chwistek, Wactaw Waso-
wicz, bracia Pronaszkowie, Jerzy Zarubai inni. Wystawie towarzyszyt
broszurowy katalog ze spisem eksponowanych prac; znajdujemy tu
dwa pejzaze sygnowane ,Marjan” (a wlasciwie ,,P. Marjan”); jeden
reprodukowal Waldemar George (Jerzy Waldemar Jarocinski) w re-
lacji z wystawy w magazynie ,,I1 Crapouillot”®°. O malarstwie Pasz-

58 Congres international pour la determination des directives et la défense
del'esprit moderne, anonsowany przez André Bretona w styczniu 1922 r.; Tzara
iinni dadai$ci odmoéwili w nim udziatu. O udziale Paszkiewicza w kongresie
powiadamiato ,Ultra”, n° 22 z 15 stycznia 19 22.

59 Artur Predski, Artysci polscy w Paryzu, ,Nowa Reforma”, nr 19 z 23 stycznia
1922. Wystawie towarzyszyl niewielki katalog Cent vingt artistes exposent leurs
ceuvres au Café du Parnasse, Paris 1922.

60 Catalogue dela 1 Exposition du Groupe « La Jeune Pologne »|...], Galerie du
Musée Crillon, Paris 1922; zob. Waldemar George, Les artistes polonaise au Musée
du Crillon, ,Le Crapouillot” 1922, n°1, s. 22. O udziale ,naszych towarzyszy Jahla,
Kislinga i Paszkiewicza” donosito réwniez ,,Ultra” n° 23 z 1 lutego 1922. Dzigki tej
reprodukcji znamy dwa obrazy Paszkiewicza; inny byt prezentowany na wystawie
»Papiez awangardy”, zob. Papiez awangardy, op. cit., s. 202. Zob. tez hiszpanska
wersje katalogu - tam s. 206. Syn Paszkiewicza pisat do autora tekstu réwniez
o innych obrazach ojca, jakie widzial w jego domu w Szwecji.
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il. 10 | fig. 10

Marjan Paszkiewicz,
Pejzaz | Landscape,
1917, Kolekcja MIM

| MIM collection

fot. I photo © MIM

kiewicza w artykule jednak nie ma stowa, podobnie jak w krajowej recenzji Kazimierza Smogo-
rzewskiego, konserwatywnego krytyka ,, Tygodnika [lustrowanego™'.

Paryskie wystawy to ostatnie znane nam przygody Paszkiewicza z malarstwem. Wydaje
sie, ze jesienig 1922 roku krytyk powrécit do Madrytu; niebawem po powrocie daje wyktad
o malarstwie w legendarnej Residencia de Estudiantes. ,Ultra” juz zamknigto, autor rozpo-
czyna trwajaca kilka lat wspoétprace z kolejnymi czasopismami awangardowymi - ,Horizonte”
(artykuly o malarstwie ,fowizmu hiszpanskiego” Juana de Echevarrii i kubizmie Picassa) (il. 11)
i wydawanym w La Coruia miesi¢cznikiem ,Alfar” (1924). W tym ostatnim powraca do kwestii
teoretycznych, polemizuje z Eugenio dOrsem; jego tekst na temat granic krytyki obrazowania
(critica pictorica) zilustrowat drzeworytniczym portretem autora Francisco Boresa (il. 12-13).
Wspotpraca z ,Alfar”, wydawanym dzigki wsparciu konsula urugwajskiego i poety Julio Casala,
w opracowaniu graficznym drugiego Urugwajczyka, Barradasa, czasopismem w ktérym debiu-
towali m.in. Alberti i Federico Garcia Lorca, sprowadzita Paszkiewicza do tego galicyjskiego
miasta z wyktadem dla Towarzystwa Rzemiosta Artystycznego (Reuniéon de Artesanos). Wizyte
»genialnego polskiego krytyka”i ,pierwszego wybitnego Polaka, ktory odwiedzit Galicje po odzy-
skaniu przez krajniepodleglosci” odnotowata miejscowa prasa, zamieszczajac fotografie krytyka
(il. 14). W wyktadzie Paszkiewicz miat analizowa¢ nowe postawy w krytyce artystycznej oraz
podnosi¢ kwesti¢ mozliwego malarstwa narodowego. Zapewne ten sam wyktad zostat wezesniej

61 Kazimierz Smogorzewski, Wystawa ,Mtodej Polski” w Paryzu, , Tygodnik Ilustrowany” 1922, nr 13, 5. 200-201.
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il. 1 fig. 1

Artykut Marjana
Paszkiewicza

w czasopi$mie
,Horizonte” 1923, nr 5
| Marjan Paszkiewicz’s
article in Horizonte,
no. 5 (1923)

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Wokét Peipera

El cubismo de Pablo Picasso

En s desen de mooumentalizer el knpresionbamn, e infros
dincirlo en el Museo, Cersane se aprozimaba ya s unn sefois
de la forms rayana es o geomeiria,

Esia tendencia umnlrﬁ continusdeees Imdhlupm 1“

plnt ifaz yeron alanda culalsi
- pezlura un aspezto nunlh'-chuﬂ.-rwlu:undn In dmmﬂl.ﬂ :Iu
i unns tipoi: ul cubm, e cano,

La =ud-Ih=h'l='v|l.nﬁi||d-h woahimmnes-Hpos, fud el poi
mlunhc- consciente de lim p"ur la wisidn de bos residons |-|m.'-
¥ ul ba unido estrechaments
al desen de encomtrar unn noewn arquitectors eapacial y oma
mnevn ey crendom que permitiese coordiner los femdmenns
plisticos de 1a Nal.lrﬁ:m &5 un huevo m.u]un_,uﬂd: la B:llﬂu_

del punto de viska de la «Fibrics en Hoetss, que e dal
afic 1M, Salo el color se sligera de elemenles eetancicos ¥
e desarrolla en una gama distinta, coa elertn parentescs con
ba codoracion de Kibera, El Espanol=to. Sobre 1o al b e ba
gierma de Séepa, toslada, lpl.l:ﬂbﬂ -u. acem ‘r|-:l -a,m_-bn
de perdizs, que dan & |5 coloraziée de <Las gﬁ

ticidad patensial de un resorle cohibida

Perw la mﬂm:lﬁnﬂh::ﬁn ilel eshlimn, eamo un arin
de figurselén absiracin y decorsilvs, ls sncontre Picassn al
BETAF & II.Ellm:ur-l. tordes walar rescnintive.

Sus ]1 Dires o propdalia del cubismo: «La pinbem ya mo
exislz e, desmiresiran qut P‘:--m a rl-l,.q rurnin *mﬁ. o
§ ble i el do ks p
sesfincidin ¥ hacen Illrplu-n' ] ' ul phlw rDe- In rEp-m:ﬂ n?“-

lassabu can plena comcisncia o esia nueva avenbara estétion

En nguella Beroics época de loa
Eratabe de modificer no solamsale L. uI.HJu.. winn tnemblin I.l.
wimidn.

Lem primeros enseyes de la perapective nueves estin fnprog-
madns de un toepe realamo d ar:-d-nr ¥l Ila_hu- de |r|!h'|;lr\-p—
ll-rjanu ﬂu In Ienrl- del

de laller, i Ipeasy ain em-

F:"f;tﬂﬁ In En prvengachiea gun hivlortn ul pr'.'nn'rpw las i

Mas 5 pesar do baber l:!]n depuradn em er nﬂ!l-o la acti-

orn fremin o |n i por la elimincidn de las
'Eﬂ*ﬁ:lﬂl imitafivas, go pudo ser modifcada ls visiday v el o
hismo guedd redecido n a0 ser mas que une coneepeiin ples

frics, eato 30 did bies pronte euenta Pablo Fleasso, quien
mexlujo |l.| luenles de su inspiracidio &l recoerds plistics, ami-
rad la & ida y expremdo loego en wma vibewesdn
eu]:l dpice Tu plancs sin nisgona significacidn pakura-

EI vubisme de Pieatss £ usd especie de efeaciondamn pic-
tirico sin atro material creador gor ef recuerds y ain més nor-
ma ;I.b: el juege mr-l'l:n |llare.

icisets a2 pereabd de q-— las ensayan rl: wull.-ll. n la
HMaturslezs L] dn
plchh‘:ﬁl. pdrian dar fan uﬁ|n Dhru hm“h:-] " Imp-'l.l. par

Enlofpeser &n el p
siiin & furgo libee del .:'h;m 5e desie? :.n.rl.lzlunbedeiu

Com pu delicions imaginaciin imbe, coormements riea en
osibilidaedns de coordinacidn de los recuerdos plistieoa, loea-

r:nl.nl Pizassn ol ritme o el surve ehoque de los planos es un
arahesco, gue salos remotamestes spele recorder el paroname
matural. 51 on eshd eplasainbeatos planlstis, goe evidah eom
inzin imsislencis =f infrincedo ritmo del mhum de la Al
bra, 3e ezcuenkran todevia plines coslormesdos |n'ﬂn la
Beaclin oaturallsia, ilessa s un valar i 0
tico, ¥ o repeesenlative ¥

Ef ks de P':n:-u &4 una lram possice Hﬂmnh
il al e mentil, gs sifo vohiculs que |a emocion plistion.
Es la lorma, ssparada de su contenida, ¥ guee no significs mas
Em promean mental. Ex la pintura para, ma sélo por propi-
n..-l-lhdwrrl mlwdlmnﬂl-m.
de sex ami)

parece una mimple rﬁdnrmn:mu. ma:nldu segim 'pmuﬂ.nl
nanyos de un reallsso impersonal v akenlube, Ell.re
muu formaban el grupo; Picasso s el dvics eapaz de s
espanfaneidad de [ invencidn, de ul.l fizhre phistica qt: ™
harda | sohire el fumd bt
n\q'nlbbﬂnru sutiles y somores par un llltnnfnlu w““

e

n:ln-u'r\diu.rlnrlnndz ensar pof medle de |a
una Inui'hn.lnh Ehtll £n !'EEI.H'FIEI.. phm’:u. prescrvoban = h’-j
cassa de la y de izacis

bn reennetrecricn del phn:r ﬂrunl |: -rdm rl-el u.i.lllllﬂel.l
lmdnmﬂnm:quumg

S 1 baje mn i
parado del resto de la sspedi o wills reis il
;udu.:mhm Fuﬂea':-':' n!:l{h.

la da pro-
Hebent by hm-rmhdﬂlr-n'huln.ﬂn
rrﬁqlil.t:jd:har;:lnummr“wmmh
e oy
or ey e gt b sidephgs G i
ﬁinh-rwunmnnmn-ﬂmdudrhdm-
na,

:I-upl.m'lnu zldmnhmﬁndelurhm;hml—
Enumlnﬂd'lnlcld-dEﬂ uesls por ln wissan,

Lz poncepeldn wiE] Enml auudgﬁd-nm- e olaa
ﬂ.‘mt,dﬂh:ﬂlﬁmﬁn&ﬂhﬂnmﬂm.nﬂ inl

Marfon PASEEIEWICE
i T?"":'T.—"-".’.’H.-i* |y piubies neodarns, confersueis lalds o la

przezen wygloszony w barcelonskim Ateneo 11 wrzesnia 1924 roku®2. Prawdopodobnie wlasnie
materia obydwu prelekcji postuzyta do artykutu ogloszonego w roku nastepnym w madryckim
»Revista de Occidente” redagowanym przez Ortege y Gasseta (il. 15)%3. Krytyk utrzymuje nadal
ultraistyczne kontakty w Madrycie; thumaczy ,na zywo” poezje Tadeusza Peipera z tomu Zywe
linie na prosbe Guillerma de Torre®.

62 W kronice Towarzystwa odnotowano wyklad Paszkiewicza, ktory miat wyglosi¢ 20 wrzesnia 1924 r.; za
informacje te dzigkuje Luisowi F.R. Vazquezowi z La Corufia. Wycinki z miejscowej prasy bez daty znajdujace
si¢ w archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie, dzigki uprzejmosci Maurice’a Paszkiewicza, syna krytyka -
Conferencia de Marjdn Paszkiewicz i La actitud critica que exige la nueva pintura.

63 Zob. Marjan Paszkiewicz, Reflexiones sobre la pintura nueva, ,Revista de Occidente” 1925, vol. g, no. 27,
s.302-316. Zob. spis publikacji Paszkiewicza na koncu tekstu.

64 Zob. B. Lentas, op. cit., s. 110.
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W tym czasie Paszkiewicz zaprzyjaznia si¢ z wybitnym pisarzem, krytykiem i ttumaczem
Benjaminem Jarnésem, wspotpracujacym zaréwno z ,Alfar”, jak i z miesi¢cznikiem Ortegi y
Gasseta. Wspolnie przygotowuja i wydaja wybor polskich opowiadan Los grandes cuentistas
polacos (1925) w wydawnictwie Biblioteca Patria (il. 16), a rok p6zniej hiszpanskie rozdziaty
Popiotéw Zeromskiego w popularnym przegladzie ,, Por esos mundos”®®. Przyjazi z Jarnésem
trwala dtugo, a najintensywniejsze kontakty, poswiadczone zachowana korespondencja,
obydwaj krytycy utrzymywali w drugiej potowie lat dwudziestych. Paszkiewicz uczestniczyt
w bankiecie wydanym na cze$¢ hiszpanskiego pisarza w Hotel Nacional w kwietniu 1929°%€;
Jarnés z kolei poswiecit polskiemu krytykowi artykut opublikowany w ,,La Vanguardia” (1933),
pozniej przeredagowany w rodzaj wspomnienia ogloszonego w kolumbijskim miesigczniku
spoleczno-literackim juz po wojnie, na emigracji w Meksyku®.

W potowie lat dwudziestych Marjan Paszkiewicz nalezy do intelektualnej elity Madrytu -
wygtasza odczyty, publikuje, bywa na wydarzeniach kulturalnych. Widzimy go w czerwcu 1925
na bankiecie wydanym na czes¢ Ricarda Gutiérreza Abascala, znanego pod pseudonimem
literackim Juan de la Encina, wybitnego krytyka i muzealnika, przysztego dyrektora madry-
ckiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej®®, a w kilka dni p6zniej wyglaszajacego odczyt na wystawie
artystow iberyjskich w Palacio del Retiro. Kolejny wyktad poswiecony stylowi w malarstwie
nowoczesnym krytyk dat w Muzeum Sztuki Nowoczesnej®®. Wyktady te byly szeroko komen-
towane w prasie codziennej, m.in. wywolaly polemiczny, acz peten uznania gtos wybitnego
pisarza i krytyka Eugenio d'Orsa™. Obydwaj polemisci - wraz z Ortega y Gassetem - nalezeli
do nielicznej grupy krytykow nadajacych ton debacie wokoél nowej sztuki. Paszkiewicz publi-
kuje w ,Heraldo de Madrid”, komentujac i broniac twoérczosci artystow takich jak wschodzaca
gwiazda malarska Salvador Dali czy znacznie bardziej wéwczas znani Joan Mir6 i Joaquim
Sunyer - w recenzji ze zorganizowanej przez gazete wystawy nowoczesnej sztuki katalonskiej.
Te sam d’Ors w artykule opublikowanym w kilka lat pézniej w urugwajskim dzienniku , El
Dia” twierdzit, ze ,mozliwe, iz kilka lat temu w Madrycie istniaty tylko trzy osoby obdarzone
klarownym zrozumieniem kierunkéw w nowej sztuce, a zadna z nich nie byta Hiszpanem wedle

65 Los grandes cuentistas polacos, wybor i ttum. Marjan Paszkiewicz, Benjamin Jarnés, Madrid 1925. W zbiorze
znalazly sic opowiadania J6zefa Weysenhoffa, Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Wiadystawa Reymonta. Stefan
Zeromski, Siempre heroica, , Por esos mundos” 1926, n° 22, 5. 5-34, ze wstepem Paszkiewicza i ilustracjami Carlosa
Saenz de Tejady.

66 Banquete a Benjamin Jarnés, ,La Gaceta Literaria” 1929, n° 55, s. 1, 5. Korespondencja z Paszkiewiczem
znalazta si¢ w Benjamin Jarnés, Epistolario, 1919-1939 y Cuadernos intimos, pp. Jordi Gracia, Domingo Rédenas
de Moya, Madrid 2003, s. 15-17; w liScie z 11 wrze$nia 1925 pisanym w Vigo na blankiecie firmowym dostojnej Gran
Café Colon Polak zamiescit dowcipnei ironiczne komentarze na temat tamtejszej socjety kulturalnej (José Francés)
iwspominatlicznych wspélnych przyjaciot, jak pisarz (i pézniejszy wspotzatozyciel hiszpanskiej Falangi) Eugenio
Montes, Francisco Bores, pisarz Huberto Pérez de la Ossa, malarz i ilustrator Candido Fernandez Mazas i in.

67 Benjamin Jarnés, Pintura de aqui o de alld, ,La Vanguardia” z 1 kwietnia 1933, s. 3; zob. tez idem, Breve critica
de pintura, ,Revista de América” 19477, n° 28.

68 Zob. ,El Sol” z 15 czerwca 1925.
69 Zob. En el Museo de Arte Moderno, ,ABC” z12 czerwca 1926, s. 16.

70 Zob. ,La Libertad” z 12 czerwca 1925 i ,El Sol” z 13 czerwca; wyktad zatytutowany Los problemas formales
de la pintura contempordnea; Eugenio d'Ors, Marjan Paszkiewicz, ,ABC” z 20 czerwca 1925, s. 3-4.. Do tej polemiki
nawiazywano jeszcze w rok pézniej, zob. Benjamin Jarnés, Musica en tono a arconda, ,La Gaceta Literaria” n° 1o
z15maja1gzy,s. 6. Paszkiewicz w swoim wykladzie po razkolejny postuzyt si¢ pojeciem ,malarstwa powierzchni”,
odrézniajac je od obrazéw przedstawiajacych i interpretujacych nature, w dalszej za$ czesci skupit sie na kwestiach
teoretycznych i technicznych kubizmu, konkludujac, ze dadaizm kontestujacy malarstwo kubistéw nie dat satys-
fakcjonujacych rezultatow.
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il. 12| fig. 12

Artykut Marjana
Paszkiewicza

w czasopismie

JAlfar” 1924, nr 44

z drzeworytem Francisco
Boresa | Marjan
Paszkiewicz’s article in
Alfar, no. 44 (1924) with

a woodcut by Francisco
Bores

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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konstytucji. Jedna byta pewna dama narodowosci niemieckiej, druga
pewien krytyk, Polak z pochodzenia, trzecia, malarz, Urugwajczyk
Rafael Barradas™.

W tym okresie ozywaja kontakty Paszkiewicza z krajem, stymu-
lowane by¢ moze zajeciami dyplomatycznymi w poselstwie polskim,
ajuz z pewnoscia odnowieniem stosunkéw z Janem Rubczakiem
i Wactawem Zawadowskim. Nazwisko krytyka pojawia si¢ w spisie
cztonkow Cechu Artystycznego ,,Jednordg”, ogtoszonym w katalogu
pierwszej wystawy zorganizowanej w krakowskim Towarzystwie
Sztuk Pieknych wiosna 1925 roku™. Wspomniani malarze byli przy-
jaciolmi, a zarazem cztonkami zalozycielami ,Jednoroga” (wraz
z Hrynkowskim i Felicjanem Szczesnym Kowarskim). Paszkiewicz
miat zapewne petni¢ w grupie role krytyka. W zachowanym liscie do
Jana Hrynkowskiego z 11 kwietnia 1926, pierwszym bodaj, ktéry don
pisat, Paszkiewicz dzigkujac za otrzymane zaproszenie na wystawe,
uskarza si¢ na bycie odsunietym od spraw Cechu i status ,undesi-
rable”, pomimo ze przestat Rubczakowi artykut i ponawiat prosby
o kontakt oraz materiaty do artykutu o mtodym malarstwie polskim.
W liscie wspomina takze o zaniechaniu malarstwa™. Nazwisko Pasz-
kiewicza nie pojawi si¢ juz w zadnym z kolejnych katalogdéw grupy,
natomiast jego postac zaistnieje na trzeciej wystawie ,Jednoroga”
na wspomnianym portrecie malowanym przez Zawadowskiego
w Madrycie jeszcze w 1918 roku™.

W swym liscie krytyk prosi, by Hrynkowski pytat Wladystawa
Jarockiego o losy artykulu poswieconego Velazquezowi, ktory autor
ztozytw redakcji kilka miesigcy wezesniej. Artykutukazat sie w kilka

7 Pablo Rocca, Eduardo Roland, Federico Garcia Lorcay Uruguay. Pasajes,
homenajes, polémicas, Alcala la Real 2010, 5. 15.

72 Zob. Katalog pierwszej wystawy Cechu Artystow Plastykéw ,Jednorég”,
Krakéw, kwiecien-maj 1925.

73 List M. Paszkiewicza do J. Hrynkowskiego datowany na i1 kwietnia 1926
r., napisany na papierze firmowym Légation de Pologne a Madrid, znajdujacy
si¢ w archiwum B. Hrynkowskiej. ,Wiadomo Ci pewnie ze figuruje¢ jako jeden
z cztonkéw zatozycieli Jednoroga i ze w pewnym momencie bardzo szczerze ta
sprawa si¢ zajatem jak o tym $wiadczy artykut ktory swego czasu przestatem
Rubczakowi i cata moja korespondencja wymieniona z Rubczakiem. Nie wiem
jak teraz stoja sprawy Jednorogu i czy stalem si¢ na tyle undesirable zeby mnie
zdala, az tak zdala od waszego ruchu trzymapp. [...] chciatbym Ci¢ réwnoczesnie
prosic o niektére informacje dotyczace Krakowa i artystycznego tam zycia. Moze
Ci wiadomo ze pisuje¢ do pism hiszpanskich i w Madrycie jestem uwazany za
»osobe«miedzy tutejszymi literatami. Juz kilka razy miatem sposobno$¢ pisania
o mtodychi interesujacych mnie malarzach polskich, niestety brak zrédeti mate-
riatu zawsze stawat mi na przeszkodzie. Wacek [Zawadowski] na moja propozycje
napisania o nim artykutu w »Alfar«[...] nie raczyl nawet odpowiedzie¢, a do innych
malarzy, przyznam sie, nie miatem serca si¢ zwraca¢ wobec dotychczasowych
doswiadczen. [...] Co si¢ dzieje z Pankiewiczem? Czy Wacek koresponduje z Toba?
Co robi Rubczak i inni moi znajomi i przyjaciele z Paryza i z Krakowa?”.

™ Katalog trzeciej wystawy Cechu Artystow-Plastykéw ,Jednorég” w gmachu
Tow. Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw, kwiecien-maj 1926.

il.13 [ fig.13

Marian Paszkiewicz,

ok. | ¢.1924, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie



il.14 | fig. 14

Wycinek z gazety z La
Corufia, bez nazwy, daty
(1924) | Snippet from a La
Corufia newspaper without
a name or date (1924)
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miesiecy pozniej; Paszkiewicz przeprowadzit w nim analize formalna
kilku najwazniejszych ptécien hiszpanskiego mistrza znajdujacych
sie w zbiorach madryckiego Prado. Stawiajac malarza dworu Filipa
IV ponad inne stawy szkoty hiszpanskiej, autor podkreslat jego
czysto malarskie, formalne zdyscyplinowanie, ktére sprawito, ze
jedynie on ,potrafit omina¢ bezdroza pozaplastycznych usitowan
iujac swe spojrzenie w twarda, niezachwiana dyscypline™.

Dyplomata w Hiszpanii

Z wiru wydarzen artystycznych, wyktadéw i publikacji o sztuce
wylania sie w tym czasie posta¢ Marjana Paszkiewicza - dyplomaty.
W cytowanym liScie z kwietnia 1926 krytyk pisze: ,Ja robi¢ polska
dyplomacje i hiszpanska literature. W wolnych chwilach robi¢ tez
teorie malarstwa jako ze samego malarstwa robi¢ juz nie moge”.
Paszkiewicz rozpoczat prace w poselstwie polskim juz w 1919 roku,
cho¢ dopiero od maja 1928 roku figuruje w archiwach polskiego
MSZ jako pracownik kontraktowy w funkcji prowizorycznego at-
taché konsularnego’. Objecie tej funkcji nastapito za sprawg szefa
misji, Wladystawa hr. Sobanskiego™; zaangazowanie do stuzby
dyplomatycznej najbardziej znanego w stolicy i ustosunkowanego
w kregach kulturalnych Polaka byto niewatpliwie doskonalym po-
sunieciem. Potwierdzaja to relacje odwiedzajacych Madryt polskich
gosci. Filolog Stanistaw Witkowski, podrézujacy po Hiszpanii w 1925
roku i uskarzajacy si¢ na tamtejsza niska wiedze o Polsce, pisal:
»Nalezatoby sobie zyczy¢, zebysmy mieli w Hiszpanii wigcej takich
Polakéw, jak p. Paszkiewicz, urzednik poselstwa polskiego w Ma-
drycie, historyk sztuki, wychowanek uniwersytetu lwowskiego.

75 Marjan Paszkiewicz, Diego Vélazquez (1599-1660). Fragment, ,Sztuki
Pigkne” 1926-1927, R. 3, 5. 106-116. Paszkiewicz opublikowat hiszpanska i nieco
skrécona wersje artykutu: Tres quadros de Vélazquez, ,La Gaceta Literaria” 1927,
Pp-18,5.3.

76 Informacja mailowa od Pawla Ceranki, starszego eksperta Wydziatu
Wiedzy Historycznej MSZ z 26 maja 2014; Paszkiewicz wg Rocznikéw Polskiej
Stuzby Zagranicznej miat rozpocza¢ prace w Poselstwie RP w Madrycie 15 paz-
dziernika 1919 i kontynuowac ja do 31 grudnia 1933 jako prowizoryczny attaché
konsularny i prowizoryczny referendarz, by pézniej obja¢ placoéwke w Lizbonie
w roli tytularnego attaché poselstwa. Za zebrane informacje sktadam Pawlowi
Cerance podzigkowania. W wypelnionym wtasnorecznie kwestionariuszu prze-
chowywanym w teczce osobowej Paszkiewicza w archiwum Instytutu Polskiego
i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie (sygn. A.11.474/1/P) krytyk podaje daty
wrzesien 1919 - maj 1928 (urzednik kontraktowy) i 1 stycznia 1928 - 1 wrzesnia 1930
(attaché konsularny) w VIII stopniu stuzbowym, a nastepnie referendarz do1 lipca
1933 . Wspomina o jego pracy w poselstwie J.S. Ciechanowski, Podwdjna gra...,
op. cit., s. 39, podajac potowe lat dwudziestych jako czas jej rozpoczecia.

77 Zob.].S. Ciechanowski, Podwdjna gra..., pp.,s. 37. Sobanski byt ostatnim
z arystokratow polskich, tradycyjnie akredytowanych przy hiszpanskim dworze
krélewskim. Zakonczyt misje 1 marca 1927 r., objat ja po nim Jan Pertowski
(16 kwietnia 1927 - 28 lutego 1935).
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Zdobyt on sobie powazne imi¢ wsréd hiszpanskich historykéw sztuki, oglaszajac prace ze swej  il.151fig. 15
dziedziny w tamtejszych czasopismach naukowych, i zapraszany jest z odczytami nawet do  gyadka  Revista de
odlegtych miast Hiszpanii. Praca taka jest najskuteczniejsza propaganda imienia polskiego™®.  Occidente” 1925, nr 27
W podobnie zyczliwych stowach wspominat Paszkiewicza (i malzenstwo Jahlow) (il. 17) pisarz Bi‘éﬁﬁf:ﬁﬁ'sﬁ? 3225)
i publicysta Mieczystaw B. Lepecki, pdzniejszy adiutant Jozefa Pitsudskiego, w ksiazce U wrot

tajemniczego Maghrebu (1925): ,Niezwykle ciekawym typem jest pan Paszkiewicz, ktéry mimo
ciezkich warunkoéw, w jakich znalazt si¢ na madryckim bruku, potrafit w krétkim [...] czasie
wyuczy¢ si¢ doskonale jezyka i odgrywac pewna role w zyciu literackim jako krytyk oraz ttu-
macz dziet polskich. Doprawdy niemata zastuga naszego posta, pana Sobanskiego, jest to,ze ~ Okladka zbioru

. t d 1 . n79 opowiadan polskich
Zaangazowat go do pracy w pose stwie . Los grandes cuentistas

polacos, 1925 | Cover
of the collection of
Polish short stories Los

. . R . ., . . . . . . grandes cuentistas
78 Stanistaw Witkowski, Hiszpania dzis a przed laty dwudziestu [w:] Hiszpania malowniczo-historyczna. Zapi- polacos, 1925

renejskie wedrowki Polakéw w latach 1838-1930, opr. i wstep Piotr Sawicki, Wroctaw 1996, s. 373.

il. 16 | fig. 16

fot. archiwum autora | photo
79 Mieczystaw Bohdan Lepecki, U wrdt tajemniczego Maghrebu na wojnie marokariskiej [w:] Hiszpania malowniczo- from the author's archive

-historyczna, op. cit., s. 387.



il.17 | fig. 17

Wiadystaw Jahl,
Madrycka ulica

| Street in Madrid,
1929, Muzeum
Narodowe

w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Wiladajacy nienagannym kastylijskim Polak stanowit niewatpliwie silng karte w nieduzej
talii personalnej poselstwa; dzigki niemu hiszpanska opinia publiczna otrzymywata informacje
o polskiej kulturze, jak cho¢by o odstonieciu pomnika Chopina w Warszawie w 1926 roku.
W czerwcu roku nastepnego wystapit w Krélewskim Towarzystwie Ekonomicznym Madry-
ckim Przyjaciot Kraju (Real Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais), instytucji
zajmujacej si¢ edukacja i filantropia, z odczytem o wspétczesnej Polsce. Wobec znakomitego
grona stuchaczy, ambasadoréw Polski i Francji, ksiazat, markizéw i wojskowych, Paszkiewicz
dat przeglad dziewieciu pierwszych lat niepodlegtego kraju, nie omijajac najwazniejszych
wydarzen - od wojny z bolszewikami, poprzez kryzysy spoleczne i ekonomiczne, po prze-
wrot majowy i objecie dyktatury przez Jozefa Pitsudskiego. Polski dyplomata podkreslat role
marszatka jako najwybitniejszej postaci na krajowej scenie politycznej. Wydaje sig, ze poru-
szane przez mowce kwestie nie byly dla hiszpanskich stuchaczy obojetne - podobnego, cho¢
bezkrwawego przewrotu dokonat trzy lata przed Pitsudskim generat Miguel Primo de Rivera,
obejmujac za zgoda krdla Alfonsa XIII rzady dyktatorskie, ktére trwac¢ miaty do 1930 roku.
Niebawem zreszta generat zostal odznaczony polskim orderem Orla Bialego, za§ marszatek
Pitsudski - Wielkim Krzyzem Orderu Zastugi Wojskowe;j®°.

80Tres¢ odezytu znamy z broszury Marjan Paszkiewicz, La Polonia actual, San Sebastidn 1927. Wystapienie
byto komentowane w prasie, np. w ,LABC” z7 czerwca 1927, s. 28. Jozef Pitsudski przejezdzat pociagiem przez
Hiszpani¢ w 1930 r. w drodze na Maderg, zob. J.S. Ciechanowski, Podwéjna gra..., op. cit., s. 39.



Piotr Rypson Marjan Paszkiewicz, krytyk zapomniany

Obowiazki dyplomatyczne zapewne oddality na troche Paszkiewicza od grona lewicuja-
cychliteratow i artystow Pokolenia 27 (Generacién del 27). W nastepnych kilku latach gazety
podaja jego nazwisko gléwnie w kontekscie rozmaitych okolicznosci oficjalnych - kongresu
Towarzystw Przyjaciét Ligi Narodow, IV Kongresu Miedzynarodowej Konfederacji Zwiaz-
kow Autorow i Kompozytoréw, bankietéw, jak réwniez slubu radcy Jerzego Tarnowskiego
z Zofia z Karnkowskich w Madrycie®'.

Ze stabilizacja zawodowa splotta sie stabilizacja w zyciu osobistym - w 1926 roku krytyk
dyplomata zawart slub w Madrycie z obywatelka Szwecji, Sonja Pauling Wilson®2 Nic nam nie
wiadomo o towarzyszacych ich poznaniu okoliczno$ciach. Szwecje odwiedzali kilkakrotnie.
W 1931 roku Paszkiewicz wziat dhugi, bo dwuletni, urlop bezptatny i udat si¢ z Zong do jej ro-
dzinnego Karlshamn; wyjazd mogt by¢ zwiazany ze zblizajacymi si¢ narodzinami ich drugiego
syna, Olofa Stefana®. Z tej nadmorskiej miejscowosci, ktora dzielito od polskiego wybrzeza
niewiele ponad 200 km, pisat do Hrynkowskiego o rychtym swoim powrocie w czerwcu do
Madrytu, by swego przyjaciela powita¢ na Dworcu Pétnocnym w stolicy Hiszpanii®.

Po powrocie do Hiszpanii Paszkiewicz wznawia dziatalno$¢ wyktadowa i publicystyczna.
W 1932 roku ogtasza swe ,Kompostelanki” w kontynuujacym lini¢ awangardowa przegladzie
»Cristal”, wydawanym w galicyjskiej Pontevedra. W pismie zwigzanym z Generacja 2y dru-
kowali swe utwory Juan Ramoén Jimenéz, Federico Garcia Lorca i wielu innych autoréw oraz
grafikow®s. W marcu nastepnego roku prasa dosc¢ szeroko odnotowuje wyktad Paszkiewicza
poswiecony malarstwu polskiemu, zorganizowany przez Komitet Hiszpansko-Stowianski
w Centrum Studiéw Historycznych. ,Znakomity pisarzi dyplomata” przestawil w nim rozwdj
malarstwa polskiego do XIX wieku, przechodzac na koniec do sztuki najnowszej - twoérczosci
grupy ,Rytm”, ugrupowania ,Jednoroga” i jego sporu z krakowskim Towarzystwem Artystow
Polskich ,Sztuka”, dziatalnos$ci sSrodowiska wilenskiego. Krytyk powtorzyt ten wyktad latem
w barcelonskiej siedzibie Ateneo®@. Natomiast w marcu 1933 roku w dzienniku ,, La Luz” ukazat
si¢ jego artykut poswigcony osobie Jézefa Pitsudskiego.

. 8 Zob. Lavida de sociedad, ,E1 Sol” z 22 maja 1929, s. 3; Una fiesta diplomdtica en la Legacion de Polonia, ,La
Epoca”z 10 czerwca 1929, s. 1. Prasa odnotowata rowniez slub radcy Jerzego Tarnowskiego z Zofig z Karnkowskich
w kosciele $w. Hieronima, na ktérym $wiadkami byli poset Pertowski i attaché Paszkiewicz.

82 Zob. raport szwedzkiej policji z 1 wrzesnia 1961 1., Justitiedepartementets arkiv 1840-1996, sygnatura:
Justitiedep., huvudrkivet, medb. akt 1o november 1961 nr Mz1. Sonja Paulina Wilson urodzita si¢ w Karlshamn
w 1891 1.; W tamtejszym muzeum zachowaly sig jej zdjecia z czaséw miodosci.

83 Pierwszy syn, Jan Erik urodzit si¢ w 1928 r., najmtodszy Marjan Karol w 1934.

84 Listz 11 maja 1931 . wypelniaja przede wszystkim praktyczne porady dotyczace planowej przez Hrynkow-
skiego podrézy do Hiszpanii. Paszkiewicz odradza malowanie latem pejzazy (upaly), sugeruje pejzaz walencjanski
jako najbardziej dla malarza interesujacy. Jako swoj adres korespondencyjny w Karlshamn autor podaje skrzynke
pocztowa szwagra, Charlesa Wilsona.

85 Paszkiewicz opublikowat swe ,kompostelanki” (,Compostelanas”) w 1 numerze ,Cristal” z 1932 roku. Nie-
stety nie udato si¢ dotrze¢ do tej publikacji. Na temat ,Cristal” i grafikéw wspoétpracujacych z tym przegladem zob.
Roberto Vazquez Rozas, El lineo-grabado en Pontevedra: cristal y spes, los afios de la republica, ,Abrente” 2010-2011,
N°42-43,S. 417-434-

86 Zob. ,ABC” z 17 marca 1933, s. 37; w ,La Luz” z 21 marca ukazato si¢ streszczenie wyktadu. Do tego wysta-
pienia nawiazywat tez Jarnés w artykule ogtoszonym w ,,La Vanguardia”, zob. przyp. 67. O wykladzie w Barcelonie
donosit dziennik ,La Vanguardia” z 18 czerwca 1933, 5. 8.
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il.18 | fig. 18

Powitanie posta Mariana
Szumlakowskiego

na dworcu w Lizbonie
(Marjan Paszkiewicz
posrodku, oznaczony

numerem 2), ,Panorama”

1933, nr1z 6 sierpnia

| Official welcome

of legate Marian
Szumlakowski at the
Lisbon railway station
(Marjan Paszkiewicz is in
the centre, marked with
no. 2), Panorama, no. 1

(6 August 1933)

Wokét Peipera

Sir. & 2 AN ORAM A

T Lizbony praybyl nowy posel polski ila Forlogaifi p. Bwum-
lakownki, wh!-,-, n{rnq']ulu prisd Lnmitejsen tuf:nh polskn.
Na wdjecia: 1) Minleter Bpumlskowski. 29 Allashd posslelva
Marjnm Posghlowiee 3) Moltonkn atlochié p. M. Poeblewion
4} Minlsirown Swamlahowske. b Kepsulown p Tousel, 8 Szal
protokélu M £ £ w Lizhoole 7) Kousul pobskl p. Rend Touset.

Lizbona

Lato 1933 roku bylo czasem pozegnania kraju, w ktéorym Marjan Paszkiewicz zyt przez blisko
dwie dekady, jego drugiej ojczyzny, w ktérym spedzil najbardziej tworcze lata. Hiszpania
w tym czasie przeobrazila si¢ z monarchii w republike parlamentarna; kraj ogarniato coraz
wieksze wrzenie, ktore wkrotce przeobrazi sie w krwawa wojne domowa. W maju utworzono
odrebne poselstwo polskie w Lizbonie i krytyk dyplomata zostal tam zatrudniony formalnie
od 1 lipca 1933 jako pracownik kontraktowy, a od 1 kwietnia 1934 na stanowisku tytularnego
attaché poselstwa. Widzimy go juz 12 lipca 1933 na fotografii upamietniajacej powitanie posta
Mariana Szumlakowskiego na dworcu w Lizbonie, a takze na zdjeciu opublikowanym w kra-
jowej ,Panoramie”, w towarzystwie posta i innych osobistosci polskiej dyplomacji (il. 18-19)%".
Swoja funkcje miat sprawowac oficjalnie do lipca 1941 roku; jego posta¢ widnieje na szeregu
fotografii z drugiej potowy lat trzydziestych opublikowanych przez Jana Stanistawa Ciecha-
nowskiego w albumie Portugalio, dzigkujemy! ®®.

87 Zob. ,Panorama” z 6 sierpnia 1933, s. 6.

88 Jan Stanistaw Ciechanowski, Portugalio. Dzigkujemy! Polscy uchodzcy cywilni i wojskowi na zachodnim
kraticu Europy w latach 1940-1945, Warszawa 2015, s. 135-172. Daty urzedowania Paszkiewicza w Lizbonie podaje
za kwestionariuszem z jego teczki osobowej z Instytutu Polskiego i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie.



Piotr Rypson Marjan Paszkiewicz, krytyk zapomniany

Marjan Paszkiewicz z pewnoscia podtrzymat kontakty z Hiszpania. W maju 1935 roku
w madryckim Muzeum Sztuki Nowoczesnej, kierowanym przez zaprzyjaznionego Ricarda
Gutiérreza Abascala, jednego z najwybitniejszych hiszpanskich krytykéw sztuki, lepiej zna-
nego pod pseudonimem Juan de la Encina, odbyla si¢ wystawa nowoczesnej grafiki polskiej,
na ktorej znalazly si¢ prace 24 wybitnych grafikéw, na honorowym miejscu za$ portret Pitsud-
skiego pedzla Zygmunta Grabowskiego oraz zapewne mata rzezba Edwarda Wittiga. Wystawe
otworzyl prezydent Republiki Niceto Alcala-Zamora; madrycka prasa poswigcita jej pochlebne
recenzje®. We wstepie do ilustrowanego katalogu de la Encina wspominat z nostalgia wystawe
w Ministerio de Estado i wptyw, jaki wywarli na mtoda scene madrycka Pankiewicz, Paszkie-
wicz i Jahl w momencie, gdy mlodziez artystyczna obierata nowe drogi, nie bardzo wiedzac,
gdzie ich szukac (il. 20)°. Wystawa, zapewne finansowana czesciowo przez polska placowke,
pojechata w dalsza droge do Lizbony. Tam ekspozycj¢ w Sociedade Nacional de Belas Artes
otwarto w kwietniu 1936 roku ze wszelkimi honorami przez premiera Portugalii; obecni byli

89 Zob. ,La Voz” z 5 lipca 1935, s. 3. W swej recenzji Angel Vegue y Goldoni podnosit walory wspétczesnej
grafiki polskiej i chwalit zaangazowanie polskiego rzadu we wspieranie sztuk pigcknych, od ktérego Republika
Hiszpanii mogtaby si¢ uczy¢. Wspominat rowniez o tekstach i wyktadach Paszkiewicza, jego interpretacji malar-
stwa Velazqueza, przypomniat takze Peipera, Mildnera, Jahla i Pankiewiczéw. Chwalit réwniez niewielka rzezbe
Wittiga - byl to zapewne model ,, Lotnika” lub ,Lucznik” (1914).

90 Juan de la Encina, wstep do Catalogo. Grabadores polacos modernos, Museo de Arte Moderno, Madrid 1935.
Krytyk i dyrektor muzeum pisat: ,Artistas como Pankiewicz, Paszkievicz [sic] o Jahl influyeron un tanto en aquel
ardiente momento espaiiol en que la juventud artistica buscaba camino sin saber déonde emprenderlo [...]. Porque
aqui tenemos algunos nombres, que para nosotros son viejos conocidos, y todos ellos, los amigos y los descono-
cidos, despiertan recuerdos de un tiempo que va siendo ya viejo, porque el tiempo ha variado de velocicad [...]" -
[Artysci tacy jak Pankiewicz, Paszkievicz [sic] czy Jahl wywarli pewien wptyw w tym goracym momencie, kiedy to
hiszpanska mlodziez artystyczna szukata drogi, nie wiedzac od czego zaczac [...]. Mamy tu kilka nazwisk naszych
starych znajomych, a wszyscy oni, przyjaciele i nieznajomi, przywoluja wspomnienia czasu, ktory sie zestarzat, bo
czas majuz inng predkos¢ [...]” [thum. Katarzyna Gérna].
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il. 19| fig. 19

Marjan Paszkiewicz
(czwarty od lewej)

na przyjeciu wydanym
na czes¢ ptk. Henrique
de Campos Ferreiry
Limy w siedzibie
Poselstwa RP

w Lizbonie, 12 lipca 1934
| Marjan Paszkiewicz
(fourth from left) at

a reception hosted for
colonel Henrique de
Campos Ferreira Lima
at the Polish Legation
in Lisbon, 12 July 1934

fot. archiwum autora | photo
from the author's archive



298

il. 20 | fig. 20

Catalogo. Grabadores
polacos modernos -
katalog wystawy grafiki
polskiej w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej

w Madrycie | catalogue
of the exhibition of Polish
graphic artists at the
Museum of Modern Art
in Madrid, 1935

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Wokét Peipera

XPOSICION

DE GRABADOS POLACOS MODERNOS
MUSEO DE ARTE MODERNO « MADRID

prezydent, liczni ministrowie, dyplomaci i przedstawiciele kultury®'. Krétki wstep o dos¢ ogoél-
nym charakterze w starannie wydanym katalogu napisat tym razem sam Paszkiewicz (il. 21)%2.

1 Zob. Uma notdvel exposi¢do de gravuras polacas, ,1lustracdo” n° 247 z 1 kwietnia193o6, s. 14.

92 Exposicdo de gravuras polacas, Secretariado de Propaganda Nacional, Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa 1936.
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Proécz organizacji wystawy grafiki nic wiecej nam nie wiadomo o lizbonskich latach po-
przedzajacych wybuch drugiej wojny §wiatowej. Nie wiemy, jak uktadala si¢ wspoétpraca
z szefem placowki, Szumlakowskim, sprawujacym te funkcje pomiedzy 1933 a 1935 rokiem,
ktory objat pozniej placowke madrycka, dajac sie poznac jako zwolennik prawicowego obozu
narodowego. W lutym 1937 roku funkcje posta nadzwyczajnego i ministra petnomocnego objat
Karol Dubicz-Penther, ktéry kierowat nig az do 1943 roku.

W 1938 roku dyplomata ponownie spedzit jakis czas w Szwecji, zapewne w zwigzku z na-
rodzinami syna. Odwiedzil woéwczas réwniez Polske; podczas wizyty spotkal z pewnoscia
Hrynkowskiego w jego mieszkaniu na krakowskim Zwierzyncu®. Wybuch wojny zastat
Paszkiewicza w Lizbonie. Jak wiadomo, stolica neutralnej Portugalii stata sie po klesce Francji
jedynym waznym kanatem przerzutowym dla uciekajacych przez nazistami Polakow, a zwlaszcza
polskich Zydéw. Polska placéwka stata sic waznym punktem operacji emigracyjnej; przeszto
przez nig wielu znanych artystéw - a posréd nich znajomy Paszkiewicza Mojzesz Kisling,
atakze Stefan Themerson i Teresa Zarnoweréwna. W przypadku dramatycznych usitowan
wydostania si¢ znakomitej przedstawicielki polskiego konstruktywizmu, ktéra znalazla si¢

93 List z Karlshamn do J. Hrynkowskiego z 16 czerwca 1956 r. Mozna przypuszczaé, ze podczas pobytu w Polsce
Paszkiewicz odwiedzit réwniez swego kuzyna, s¢dziego Franciszka Knapika w Wieliczce.
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il. 211 fig. 21

Exposicdo de gravuras
polacas, katalog
wystawy | exhibition
catalogue, Secretariado
de Propaganda
Nacional, Sociedade
Nacional de Belas Artes,
Lisboa | Lisbon 1936

ze wstepem Marjana
Paszkiewicza | with an
introduction by Marjan
Paszkiewicz

fot. archiwum autora | photo
from the author’s archive
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w Lizbonie w pazdzierniku 194.0 roku, artystki pochodzenia zydowskiego, do tego zwiaza-
nej z Polska Partia Komunistyczna i sita rzeczy narazonej na najwyzsze niebezpieczenstwo,
dysponujemy dokumentem przedrukowanym w niedawno wydanym katalogu wystawy
Zarnoweréwny, poswiadczajacym urzedowe zaangazowanie Paszkiewicza w wysitki uzyska-
nia wizy amerykanskiej przez artystke. Jego podpis widnieje na prosbie Poselstwa Polskiego,
skierowanej do konsula generalnego Stanéw Zjednoczonych, o przyznanie artystce prawa
wjazdu do USA. W pismie tym wymieniono liczne osiagnigcia artystki, nagrody i wystawy®4.

Dokument ten, pomimo zyczliwego tonu, nalezy do pism konsularnych, ktérych polskie
poselstwo zapewne wydawalo znacznie wiecej. Uwage zwraca natomiast przedrukowany we
wspomnianym katalogu artykut Teresa Zarnower, jaki ukazat si¢ z lizbonskim miesigczniku
»Foco” w czerwcu 194.1. Autor tekstu w miesi¢czniku redagowanym przez Laurenting Cordeiro,
ktérego jedynie trzy numery ukazaty si¢ tymze roku, wyraznie postawit sobie zadanie przed-
stawienia artystki jako ofiary wojny, a jednoczesénie zaprezentowania jej twoérczosci w postaci
sztuki tradycyjnej, figuralnej, ktérej emocjonalne opisy zostaly zilustrowane fotografiami dziet
powstatych zapewne jeszcze w okresie studidw na warszawskiej akademii. W artykule nie pada
stowo na temat whasciwej tworczosci Zarnoweréwny, dziatalnosci grupy , Blok”, heroicznego
okresu awangardowego, fotomontazu, utylitarnego i agitatorskiego wariantu konstruktywi-
zmuw dziele artystki i jej towarzysza, Mieczystawa Szczuki, jej wspdtpracy z wydawnictwami
komunistycznymi w Polsce. Jednym stowem czytelnikowi , Foco” zaprezentowano catkiem
inng Zarnoweréwne od tej, ktéra znamy.

W artykule powtarzaja si¢ ponadto sformutowania, ktore znalazty si¢ we wspomnianym
pismie Poselstwa Polskiego (nagroda w konkursie , Rzezba” warszawskiego Towarzystwa Sztuk
Pigknych), konczy go natomiast ,Zyczenie odnalezienia stabilnego miejsca, w ktérym bedzie
panowat rzeczywiscie sprzyjajacy klimat psychiczny dla rozwoju jej talentu”®®. Catos¢ wywodu
sktania, by przypuszcza¢, ze przekaz byt kierowany nie tyle do czytelnika portugalskiego, ile do
przedstawicielstw krajow, ktore mogly artystce udzieli¢ azylu. Jedna z gtéwnych przeszkod byt
tu fakt, ze Emergency Rescue Committee w USA nie mégt znalez¢ nikogo, kto by potwierdzit,
7e Zarnoweréwna jest artystka. Okolicznosci i czas powstania artykutu podsuwaja mysl, ze
jego inicjatorem, jesli nie autorem, byt Marjan Paszkiewicz. Ostatecznie, po dramatycznych
zwrotach biegu wydarzen, artystka wyruszyta do USA w grudniu 194.1; po odmowie wpuszcze-
nia jej na terytorium Stanéw Zjednoczonych udata si¢ do Kanady. W Montrealu przebywata
kolejne 17 miesiecy, az do lata 1943 roku®®.

Emigrant

Jednak i sam attaché poselstwa musiat zadbac¢ o dalszy los wlasny, Zony i trzech synow. We-
dhugrelacji Stanistawa Schimitzka wiosna 1941 roku Paszkiewicz wraz z konsulem Marianem
Semiczkiem mial stara¢ si¢ za posrednictwem zydowskiej organizacja Hicem o sfinansowa-
nie wyjazdu do Kanady®. W pisanym lata pézniej liscie do Jana Hrynkowskiego dyplomata

94 70b. Milada Slizinska, Andrzej Turowski, Teresa Zarnoweréwna ( 1897-1949). Artystka korica utopii, kat.
wyst., Muzeum Sztuki, 2014, £.6dz 2014, 5. 45. Artystka ztozyta w Poselstwie swdj zyciorys.

95 M., Slizinska, A. Turowski, op. cit., s. 268-271.
96 Ibidem, op. cit., s. 56-60.

97 Stanistaw Schimitzek, Na krawedzi Europy. Wspomnienia portugalskie 1939-1946, Warszawa 1970, s. 350.
Z pomocy Hicem korzystato wiele oso6b, m.in. Stefan Themerson.
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wspomina, ze w Lizbonie spotkatjeszcze Kislinga (,juz wtedy kiczyt
beznadziejnie”), ze ostatnie wiesci o przyjaciotach miat od Zawa-
dowskiego w 1939 roku - i ze Europe opuscit w roku 194.2%. Zdazyt
jednak wczesniej odwiedzi¢ Hiszpanie, by zabra¢ zdeponowane
tam swoje archiwum.

W istocie Paszkiewicz wyjechat z Portugalii do Montrealu praw-
dopodobnie jeszcze jesienia 1941, jak oswiadczyt po latach wtadzom
szwedzkim, aby od 15 wrze$nia rozpocza¢ prace w konsulacie RP
w Montrealu. Date te potwierdza artykut dyplomaty, ogtoszony
w montrealskim ,La Revue Moderne” w listopadzie tego roku,
poswiecony uchodzcom w Portugalii i stanowisku tamtejszych
wtadz wobec tego problemu (il. 22)%°. Po niecalym roku spedzonym
w Kanadzie, w zwiazku z likwidacja placoéwki w Montrealu, przybysz
z Lizbony zostal przeniesiony przez ministra spraw zagranicznych
Edwarda Raczynskiego do konsulatu RP w San Francisco'°. Z za-
chowanych dokumentéw urzedowych wynika, ze po zamknieciu
kolejnej placowki w 1945 roku zakonczyt sie rozdziat dyplomatycznej
stuzby Paszkiewicza . Krytyk znalazt si¢ w trudniej sytuacji material-
nej, a jak sam twierdzit, utracit takze obywatelstwo polskie w PRL'",

Paszkiewicz nie zaniechat kontaktéw z hiszpanskimi i potudnio-
woamerykanskimi przyjaciétmi, mimo dewastacji jego dawnego
srodowiska podczas hiszpanskiej wojny domowej i nastepujace;j
po niej drugiej wojny swiatowej, o czym $wiadczy cho¢by wspo-
mniany wczesniej list Eduarda Dieste. By¢ moze ponowne opub-
likowanie w przez Jarnésa w 1947 roku obszernego i rozszerzonego
tekstu o nim w kolumbijskim miesi¢czniku ,Revista de América”
byto zwiazane z poszukiwaniem jakiego$ nowego zajecia przez

98 List do Hrynkowskiego z Karlshamn z 15 czerwca 1956 r. Kisling przy-
byt do Lizbony przez Marsyli¢, po spotkaniu z bliskim $mierci Pankiewiczem.
W Portugalii mieszkat jego szwagier, malarz Adriano de Sousa Lopez; artysta
wyjechat do USA poprzez Bermudy w 1941 1.

99 Marjan Paszkiewicz, Les réfugiés au Portugal, ,La Revue Moderne” 1941,
n°7,s.7-8,38. W artykule autor opisuje rzeke uchodzcéw, ktéra rozpoczyna sie
w Polsce i konczy w Portugalii, bedaca produktem ,barbarzynskiej niemieckiej
metody wojny totalnej”, akcentuje aspekt ekonomiczny ich sytuacji oraz niepokoje
spoleczenstwa wynikajace z faszyzacji Hiszpanii.

100 Wy cyt. uprzednio kwestionariusza osobowego z archiwum Instytutu
Polskiego i Muzeum im. gen. Sikorskiego, Paszkiewicz byt zatrudniony w Kon-
sulacie RP w Montrealu od 15 wrzesnia 1941 do 1 stycznia 194.2 1. ze $rodkéw
funduszu dla uchodzcéw, a pdzniej jako urzednik kontraktowy do 1 sierpnia
1942 1. W konsulacie w San Francisco zostat zatrudniony 1 sierpnia 1942 r. Po
likwidacji placéwki w 1945 1. ex-dyplomata i jego rodzina znalezli si¢ w trudnej
sytuacji materialnej; w jego teczce osobowej zachowata si¢ korespondencja doty-
czaca zapomog polskiego MSZ w Londynie na wydatki zdrowotne Paszkiewicza
w 1945 r. Na tym dokumentacja londynskiego MSZ si¢ konczy.

101 Raport policji w Karlshamn z 10 stycznia 1956 1., zob. wcze$niej podane
archiwa szwedzkie.

il. 21| fig. 21

Oktadka ,La Revue
Moderne”, listopad

1941, anonsujaca artykut
Marjana Paszkiewicza
Les réfugiés au Portugal

| Cover of La Revue
Moderne, November
1941, announcing Marjan
Paszkiewicz's article “Les
réfugiés au Portugal”

fot. archiwum autora | photo from
the author's archive
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Wokét Peipera

Polaka bezpanstwowca'. Mozna przypuszczac, ze te i inne zabiegi spowodowaly, ze na po-
czatku lat pie¢dziesiatych miat pracowac przezjakis czas jako sekretarz konsulatu Wenezueli
w San Francisco™3. Pézniej, wedtug relacji syna, Maurice’a Paszkiewicza i oswiadczen skta-
danych wtadzom szwedzkim, pracowal w réznych firmach, w tym jako intendent na rejsach
handlowych do Casablanki i Vancouver.

W 1955 roku Paszkiewiczowie decyduja si¢ na powrdt do Szwecji. Ten ostatni przystanek
podrézy poprzez Danig, Malmé do Karlshamn dokumentuja suche raporty policji i wtadz,
zwigzane ze staraniami o pobyt staly, a pdzniej obywatelstwo, a takze kilka zachowanych
listéw do Jana Hrynkowskiego i relacje syna. Przedstawiaja one obraz dwojga starszych ludzi
prowadzacych spokojny zywot w réwnie spokojnym miasteczku nad Battykiem, w domu
z widokiem na morze'. Najmtodszy syn, Maurice, ktéry odwiedzat ojca w Szwecji, twierdzit,
ze w p6znych latach pochtaniata go wylacznie filozofia Kanta. W listach do Hrynkowskiego
z tych lat, pelnych serdecznych uczu¢ do przyjaciela, Paszkiewicz dopytywat o losy rodziny,
przyjaciot, znajomych malarzy; wspominat Pankiewicza, Rafata Malczewskiego i wielu innych.
Komentowal réwniez malarstwo przyjaciela, chwalac odejscie od abstrakciji, utyskujac przy
tym na ,pikasizm” w sztuce wspodtczesnej. Coraz czesciej pojawiaja si¢ kwestie zdrowotne,
cho¢ odnowiona po latach przyjazn sktoni Paszkiewicza do napisania wstepu do katalogu
grafik Bogustawy Cholewy, przysztej zony Hrynkowskiego. Ostatni list pisany jest juz reka
ciezko chorego cztowieka's.

Marjan Paszkiewicz zmart 21 lutego 1969 roku w Karlshamn. Starsi mieszkancy pamietaja
jego energiczna postac, spacerujacego z zona po miescie. Mato kto wiedziat cokolwiek o jego
przesztosci'ee.

102B_Jarnés, Breve critica..., op. cit.

103 Edmund S. Urbanski, Od Wikingéw do Indian. Wspomnienia wojenne i powojenne ze Skandynawii,
Hispanoamerykii USA, Stevens Point 1987, s. 187; we wspomnieniach z 1950-1951 roku autor pisze: ,sekretarzem
Konsulatu Wenezueli byt Marian Paszkiewicz, byty konsul RP w Kalifornii a uprzednio sekretarz Poselstwa RP
w Madryciei Lizbonie. Zacny ten cztowiek w powaznym juz wieku wyjechat do Szwecji skad pochodzita jego zona.
Paszkiewiczowie mieli trzech synéw, z ktérych kazdy urodzit si¢ w innym kraju”. Za t¢ informacje dzigkuje Dorocie
Gebickiej z AAN w Warszawie. Warto w tym miejscu wspomniec o portrecie en pied namalowanym przez Salvadora
Dalego w 1948, czesto przebywajacego wowczas w Kalifornii, zatytulowanym ,Portrait de Nada Pachevich”. Nie
dysponujac fotografiami zony Paszkiewicza z tego okresu, trudno orzec, czy ja wtasnie 6w portret przedstawia.

104 Poczatkowo Paszkiewiczowie zamieszkali u p. Knuttson przy Parkgatan 1, pozniej przeniesli si¢ do domu
przy Drottninggatan 24.. Przy wjezdzie do kraju polski dyplomata legitymowat si¢ jedynie oswiadczeniem (af-
fidavit) ztozonym przed urzedem Stanu Kalifornia 15 pazdziernika 1955 r. W 1961 . Paszkiewiczowi przyznano
obywatelstwo szwedzkie.

105 Zachowalo sie tacznie przynajmniej osiem listow do Hrynkowskiego oraz wymiana korespondencji po-
miedzy adresatem a Marjanem (Maurice’em) Karolem Paszkiewiczem po $mierci ojca. Sonja Wilson Paszkiewicz
zmarta 28 kwietnia 1965 r. Najstarszy syn, Jan Erik zmart w San Francisco w domu starcéw, mtodszy Olof Stefan -
w 2009 1. na Long Island, USA. Wedtug relacji najmlodszego syna, Marjana, w posiadaniu rodziny znajdowaty
si¢ liczne memorabilia rodzinne, w tym obraz Sonji Wilson. Archiwum Muzeum Emigracji przechowuje dwie
notki Paszkiewicza przestane ok. 1966 r. do redakcji londynskich ,Wiadomosci” (teczka sygn.. AE/AW/CCXL/5).

106 E-mail od Bengta Gabrielsona z muzeum w Karlshamn do autora tekstu z 6 listopada 2015 .
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Bibliografia odnalezionych tekstow Marjana Paszkiewicza

De arte pictérico. Hacia la unidad pldstica, ,Cervantes” 1917, n° 10, 5. 51-01.

Wstep [w:] Exposicion de los pintores polacos, Wladyslaw Jahl, Jozef Pankiewicz, Mme. Wanda
Pankiewicz (pinturas y tapiserias), Waclaw Zawadowski, Patio del Ministerio de Estado,
Madrid 1918.

Palabras de un pintor [w:] ,Ultra” 1921, n° 3.

Alusiones [w:] ,Ultra” 1921, n° 15.

25 F.[w:] ,Horizonte” 1922, n° 21 3 (podpisane ,P. Marjan”).

Elmonastrio cubico [w:] ,Horizonte” 1923, n° 4, s. 2 (niepodpisany).

Exposiciones [w:] ,Horizonte” 1923, n° 4, s. 12 (podpisany “P. M.”).

El cubismo de Pablo Picasso [w:] ,Horizonte” 1923, n°s, s. 2.

La pintura de Echevarria [w:] ,Horizonte” 1923,n° 5, s. 11.

La superficie intacta [w:] , Alfar” 1924, n°37,s. 9.

Xenius cicerone [w:] ,Alfar” 1924, n°38, s. 3-4.

Elvalor pldstico y su representacion [w:] ,Alfar” 1924, n°41.

Sobre los limites de la critica pictérica [w:] ,Alfar” 1924, n° 44, s. 3-4.

La actitud critica que exige la nueva pintura, 1924 (dotartem jedynie do wycinka z nieznanej
gazety hiszpanskiej).

Reflexiones sobre la pintura nueva [w:] ,Revista de Occidente”, 1925, n° 27 s. 302-316.
Valoraciones. La construccion solo puede ser elemento pictérico como engarce del color y la linea
[w:] ,El Heraldo de Madrid” z 26 stycznia 1926, s. 3.

Monumento a Chopin en Varsovia [w:] ,El Heraldo de Madrid” z 13 listopada 1926, s. 1.

Tres quadros de Veldzquez [w:] ,La Gaceta Literaria” 1927, n°18, s. 3.

Diego Veldzquez (1599-1660). Fragment [w:] ,Sztuki Pickne” 1926-1927, R. 3, 5. 106-116.

La Polonia actual, San Sebastian 1927.

Prologo del traductor [w:] Stefan Pomarariski, Pilsudski, vida y obra, Grafica Universal, Madrid
1932,5.3-7.

José Pitsudski [w:] ,La Luz” z 26 marca 1933, s. 8-9.

Wstep [w:] Exposicdo de gravuras polacas, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa 1936.
Les réfugiés au Portugal [w:] ,La Revue Moderne” 1941,n°7,s. 7-8, 38.

Wstep [w:] Monotypie Bogustawy Cholewy, Warszawa 1969.
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