Isabel Garcia Garcia

Madryt na rozdrozu 1918 roku.
Polska sztuka awangardowa

Poczatki awangardy w Hiszpanii w pierwszych dekadach XX wieku mialy charakter epizo-
dyczny i zbiegly si¢ z okresem I wojny $wiatowej. Najwazniejszymi osrodkami modernizmu
i awangardy staly si¢ Barcelona, Madryti Bilbao, a specyficzny charakter kazdego z miast spra-
wil, Ze rozwijaty si¢ w r6zny sposob. Barcelona - dzieki bliskosci Paryza, wlasnej tozsamosci
kulturowej spod znaku m.in. noucentismu, powstaniu nowych grup artystycznych, otwieraniu
prywatnych galerii i idacym za tym rozwojem rynku sztuki - szybko stata si¢ osrodkiem wio-
dacym. Na tym tle stolicy Hiszpanii brakowato prawie wszystkiego, w krotkim jednak czasie
udalo sie przezwyciezy¢ te niedostatki dzieki inicjatywom artystycznym takim jak ultraizm
i Towarzystwo Artystow Iberyjskich.

Rok 1914 stanowi przetom w sztuce hiszpanskiej, poniewaz na Pétwysep Iberyjski przybywa
wowczas wielu zagranicznych intelektualistow, pisarzy i artystow, a wsrod nich polscy malarze.
Wywotana I wojna $wiatowg fala emigracji z Europy i zza oceanu zatrzymywala si¢ gtéwnie
w Madrycie lub Barcelonie. Pascal Rousseau stwierdzit niedawno, ze dzigki swojej neutralnosci
Hiszpania mogla przyja¢ waznych artystéow awangardowych, co stato si¢ ,bezprecedensowa
szansa dla Barcelony, jej kulturalnych i cywilizacyjnych aspiracji, w Europie zniszczonej mo-
ralna i demograficzna hekatomba, jaka rozegrata si¢ w okopach™. Moim zdaniem odnosi si¢
to rowniez do Madrytu, dokad przybyli malarze tacy jak Diego Rivera, Celso Lagar, Rafael
Barradas, Norah Borges, francuskie matzenstwo Roberti Sonia Delaunay? oraz grupa polskich
artystow; wielu z nich przyczynilo si¢ do rozwoju ultraizmu, ktéry stat si¢ ruchem nawiagzu-
jacym do najbardziej nowatorskich nurtéw artystycznych w Europie i Ameryce Lacinskie;j.

Nalezy jednak - wobec neutralnosci Hiszpanii - zwréci¢ uwage na pewna wazng okolicz-
nos¢, jaka bylo polityczne zaangazowanie niektérych awangardzistéw pochodzacych z krajow
ogarnietych wojna: pisarzy, rzezbiarzy, poetéw, muzykow niemieckiego, francuskiego, rosyj-
skiego, wloskiego czy innego pochodzenia, ktérzy przeszli przez pola bitew. Katalog wystawy
I1914! Lavanguardiay la Gran Guerra [1914! Awangarda i Wielka Wojna), ktérej kuratorem byt
Javier Arnaldo, ilustruje, jak i do jakiego stopnia konflikt militarny wptynatl na rozwdj sztuki
awangardowej®.

1 Pascal Rousseau, Barcelona Zona Neutral, 1914-1918 [w:] Exilio de las Ramblas. Las vanguardias francesas
en Barcelona durante la Primera Guerra Mundial, kat. wyst., Fundacié Joan Mir6, Fundacién BBVA, Barcelona,
2014-2015, Barcelona 2014, s. 175-181.

2 Zob. Isabel Garcia Garcia, Origenes delas vanguardias artisticas en Madrid (1909-1922), Fundacién Provincial
de Artes Plasticas Rafael Boti, Diputaciéon de Cérdoba, Cérdoba 2004.

3 Zob. Javier Arnaldo, l1914! La vanguardia y la Gran Guerra, kat. wyst., Museo Thyssen-Bornemisza, Fun-
dacién Caja Madrid, 2008-2009, Madrid 2008.
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Pominawszy dzieta rysownikéw pracujacych dla wptywowych mediow i utozsamiajacych
si¢ z reprezentowana przez nie orientacja, artykuly na temat wojny i sztuki, czy pisma wy-
raznie po$wiecone wojnie, jak np. ,Aliados” (1918), mozna stwierdzi¢, ze wojna nie wywarta
w Hiszpanii takiego wptywu na sztuke, jak to miato miejsce w innych krajach. Trzeba jednak
wskazac kilka interesujacych przyktadow podjecia tego tematu - rysunki przedstawiajace
konflikt zbrojny wykonane przez Daniela Vazqueza Diaza na froncie pod Reims, Verdun
i Arras®, wielka wystawa zbiorowa w madryckim patacu Montijo z udzialem artystow zaréwno
hiszpanskich, jak i zagranicznych wyrazajacych swoje poparcie dla walczacych na froncie
hiszpanskich legionistéw®, pojedyncze dziela sztuki zwiazane z I wojna swiatowa (jak np.
prace holenderskiego artysty Luisa Raemaekersa), czy wreszcie wystawa sztuki belgijskieje.

Artysci postugiwali sie najczesciej jezykiem raczej akademickim, realistycznym, niekiedy
karykatura, natomiast rzadko odwolywali sie do kierunkéw awangardowych - kubizmu, futu-
ryzmu, ekspresjonizmu czy abstrakcji. Interesujacym wyjatkiem jest Raid-Guynemer-Somme
Alsace (1917) - stanowiaca przyktad planizmu praca pochodzacego z Salamanki Celso Lagara
poswiecona katalonskiemu poecie Josepowi Marii Junoyowi i jego stynnemu kaligramowi
Oda a Guynemer [Oda do Guynemera], ktory opisuje zestrzelenie samolotu francuskiego asa
lotnictwa’.

Stabo znane sa wydarzenia stanowiace szczegolny przyktad zwiazkow sztuki i polityki.
W 1917 roku, kiedy Hiszpania przezywata jeden z najwiekszych kryzyséw politycznych, czego
wyrazem byl m.in. strajk powszechny, holenderska malarke Betting Jacometti oskarzono o prze-
kazywanie Niemcom informacji zaszyfrowanych w symbolicznych rysunkach®. Matzenstwo
Delaunayéw przezyto podobna sytuacje w Portugalii, gdy w ich bagazach znaleziono listy na-
pisane po niemiecku. Rzad panstwa, ktére wlasnie przystapito do wojny uznat ich za szpiegdw.
Ostatni przypadek dotyczy artystéw polskich - bedzie o nim mowa w dalszej czgsci artykutu.

Historia polskich szpiegow w stolicy Hiszpanii

Hiszpania oglosita neutralno$¢ zaraz po wybuchu I wojny $wiatowej. Przyczyna byla skrajnie
trudna sytuacja wewnetrzna kraju. Konserwatysci popierali panstwa centralne bedace zwo-
lennikami imperialistycznej i zmilitaryzowanej Europy, natomiast po drugiej stronie stali
liberatowie - a wsréd nich socjalisci i republikanie - popierajacy kraje Ententy.

Réwniez opinia publiczna, w tym najwazniejsi hiszpanscy intelektualisci, podzielita si¢
na sympatykéow Ententy i germanofiléow. Walke ideologiczna podsycata 6wczesna prasa, co
powodowato, ze ambasady krajéow znajdujacych si¢ po obu stronach konfliktu bez przerwy
whnosily skargi do hiszpanskiego Ministerstwa Stanu (ob. Ministerstwo Spraw Zagranicznych).
W Hiszpanii, pomimo jej formalnej neutralnosci, konflikt zbrojny zawsze byt na pierwszych
stronach gazeti czasopism.

4 Isabel Garcia Garcia, Asomarse al caleidoscopio. Vdzquez Diaz entre 1914 y 1924 [w:] Daniel Vdzquez Diaz
(1882-1969), Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madryt, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 2005, Bilbao
2005, 5. 24-25.

5 Eadem, Origenes de las vanguardias..., op. cit., s. 265-289.
6 Ibidem, s. 270-273.

7 Isabel Garcia Garcia, Celso Lagar, Fundacién Mapfre, Instituto de Cultura, Madryt, 2010, Madrid 2010,
S. 43-46.

8 Eadem, Origenes de las vanguardias..., op. cit., s. 201.
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Nie zamierzam zajmowac si¢ szczegotowo ta ztozona problematyka, skupie si¢ natomiast
na zagadnieniach zwigzanych z polskimi artystami awangardowymi przebywajacymi w Ma-
drycie. Przebieg I wojny $wiatowej stwarzat warunki do uzyskania niepodlegtosci krajom pod-
porzadkowanym wielkim mocarstwom. Jednym z nich byta Polska®. W maju 1919 Hiszpania
uznata nowo powstatg Rzeczpospolita Polska i poparta tworzenie armii na jej terytorium™.
W okresie poprzedzajacym nastapity wydarzenia o charakterze polityczno-kulturalnym, kt6-
rych bohaterami stata si¢ grupa polskich artystéw. W Madrycie nie tylko wystawiali oni bardzo
awangardowe prace, ale tez utrzymywali tajne kontakty polityczne zaréwno ze zwolennikami
Ententy, jak i z germanofilami. Powotanie w 1917 roku Komitetu Narodowego Polskiego
w Paryzu zapoczatkowato proces tworzenia kolejnych komitetow w krajach sojuszniczych Iub
neutralnych. Czlonkowie komitetu zwroécili si¢ w Paryzu do ambasadora Hiszpanii o uznanie
nowej polskiej organizacji na terytorium hiszpanskim i zezwolenie na dziatanie oficjalnego
przedstawiciela, ktéry zajmowatby si¢ ochrong gospodarczych i politycznych intereséw Po-
lakéw tam mieszkajacych™.

Jedno z pierwszych porozumien dotyczylto powstania Komitetu Polskiego, ktérego sktad
okazal si¢ bardzo zréznicowany, bo obok przedstawicieli rodéw szlacheckich zasiadato w nim
kilku awangardowych artystow mieszkajacych w Madrycie. Polska kolonia stanowita tu roz-
poznawalne grono; do jej przyjaciot zaliczat sie zonaty z Polka francuski konsul Marius André
i dyplomata Republiki Czechostowacji, Josef Sindler, ktérego zona, czeska malarka Milada
Sindlerova® miata wystawe w Ateneo w 1917 roku.

»Mam zaszczyt powiadomic¢ Wasza Ekscelencje, ze w porozumieniu z Komitetem Polskim
w Paryzu, w Madrycie zostal powolany kolejny, w sktad ktérego wchodza nastepujace osoby:
hrabia Dzizdusszki [sic] i hrabina Dzieduski [sic], zamieszkali przy ulicy Marqués de Riscal
n°14; José Pangaiviez [sic] zamieszkaly przy ulicy Espaiioleto n°1o; Mariano Paszkiewch [sic]
i Wenceslao Zawalosky [sic] zamieszkali przy ulicy Oviedo n°4™3. Mimo bledéw w pisowni,
jakie wystepuja w dokumencie, wiadomo, ze chodzito o krytyka sztuki Marjana Paszkiewicza,
malarzy J6zefa Pankiewicza i Jana Wactawa Zawadowskiego oraz o hrabiego Aleksandra Dzie-
duszyckiego, attaché wojskowego ambasady austro-wegierskiej, mieszkajacego w Madrycie

® Poparcie dla Polski, przede wszystkim w sensie ideowym, wyrazato si¢ w formie komunikatéw, jak ten
zamieszczony w madryckim dzienniku ,La Correspondencia de Espafia” z dnia 27 marca 1915. Temat podejmowali
tez pisarze, np. Rafael Cansinos-Assens w La desgraciada Polonia. Mensaje de simpatia, ,La Correspondencia de
Espaiia”, Madryt, 1o lutego 1916, czy rysownicy jak Herman-Paul w rycinie La autonomia de Polonia opublikowanej
w pi$mie ,Espafia”, Madryt, 11 stycznia 1917.

10 s.n., Espafia y Polonia, ,El Sol”, Madryt, 23 maja 1919.

1 Wplynelo to z jednej strony na ochrone potozonych w Polsce débr arcyksiecia Karola Stefana, brata krélowej
Marii Krystyny, a z drugiej na stosunki handlowe miedzy Hiszpania a Polska, eksport owocow, oliwy i wina. Zob.
Krajowe Archiwum Historyczne, Madryt, nota Ministerstwa Stanu, n.d., fol. H 260s.

12 Emilio Quintana, Pig¢ listéw Wactawa Zawadowskiego do Stanistawa Jaworskiego [w:] Papiez awangardy.
Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2015, Warszawa 2015, s. 138.
Zob. tez hiszpanskie wydanie katalogu - Tadeusz Peiper. Heraldo de la vanguardia entre Espaiia y Polonia, Warszawa
2015, 5. 141 [w dalszej cze$ci artykulu powotania na katalog w wersji hiszpanskiej uproszczono - przyp. red.].

18 Krajowe Archiwum Historyczne, Madryt, pismo podsekretarza J. Llad6 do J.E. Ministra Stanu z 19 stycznia
1919, fol. H 2605.
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od wielu lat". Ze wzgledu na jego zdolnosci dyplomatyczne™nowy premier Rzeczypospolitej,
Ignacy Jan Paderewski, mianowat go przewodniczacym wspomnianego komitetu i powierzyt
mu misje doprowadzenia do oficjalnego uznania przez Hiszpani¢ niepodleglosci Polski.
Uwaza sig tez, ze w czasie swego pobytu w Hiszpanii Dzieduszycki mégtby¢jedna z oséb,
od ktérej wyszedt pomyst powotania w Madrycie w potowie 1918 roku Polskiej Agencji Praso-
wej. Oprocz niego byli to: Eugeniusz Frankowski, asystent w Gabinecie Antropometrycznym
na Uniwersytecie Jagiellonskim, czesty uczestnik spotkan polskich artystéw™, autor wyktadu
Polonia y su mision en Europa [Polska i jej misja w Europie], opublikowanego w 1919 roku™
i Zdzistaw Milner, profesor w Kolegium Francuskim w Madrycie, oraz malarz J6zef Pankiewicz,

4 Dzieduszycki pochodzit z waznej galicyjskiej rodziny arystokratycznej (Galicja obejmowata obecne potu-
dniowo-wschodnie ziemie Polski, potudniowo-zachodnie Ukrainy i czgs¢ terytorium potnocnych Czech i Stowacji).
W 1914 1. zostal mianowany attaché wojskowym Cesarstwa Austro-Wegierskiego w Madrycie, ktéra to funkcje
sprawowataz do momentu, w ktorym zostat przedstawicielem Polski w Madrycie - Krajowe Archiwum Historyczne,
Madryt, zaszyfrowany telegram nr 292 od Ambasadora Hiszpanii do Ministra Stanu, 8 marca 1919, fol. H 2605.

15 Swiadectwa jego aktywnosci odnajdujemy w éwezesnej prasie: s.n., Notas deportivas, ,ABC”, Madryt,
12 czerwca 1915; s.n., La Familia Real, ,ABC”, Madryt, g stycznia 1917 lub s.n., De sociedad, ,ABC”, Madryt, 23 kwietnia
1918.

16 Malarz JW. Zawadowski tak je wspomina: ,Gdy schodzilismy sie na tarasie kawiarni na Paseo de la Ca-
stellana, przychodzit zawsze André i réwniez malarz Delaunay, Pankiewicz z Zona, Jahl z Zona. M. Paszkiewicz
Frankowski archeolog”. Cyt. za: Emilio Quintana, Piec listéw Wactawa Zawadowskiego..., op. cit., s. 141. Zob. tez
hiszpanska wersje katalogu - tam s. 143.

7 Eugeniusz Frankowski, Polonia y su misién en Europa, Madrid, Imprenta del Patronato de Huérfanos de
Intendencia e Intervencion Militar 1919.
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lag ©& Ereyrrs oonvecicole. Pismo podsekretarza

J. Llad6 do J.E. Ministra

Stanu z 19 stycznia 1919

MieTE 1T, ; | Letter of Undersecretary

gt A - J. Liad6 to H.E. Minister
P s — of State, 19 January

_..--"f_— — =l 1919, Krajowe Archiwum
. | E Historyczne, Madryt
R3S D Lo, * | National Historical
Archive, Madrid

profesor Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i ttumacz w ambasadzie austro-wegierskiej'.
Kilka madryckich dziennikéw podato wiadomos¢ o powstaniu Agencjii zamiescito list od jej
zatozycieli, w ktédrym informowali o sprawach dotyczacych Polski'- chodzito przede wszystkim
o przeciwdziatanie negatywnej propagandzie niemieckiej rozpowszechniajacej informacje
o pogromach antyzydowskich organizowanych przezludno$c¢ polska®. W tym samym czasie
hrabia Dzieduszycki bytjednym z zatozycieli polskiego towarzystwa dobroczynnego Fundusz

18 Monika Poliwka, Polacy a ultraizm [w:] Papiez awangardy. Tadeusz Peiper..., op. cit., s. 78. Zob. tez hiszpaniska
wersje katalogu - tam s. 8o.

9 s.n., Espafiay Polonia, ,Heraldo Militar”, Madryt, 19 grudnia 1918.

20 Zob. Malgorzata Nalewajko, Episodios judios en la imagen mutua de Espafia y Polonia [online], ,Itinera-
rios. Revista de estudios lingiiisticos, literarios, historicos y antropélogos de la Universidad de Varsovia” 2012,
vol. 16 [dostep: 7 wrzesnia 2015], 5. 185-186, dostepny w Internecie: <http://itinerarios.uw.edu.pl/wp-content/
uploads/2014/11/12_Itin-16 _2012_Nalewajko.pdf>.
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il.31ig. 3

Exposicion de los
pintores polacos, katalog
wystawy w Ministerstwie
Stanu, Madryt, 1918

| The Exhibition of Polish
Painters, catalogue of the
exhibition at the Ministry
of State, Madrid, 1918,
Biblioteka Krolewska

w Madrycie | The Royal
Library in Madrid

fot. | photo © Real Biblioteca,
Madrid

Dobrej Woli#'. Mozna zaryzykowac hipoteze, ze w grupie tworzacej nowa agencje prasowsa
byl Tadeusz Peiper, przyjaciel i rodak Dzieduszyckiego, ktoéry rozpoczynal wowczas kariere
dziennikarska w Madrycie i pisal do waznych dziennikéw takich jak ,El Sol”, ,La Lectura”,
»Espaiia”, czy katalonska , La Publicidad” o tym, co dziato si¢ w Polsce oraz na temat rozwoju
sytuacji politycznej w Europie®.

W takich to okolicznosciach hiszpanskie Ministerstwo Stanu zaczelo lustrowa¢ nowo
powotany komitet. Hrabia Dzieduszycki, oficjalny przedstawiciel Polski, cztowiek o niejasnej

21 Cztonkami byli réwniez Joaquin Fajans, kierownik w La Casa Dun & Co (Agencia de Informes del comercio
internacional), Alberto Kowalski, gtéwny dyrektor Ferrocarriles del Norte i Adam Jureczko, urzednik polskiego
poselstwa w Madrycie. S.n., Noticias, ,E1 Sol”, Madryt, 27 maja 1919.

22 Zob. Beatas Lentas, Hiszpariska publicystyka Tadeusza Peipera [w:] Papiez awangardy. Tadeusz Peiper...,
op. cit., s. r10-135. Zob. tez wersj¢ hiszpanska katalogu - tam s. 112-138.
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przeszlosci i orientacji politycznej, zostat oskarzony o przynaleznos¢ do tajnych stuzb fran-
cuskich i utrzymywanie kontaktéw z niemieckimi i innymi szpiegami, co mogtoby stanowi¢
zagrozenie dla neutralnosci Hiszpanii. W swietle nowych badan Piotra Rypsona okazuje sig,
ze juz wezesniej kilku polskich artystéw takich jak Jan Wactaw Zawadowski czy Wiadystaw
Jahl zostato oskarzonych i zatrzymanych za szpiegostwo we francuskim miescie Nimes?.
Nie zapominajmy, ze uczestnictwo Francji w [ wojnie §wiatowej sprawilo, ze wieckszos¢ oséb
z paszportem austro-wegierskim, wéréd nich Polacy, zostata zmuszona do opuszczenia kraju.

Generalna dyrekcja do spraw bezpieczenstwa natychmiast zlecita obserwacje catej grupy,
uznajac jej cztonkow za: ,|...] elementy wichrzycielskie [...] dzialajace jako szpiedzy jednoczesnie
na rzecz Niemiec i Francji; tej ostatniej wspomniani hrabiowie zaoferowali swoje ustugi, co
jest dowodem ich nikczemnosci, mogacej stac si¢ dla Hiszpanii zagrozeniem, poniewaz nie
zawahaja sie ponizy¢ politycznie wobec tej strony, od ktérej dostang pieniadze, nie majac innych
srodkow do zycia. W zwiazku z powyzszym tutejsza Dyrekcja Generalna uwaza, ze wspomniani
cudzoziemcy nie zastuguja na dalszy pobyt w Hiszpanii i niniejszym poddaje zwierzchnikom
propozycje wydalenia ich z Krélestwa, jezeli Wasza Ekscelencja uzna to za stosowne [...]"?*
(il. 1a-c). Pomimo podejrzen o szpiegostwo cztonkowie nowego Komitetu Polskiego - poddani
stalemu dozorowi policyjnemu, z cigzacym na nich nakazem wydalenia z Hiszpanii - rozpoczeli

23 Piotr Rypson, Tworzy¢siebiez siebie. Tadeusz Peiper wyruszaw $wiat [w:] Papiez awangardy. Tadeusz Peiper...,
op. cit., s. 28. Zob. tez wersje hiszpanska katalogu - tam s. 30.

24 Krajowe Archiwum Historyczne, Madryt, pismo podsekretarza J. Llad6 do J.E. Ministra Stanu z 19 stycznia
1919, fol. H 2605.
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il.41fig.4

Rysunek Wtadystawa
Jahla i fragment wstepu
Marjana Paszkiewicza

| Wtadystaw Jahl’s drawing
and fragment of the
introduction by Marjan
Paszkiewicz, Biblioteka
Krélewska w Madrycie

| The Royal Library in
Madrid

fot. | photo © Real Biblioteca,
Madrid
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dziatalno$¢? (il. 2). Tymczasem kilka miesiecy wczesniej na dziedzincu Ministerstwa Stanu
odbyta si¢ pierwsza wystawa polskich malarzy, a niektérzy z nich zostali pézniej cztonkami
komitetu: Jozef Pankiewicz, jego zona Wanda, Wtadystaw Jahl, Jan Wactaw Zawadowski.

Wydarzenie to wywotuje wiele pytan - jak doszto do wystawy w miejscu o takim znaczeniu
politycznym, zarezerwowanym dla prac mtodych stypendystéw rzadowych wysytanych do
Rzymu? Jak to si¢ stalo, ze tak awangardowe prace zostaly zaakceptowane w tak oficjalnym
miejscu? Prawdopodobnie wiele z tych pytan nadal pozostanie bez odpowiedzi. Niemniej
jednak chciatabym postawi¢ nastepujaca hipoteze: domniemana neutralno$é¢ Alfonsa XIII,
ktéra w czasie wojny bywala przedmiotem dyskusji, jedynie podsycata konflikt miedzy par-
tiami politycznymi. Nietrudno powiazac¢ wystawe z bardzo waznym dla Polski wydarzeniem
politycznym - 5 listopada 1916 roku niemiecki cesarz Wilhelm II Hohenzollern wystat do
cesarza Austrii Franciszka Jozefa I akt, na mocy ktérego zostato utworzone Krolestwo Polskie
jako niezalezna monarchia dziedziczna. Dokument zostal ztozony na rece Karola Stefana
Habsburga?®, kandydata na regenta i przysztego krola Polakéw.

Czyz mozna byto kwestionowa¢ wystawe polskich artystéow w siedzibie Ministerstwa
Stanu, w chwili, gdy sprawa ustalenia nowych stosunkéw miedzy Hiszpania a Polska stata
si¢ palaca? Sytuacja polityczna Polski byta jednak wciaz niestabilna i kiedy doszto do kolejnej
zmiany kursu, cztonkowie przysztego Komitetu Polskiego stali si¢ osobami niewygodnymi
dla Krolestwa Hiszpanii.

Kontrowersyjna wystawa w Ministerstwie Stanu

Naplyw wielu artystow zagranicznych na Pétwysep Iberyjski walnie przyczynit si¢ do odnowy
i rozwoju sztuki hiszpanskiej. W Madrycie dziatalnos¢ polskich malarzy wytyczyta kierunki,
jakie w latach dwudziestych miata obra¢ awangarda. Chodzi nie tylko o ich twérczos¢, ale
takze o publikacje dotyczace sztuki piéra Marjana Paszkiewicza, ktore przyblizyty madryckiej
krytyce idee awangardy europejskiej. Jeszcze w 1935 roku baskijski krytyk Juan de la Encina
przypominal, jakie znaczenie miat pobyt Polakow w Madrycie: , Wptyw polskiej grupy, ktéra
powstata wowczas w stolicy Hiszpanii, nie zostat zaprzepaszczony; byt fermentem, ktory
wywarl wplyw na hiszpanskich artystow i pisarzy. Marjan Paszkiewicz, jako rzecznik nowych
tendencji, pisatartykuty i wygtaszat wyktady w Ateneo, propagujac panujace woéwczas w Paryzu
koncepcje i postawy artystyczne?.

Publiczna prezentacja polskiego programu malarskiego napisanego przez Paszkiewicza
do katalogu wystawy Exposicién de los pintores polacos, ktéra odbyta sie w kwietniu 1918 roku
w siedzibie Ministerstwa Stanu (il. 3) - dzi$ jest to jeden z budynkéw Ministerstwa Spraw
Zagranicznych i Wspolpracy Miedzynarodowej - uwidocznila jedna z charakterystycznych
cech hiszpanskiej awangardy, jaka bylo skrajne pomieszanie uzywanych pojec oraz specyficzny
uktad, jaki wytworzyt si¢ migdzy artystami, krytyka fachowa, publicznos$cia i prasa.

25 Krajowe Archiwum Historyczne, Madryt, pismo podsekretarza ds. porzadku publicznego do Ministra
Stanu z 19 stycznia 1919, fol. H 2605.

26 Mtodszy brat krolowej matki Marii Krystyny dziedziczyt po swoim wuju, Albrechcie Friedrichu Rudolfie
von Osterreich-Teschen, ktéry nie majac syna, wychowat go i adoptowal. W 1918 1. przyjat polskie obywatelstwo
imieszkat w Polsce az do $mierci w 1933 r. Nalezaty do niego tereny Zywca (miasta na potudniu Polski), kilka wsi
izamkow, stynny browar i ok. 40 tysiecy hektaréw ziemi rolnej i lasow.

27 Angel Vegue y Goldoni, Exposicién de grabados polacos modernos, ,La Voz”, Madryt, 7 maja 1935.



Isabel Garcia Garcia Madryt na rozdrozu 1918 roku...

Juz rok wezes$niej, w maju 1917 roku, hiszpansko-amerykanskie pismo ,,Cervantes” opub-
likowato ciekawy esej pod tytutem Hacia la unidad pldstica [Ku plastycznejjednosci] napisany
réwniez przez Paszkiewicza. Mozemy w nim znalez¢ najwazniejsze mysli, jakie pozniej, w 1918
roku, autor zawart we wstepie do katalogu wspomnianej wystawy. Na ponad dziesigciu stronach
omawia malarski proces twérczy - relacje zachodzace pomiedzy trescia a forma, znaczenie,
ekspresje linii lub plam koloru, wreszcie jednos¢ koloru i formy. Oczywiscie ktadl nacisk na
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il.51fig.5

Jozef Pankiewicz,

Przy toalecie | At

the Dressing Table,
1915, kolekcja Marka
Roeflera | Mark Roefler’s
collection, Villa la Fleur,
Konstancin
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J6zef Pankiewicz,

Na balkonie | On the
Balcony, 1914-1919,
Muzeum Sztuki w todzi
| Muzeum Sztuki in £6dz

fot. | photo © Muzeum Sztuki
w todzi

il.71fig.7

Jézef Pankiewicz, Ulica
w Madrycie | A Street
in Madrid, 1916-1918,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

to, co przyswoil w kregach paryskich przed przyjazdem do Hiszpanii. Esej zaczynat si¢ od
kubistycznych schematéw konstrukcyjnych, ktérych prekursorem pod koniec XIX wieku
byt Cézanne. Dzi¢ki niemu, jak twierdzit autor, malarze kubi$ci mogli dokona¢ ,kalkulacyj-
nej analizy plastycznych wartosci przedmiotéw, przedstawionej graficznie w schematach
linearnych”?, by doj$¢ do kubistycznego czwartego wymiaru, a od niego przej$¢ do anali-
tycznego dywizjonizmu formy, chociaz obrana droga ku abstrakcji miata oddzieli¢ ekspresje
iznaczenie od samej formy.

Forma, kolori abstrakcja juz od jakiego$ czasu stanowity kosciec ruchéw awangardowych
takich jak synchromizm Amerykanéw Stantona Macdonalda Wrightai Morgana Russella, po
raz pierwszy zaprezentowany na Salonie Niezaleznych w Paryzu (1913). Swoje teorie opierali oni
nabadaniach z zakresu optyki, prowadzonych przez Chevreula, Charlesa Henry'ego i Davida
Sultera réwnolegle do eksperymentéw Georgesa Seurata, Paula Signaca i im wspétczesnych,
az po nurt orfizmu reprezentowany przez Francuza Roberta Delaunaya, ktérego Paszkiewicz
znat osobiscie. We wspomnianym wstepie do katalogu pisat on (il. 4): , Kult aspektu formalnego,
wylacznie plastycznej ekspresji malarstwa, taczy dzisiaj r6zne tendencje malarskie wjeden
nurt, realizujacy pigkno plastyczne naszych czaséw. Proba nowej perspektywy i abstrakcyjnej

28 Mariano Paszkiewicz, De arte pictérico. Hacia la unidad pldstica, ,Cervantes”, Madryt, maj 1917, s. 58.



stylizacji tego, co naturalne, oczyszczenie koloru w sensie jego szczegélnego znaczenia lub
jedynie kolorystyczna ewokacja formy, w ostatecznym rezultacie sa probami catkowitego
wyzwolenia malarstwa z jego falszywej misji przekazywania anegdoty, odtwarzania, odzwier-
ciedlania|...]. Dysharmonia w przedstawieniu formy, zawsze kryjaca si¢ miedzy linia a kolorem,
zostaje przezwycigzona przez mozliwo$¢ wyrazenia formy jako efektu relacji kolorystycznych;
z drugiej strony, negacja tej szczegoélnej wartosci koloru przywraca mu cata jego abstrakcyjna
dzwigcznosc [...]"%.

Esej zroku 1917 i wstep z 1918 stanowity - po opublikowaniu przez Ramoéna Gémeza de
la Serna w pi$mie ,Prometeo” pierwszych w Hiszpanii manifestow futurystycznych (19og
i1910) - nowy krytyczny wkiad w rozwoj awangardy w Madrycie. Pozostaje jednak jeszcze
jedno pytanie - jaki zwiazek maja te wczesne teksty ze $wiezo narodzonym w 1918 roku pol-
skim formizmem. Szymon Syrkus zdefiniowal nowy ruch jako: ,Rozbicie dzieta sztuki na
element, BUDOWANIE z nich obrazu tak, zeby kazdy element zalezat od niego, a wszystkie

29 Mariano Paszkiewicz, Exposicién delos pintores polacos, kat. wyst., Dziedziniec Ministerstwa Stanu, Madryt,
5 — 21 kwietnia 1918. Zob. tez José Francés, Una exposicion de pintores polacos, ,El Afio Artistico”, Madryt, 1918,
s. 117-118; Francisco Alcantara, Exposicion de los pintores polacos, Sus obras y su programa. En el Ministerio de Estado,
»ElSol”, Madryt, 14 kwietnia 1918.

il. 81fig. 8

l6zef Pankiewicz, Taras
w Madrycie | A Terrace
in Madrid, 1917, Zamek

Kroélewski w Warszawie
| The Royal Castle

in Warsaw

fot. | photo © Zamek Krolewski
w Warszawie

i.9fig.9

J6zef Pankiewicz, Domy
w Madrycie | Houses

in Madrid, 1915, kolekcja
prywatna | private
collection



Wokét Peipera

il.10 | fig. 10

Kallmeyer y Gautier, kartka
pocztowa Rondo Bilbao

| Bilbao Roundabout
postcard, 1925-1926,
cyfrowa kolekcja
,mnemoriademadrid”

| “memoriademadrid”
digital collection

od catosci, poszukiwanie KONSTRUKCIJI i FORMY, ksztattowanej
$wiadome wg pewnego $wiatopogladu plastyczno-przestrzennego,
anie drobiazgowe staranie o jak najwierniejsze odtworzenie PRZY-
PADKOWEIJ natury”?°.

Analiza tego tekstu pozwala ustali¢ pewne powiazania z pismami
Paszkiewicza, jednak trudno jest na razie stwierdzi¢, jak bliskie
byty relacje teoretyka ultraizmu z gtéwnymi przedstawicielami
formizmu. Artystyczne podroéze sprzyjaly wymianie idei, dlatego
nowym ruchom, pomimo ich réznorodnosci, patronowat ten sam
duch, ktéry zrodzit sie podczas twoérczych spotkan w epicentrum
awangardy paryskiej, skad promieniowati umozliwial powstawanie
podobnych ruchéw awangardowych w krajach peryferyjnych. Ow
proces dobrze ilustruje rozprzestrzenianie si¢ awangardy euro-
pejskiej i ttumaczy zwiazek Paszkiewicza z formizmem. By¢ moze
jest to tez jeden z powoddw, dla ktérych wiekowy juz Jan Wactaw
Zawadowski wspominat, ze Paszkiewicz nie ustawat w wysitkach,
by opisa¢ proces malarski - nalezaloby doda¢: oparty na ,kulcie
formy”, jak u formistéw - czego efekt zaprezentowal po raz pierw-
szy na dziedzincu Ministerstwa Stanu: ,[...] szukal nowej formy
w malarstwie i oczywiscie systemu, ktory ostatecznie mimo wielkiej
oficjalnej wystawy, poszedt w zapomnienie™'.

OczywiScie wystawa ta nie unikneta krytyki madryckich re-
cenzentow, ktorzy okreslili ja, by¢ moze z powodu trudnego jezyka
katalogu, jako prébe stworzenia czystego malarstwa majacego fi-
lozoficzne cele wywodzace si¢ m.in. z metod impresjonistycznych
i synchromistycznych. W tym sensie nigdy nie nawiazano kontaktu
z polskim formizmem. Na przyktad recenzent dziennika , Heraldo
de Madrid”, José¢ Blanco Coris, ubolewat, Ze zrobit duzy wysitek
»zeby dostrzec cala ekspresje modernistyczna i filozoficzng malar-
stwaw pracach polskich artystéw i... figa z makiem; nie znalezlismy
rytmu powierzchni, az do maksimum jej plastycznego zycia, w zad-
nej z manifestacji sztuki dekoracyjnej, poniewaz nie sadzimy, by
przedstawienie pomidora za pomoca owalu wypelnionego ptaska
czerwona farba z zielona kropka posrodku stanowito ceche cha-
rakterystyczng postimpresjonizmu, ani logiczne przedstawienie
syntezy wizualnej’32.

30 Cyt. za: Szymon Syrkus, Poczqtki i rozwdj wspdtpracy mojej z malarzami,
»Gtos Plastykéw” 1938, nr 8-12, R. 5, 5. 33-34.. Jego powiazania z hiszpanskim
ultraizmem badata Inés R. Artola - zob. Inés R. Artola, Qué fue el formismo polaco
(1917-1922) segtin los formistas? [online], ,Semiosfera” 2014, 2, s. 101-102 [dostep: 1
wrzesnia 2015), dostepny w Internecie: <www.ucm.es/semiosfera> oraz Formisci:
la sintesis de la modernidad (1917-1922), Granada 2or15.

31 Emilio Quintana, Pig¢ lissow Wactawa Zawadowskiego..., op. Cit., s. 145.
Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. 147.

32 José Blanco Coris, Exposicién delos pintores polacos, ,Heraldo de Madrid”,
Madryt, 7 kwietnia 1918.
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Isabel Garcia Garcia Madryt na rozdrozu 1918 roku...
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Podobng opini¢ wyrazit Ballesteros de Martos, gdy stwierdzit, ze nie rozumie ani awan-

gardowych teorii, ktére zdolne sa wywotac jedynie skrajne reakcje takie jak $miech lub gniew,
ani wyrézniajacej hiszpanska awangarde terminologii, np. nazw, jakie przyjely najbardziej
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il. 1| fig. 1

J6zef Pankiewicz,
Pejzaz z San Rafael

| Landscape of San
Rafael, 1915, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 12 fig. 12

J6zef Pankiewicz,

Rysunek | Drawing,

katalog Exposicion de

los pintores polacos

| catalogue of the |
Exhibition of Polish

Painters, 1918, Biblioteka |
Krélewska w Madrycie
| The Royal Library in
Madrid

fot. | photo © Real Biblioteca,
Madrid

nowatorskie grupy artystyczne: radykalni, ultraradykalni, snobi, tomapelistas®, ekstrawaganci,
zwichnigci, spartakisci®, bolszewicy, anarchisci, rewolucjonisci, ultranowoczesni itd. ... méwiq do
nas tylko o mentalnych torturach, wymuszonych i dotkliwych cerebracjach... to prowadziich do
destrukeji sztuki, a tym samym do negacjii usmiercenia tego, co bylo wczesniej. Niszcza, ale nie
tworza... formutuja teorie, wymyslaja doktryne, neguja wszystko, co byto wczesniej, a gdy my,
spragnieni nowych reguti nieznanych jeszcze kanonéw pochylimy si¢ nad ich sztuka, ta »nowa
sztuka«, w ktdrej obronie staje zaledwie kilka niezréwnowazonych oséb uwazajacych si¢ za
anarchistéw i chelpiacych sie, ze sa odnowicielami sztuki, poniewaz niczym innym nie moga si¢
pochwali¢, dostrzegamy, ze to wszystko jest niczym innym jak tylko szalenstwem, zaburzeniem,
nieuleczalna choroba wrazliwoscii mysli, ktéra moze prowadzic¢ jedynie do $mierci, do nicosci”®.

O ile dla Ballesterosa de Martosa katastrofa sztuki byta konsekwencja braku kreatywnosci,
to zdaniem innych krytykow, takich jak José Maria Salaverria, miala ona swe korzenie juz
w XVIII-wiecznych wartosciach demokratycznych: wolnosci politycznej, religijnej i kultu-
ralnej. W ten sposob sztuki plastyczne, wyzwoliwszy si¢ od innych dyscyplin, osiagnety nowa
estetyke w formach i gamach chromatycznych, do ktérych odnosi si¢ réwniez wstep Marjana
Paszkiewicza®.

33 Neologizm pochodzacy od hiszpariskiego wyrazenia tomar el pelo - ‘drwi¢ z kogo$’ [przyp. thum.].
34 Cztonkowie Zwigzku Spartakusa, niemieckiego marksistowskiego ruchu rewolucyjnego [przyp. thum.].
35 Antonio Ballesteros de Martos, Los pintores polacos, ,Cervantes”, Madryt, maj 1918, s. 124..

36 José Maria Salaverria, La pintura nihilista, ,ABC”, Madryt, 18 kwietnia 1918.



Isabel Garcia Garcia Madryt na rozdrozu 1918 roku...

Jakie znaczenie miata ta wystawa dla madryckiego srodowiska artystycznego? Po pierw-
sze, przestrzen, w ktorej zostala zorganizowana byta miejscem par excellence oficjalnym, co
symbolizowaty odbywajace si¢ tam od drugiej potowy XIX wieku Krajowe Wystawy Sztuk
Pigknych. Przesadzily one o obowiazujacym guscie, ktory preferowat figuratywizm, anegdo-
tyczno$c¢iregionalizm. Najego strazy staly instytucje takie jak Akademia Sztuk Pieknych San
Fernando czy tez Krolewskie Muzeum Malarstwa i Rzezby - obecnie Muzeum Prado. Krolowata
sztuka tradycyjna nawiazujaca do XIX-wiecznego neoklasycyzmu, naturalizmu, luminizmu czy
tez stylu préciosité, oraz kierunki takie jak symbolizm, impresjonizm czy postimpresjonizm.

Prace polskich artystéw wywotaly duze zainteresowanie madryckich krytykéw, poniewaz
chodzito o jedna z pierwszych wystaw zagranicznego malarstwa awangardowego okresla-
nego jako pintura modernisima [malarstwo ultranowoczesne]¥, snobista [snobistyczne] czy

37 J. Francés, op. cit.
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il.13 | fig.13

J6zef Pankiewicz,
Nature morte,
1916-1918, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. I photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 14 | fig. 14

Wanda Pankiewicz,
gobelin | tapestry,
katalog Exposicion

de los pintores polacos

| catalogue of the
Exhibition of Polish
Painters, 1918, Biblioteka
Krélewska w Madrycie

| The Royal Library in
Madrid

fot. | photo © Real Biblioteca,
Madrid

Wokét Peipera

WAKDA PANKIEWICE

Taimbiali W, Bk

anarquista [anarchistyczne]®®, ktére w opinii najbardziej konserwatywnych krytykéw miato
doprowadzi¢ do konca sztuki®. Francisco Pompey, recenzent dziennika ,La Nacién”, pisat:
»Sztuka Polakéw, najbardziej nowatorska, jaka widziata madrycka publicznos$¢. Mozliwe, ze
wielu wySmieje t¢ Wystawe, ale niektorzy powaznie si¢ nad nia zastanowia. Nie chce przez to
powiedzie¢, by ta droga »miata podazac« nasza sztuka. Nie potrzebujemy tych wzoréw i nie
powinni$my przejmowac charakteru malarstwa przychodzacego z zewnatrz... Ale dobrze jest
przyjrzec si¢ mu z szacunkiem ze wzgledu na kulture artystyczna, ktérej bardzo nam brakuje,
zeby skoniczy¢ z rutyna i pospolitoscia...”°.

Ciekawe byto tez utozsamienie awangardy z brzydota i pornografia. José Francés - jeden
znajwazniejszych i najbardziej szanowanych wowczas krytykéw - pisat o polskich kompo-
zycjach: ,[...] sa naprawde brzydkie, bez gustu, bez szlachetnych linii, bez mitych akordow
kolorystycznych, te rysunki pseudodziecigce, te wyschnigte plamy farb olejnych i tempery.
Jedynie jaka$ aberracja sensoryczna i wizualna moze stanowi¢ wyjasnienie dla tej patolo-
gicznej przyjemnosci deformowania ludzkiego ciata i plugawienia czystosci koloréw przez
gorzki brak harmonii lub polaczenia, ktére ja niszcza™'. Co do pornograficznej tresci prac, to
ciekawe, ze te nowe formy, ktére wedtug wielu oséb ocieraly sie o skrajny bunt, wywotywaty

38 ] M. Salaverria, op. cit.
39 A. Ballesteros de Martos, Los pintores polacos, op. cit.
40 Francisco Pompey, Exposicién de los pintores polacos, ,La Nacién”, Madryt, 14 kwietnia 1918.

41 J. Francés, op. cit.
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roéwniez ,wstyd, ze pozwala si¢ na publiczne eksponowanie tego typu
nieprzyzwoitosci... Poniewaz wstep na Wystawe jest wolny, a miejsce
tak prestizowe - jest to przeciez dziedziniec Ministerstwa... - wypet-
nia si¢ szacownymi damami i $licznymi dziewczetami, ktére musza
stamtad uciekac¢ zniesmaczone. Jednym stowem jest to odrazajace.
Jestesmy przekonani i mowimy to zupelnie szczerze, ze pan Eduardo
Dato, obecny minister Stanu, cztowiek o nienagannych manierach,
nie ma pojecia, ze w jego wlasnym ministerstwie wystawiane sa
takie obrazy. Zapewne nie zadal sobie trudu, by wyj$¢ na chwile
na dziedziniec, na ktérym zainstalowano te wystawe. Zwracamy
sie do niego z prosba, by to uczynit, a woéwczas przyzna nam racje.
I prosimy pana generala Barrere, szanownego dyrektora general-
nego ds. bezpieczenstwa, by przedsiewziat odpowiednie kroki. Tu
nie chodzi o bezpodstawna egzaltacje, tu chodzi o... skromno$¢™2,

Nazwanie aktéw polskich malarzy pornograficznymi, podczas
gdy w zywej pamieci byt skandal wywolany na Krajowej Wysta-
wie Sztuk Piegknych w Madrycie w 1915 roku przez obraz Federica
Beltrana Massesa La maja marquesa [Pickna markiza], uznany za
»obrzydliwy i obrazajacy moralno$¢” i wycofany z konkursu - byto
osobliwoscig i swiadectwem atmosfery, jaka panowata w stolicy.
Zwroce uwage na obraz Jézefa Pankiewicza Przy toalecie (1915) (il. 5)
wyraznym podobienstwie do Nu ala lecture [Akt - czytajaca] Roberta
Delaunaya (1915). Czy to nie ten wtasnie akt - przedstawiajacy ko-
biete w banalnej pozie, odwrécona plecami, o bujnych ksztattach,
w butach na obcasach i ponczochach do kolan - stat si¢ przyczyna
apeli do ministra Eduarda Dato i do dyrektora generalnego ds. bez-
pieczenstwa?

Niewiele byto recenzji pozytywnych, by¢ moze najwazniejsza
jest tekst baskijskiego krytyka Juana de la Enciny, jednego z obron-
cow nowej sztuki w Hiszpanii. Dla niego wystawa byta niczym frag-
ment Salonu Jesiennego w Paryzu czy tez Sezession w Monachium
lub w Berlinie. Polskich artystéw poréwnat z tymi hiszpanskimi
malarzami, ktérzy réwniez rytmizowali kolory i wystawiali wowczas
w Madrycie, jak np. Anglada Camarasa czy tez Baskowie, m.in.
Juan de Echeverria pokazujacy w Salonie w Ateneo swoje martwe
natury. Juan de la Encina, znawca sztuki nowoczesnej, potwierdzat
ich zwiazki ze sztuka Cézanne’a i synchromizmem®*3.

Wobec tak negatywnej krytyki nie dziwi fakt, ze polscy arty-
$ci rozwiesili na §cianach Ministerstwa Stanu wszystkie recenzje
swojej tworczosci; wystawa wywotata w nich wielka frustracje: ,Od

42 Alberto de Segovia, Los hombres y los dias, ,La Accién”, Madryt, 8 kwietnia
1918.

43 Juan de la Encina, Los pintores polacos, ,Espafia”, Madryt, 25 kwietnia

1918.

il.151fig. 15

Wanda i J6zef
Pankiewiczowie

w pracowni w Madrycie,
ok. 1917 | Wanda and J6zef
Pankiewicz in their Madrid
studio, c. 1917, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum

in Warsaw

fot. I photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 16 | fig. 16

Wtadystaw Jahl, [bez
tytutu] | [untitled], obraz
zaginiony | lost painting

il.17 | fig. 17

Sonia Delaunay, Marché
au Minho, 1915, Musée
de Grenoble

czasu naszej ostatniej prezentacji na dziedzincu Ministerstwa Stanu w Madrycie zaczeliSmy
odczuwac swego rodzaju lek przed wystawami”*4,

Co pokazano w dawnym Patacu Santa Cruz, siedzibie Ministerstwa Stanu? Jakie formy
malarskie staty si¢ przyczyna recenzji méwiacych o $mierci sztuki, brzydocie i pornografii?
Bylo tam ponad sto dziet, sposréd nich kroniki prasowe odnotowaty nast¢pujace: z twérczo-
$ci Jozefa Pankiewicza zainteresowano si¢ wazonami, martwymi naturami, widokami ulic,
rysunkami aktow i przywotano tytuly takich pracjak Azotea [Taras], Pinos [Sosny], Paisajes de
San Rafael [Pejzaz San Rafael], Flores [Kwiaty], Nature morte[Martwa natura]. Z twoérczosci jego
zony Wandy odnotowano gobeliny oraz Paisaje [Pejzaz], Cesta de fruta [Kosz z owocami], Nature
morte [ Martwa natura) i Paisaje y fruta [Pejzazi owoce]. Z prac Wladystawa Jahla wymieniono La
Dama en bermellén [Dama w cynobrze], El balcon [Balkon], Tres hombres [Trzej mezczyzni], Ex-
cursion [Wycieczka), Composiciones figurales [Kompozycje figuralne], Autoretrato [Autoportret],
Puesto de fruta [Stragan z owocami] i Nature morte [Martwa natura)]. Jan Wactaw Zawadowski
zrobil wrazenie obrazami Bodegén de agujas de mar y cebolletas [Martwa natura z igliczniami
i szczypiorkiem]|, Composicion [Kompozycja] oraz Retrato del Sr. M. P. [Portret pana M.P.]. Lista
ta zostata odtworzona w wyniku Zzmudnych, wrecz archeologicznych poszukiwan. Niedawno,

44 Enrabiri, Dos revolucionaros de la pintura pasan por Bilbao, ,La Tarde”, Bilbao, 5 sierpnia 1918.
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il.18 | fig. 18

Jan Wactaw Zawadowski
(po lewej), w tle portret
Marjana Paszkiewicza
Madryt, ok. 1918 | Jan
Wactaw Zawadowski
(on the left), with

a portrait of Marjan
Paszkiewicz in the
background, kolekcja
prywatna | private
collection

w czasie prac nad wystawa o Tadeuszu Peiperze w Muzeum Narodowym w Warszawie, zostata
ona uzupelniona o nowe dzieta.

Zacznijmy od Jozefa Pankiewicza. Ten profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
przez krotki czas byt aktywnym cztonkiem polskiej awangardy. Studia w Paryzu daly mu moz-
liwos¢ zapoznania si¢ z tworczoscia impresjonistow - w szczegdlnosci ze swiatlem u Renoira,
jak wskazuje Manuel Bonet*® - oraz postimpresjonistéw. Zanim w 1912 roku przyjechat do
Madrytu - po wystawie sztuki kubistycznej w katalonskich Galerias Dalmau, ktéra odbita si¢
szerokim echem w prasie - wziat udzial w pierwszej wystawie polskiej sztuki, ktérej podtytut
brzmiat Grupa polskich artystéw mieszkajgcych w Paryzu. Z jego pobytu w Madrycie pozostaty
obrazy dzi§ emblematyczne, odnajdujemy je w katalogu wystawy z 1996 roku Ultraismo y las
artes pldsticas [Ultraizm a sztuki plastyczne], ktorej kuratorem byt Juan Manuel Bonet: Na bal-
konie (1914-1919) (il. 6), obecnie w Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Ulica w Madrycie (1916-1918)
(i.7) z Muzeum Narodowego w Warszawie. Drugi z obrazéw mozemy zidentyfikowac jako
prace numer 45, Una calle [Ulica, z katalogu z 1918 roku.

Do tych prac mozemy teraz doda¢ Taras w Madrycie (1917) (il. 8), z tym samym panoramicz-
nym widokiem, co na Na balkonie; wolno sadzi¢, ze chodzi o prace nr 61, Vista desde mi azotea
[Widok z mojego tarasu] z cytowanego katalogu. Trudno ustali¢, w ktérym miejscu zostaty
namalowane, poniewaz artysta mieszkat najpierw przy ulicy Virgen delos Peligros 20, a pdzniej
Espafioleto 10. W przypadku Domoéw w Madrycie (1915) (il. 9) moze chodzi¢ o prace nr 73, Plaza
de Bilbao [Plac Bilbao], ktéra przypomina dawny widok znany z pocztéwek przedstawiajacych

45 Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), Madrid 1995, s. 464.
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il.19 | fig. 19

Jan Wactaw Zawadowski,
Rysunek | Drawing,
katalog Exposicion de
los pintores polacos

| catalogue of the
Exhibition of Polish
Painters, 1918, Biblioteka
Krélewska w Madrycie

| The Royal Library in
Madrid

fot. | photo © Real Biblioteca,
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Rondo Bilbao (il. 10) w pierwszej i drugiej dekadzie XX wieku, z charakterystyczna aleja wy-
sadzana drzewami. Na wystawie pokazano cztery kompozycje przedstawiajace pejzaz pod-
madryckich gor, a konkretnie widok San Rafael (numery 41-44); niewatpliwie jeden z nich
to Pejzaz z San Rafael (1915) (il. 11). Wreszcie - poza rysunkiem zreprodukowanym w katalogu
(il.12) - jedna z ponad dziesieciu wystawionych martwych natur Pankiewicza musiata by¢ ta
21916-1918 (il. 13).

Wiekszos¢ tych prac byta szczegétowo analizowana przez madryckich krytykéw - np. Juan
de la Encina okreslal Pankiewicza jako fanatycznego cézanniste o energetycznych gamach
chromatycznych®. Nie bytw tym odosobniony, inni krytycy jak Angel Vegue y Goldoni czy tez
Francisco Pompey podkreslali muzyczno$¢ chromatycznych rytméw; José Francés, dyrektor
»El Afio Artistico” wspominat zas o prostocie koloréw.

Zupelnie inaczej przedstawiata si¢ sprawa z zona Pankiewicza, Wanda, ktérej kolekcja
gobelinéw - pomimo stylistycznego podobienstwa do dziet meza w prostocie form czy gra-
dacjach chromatycznych - zrobita duze wrazenie na krytykach i byta wedtug nich jedynym
»powaznym malarstwem” pokazanym na dziedzincu Ministerstwa Stanu. Wspomniany juz
José Francés, wskazywal na wyrazny zwiazek gobelinéw ze sztuka dekoracyjna powstajaca
na Pétwyspie Iberyjskim, sugerujac, ze ich miejsce jest w Muzeum Sztuki Dekoracyjnej: ,jej
gobeliny sa naprawde pickne, w dobrym guscie i o niezaprzeczalnym bogactwie dekoracyjnym.
Prace pani Pankiewicz sa bardzo interesujace. Wydaje si¢, ze w Hiszpanii malarze i krytycy na-

46 J. de la Encina, Los pintores polacos, op. cit.
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il. 20 | fig. 20

»La Nacion”, Madryt,

8 kwietnia 1918,
Emeroteka Miejska,
Madryt | La Nacion,
Madrid (8 April 1918),
Hemeroteca Municipal
de Madrid

reszcie zaczynaja zdawac sobie sprawe ze znaczenia sztuki uzytkowej [...]"#. Podobnego zdania
byt Bask Juan dela Encina, ktéry podkreslatich zbieznos¢ z hiszpanskimi haftami: ,Gobeliny
pani Wandy Pankiewicz maja chromatyczny urok rabatki petnej kwiatow w pelnym swietle,
potyskiekspansywnos¢ hiszpanskich tkanin ludowych. Nie znaczy to, ze je przypominaja, ale
w pewnym sensie wywieraja podobne wrazenie. Ona réwniez, tak jak jej maz, lubi intensywne
walory chromatyczne, ale niekiedy umie stworzy¢ rozkoszna harmoni¢ w posrednich tonach
iwalorach[...]™8.

Dotychczas nie odnaleziono materialnych sladéw tych prac, ale mozemy przywotac kilka
informacji na ich temat. W katalogu wystawy z 1918 roku widnieje reprodukcja jednego z go-
belinow (il. 14); na zdjeciu matzenstwa zrobionym w ich madryckiej pracowni (il. 15) widac¢ dwa
inne; wreszcie na obrazie J6zefa Pankiewicza Na balkonie modelka - najprawdopodobniejjego
zona - siedzi przy tym samym stoliku, co na wspomnianej fotografii i wida¢ tam inny ciekawy
gobelin. Nalezy rowniez przypomnie¢, ze w ostatnim czasie opublikowano kilka projektow
gobelinéw wykonanych w Madrycie*?, przechowywanych w Muzeum Narodowym w War-
szawie jako prace samego Pankiewicza®°.

47 J. Francés, op. cit.
48 ]. dela Encina, Los pintores polacos, op. cit.
49 Papiez awangardy..., op. cit., s. 190-191. Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. 194-195.

50 Wydaje si¢, ze projekty byly wykonane reka Jozefa Pankiewicza, natomiast same tkaniny byly dzietem
Wandy Pankiewicz [przyp. red.].
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il. 21| fig. 21

sLa Accion”, Madryt,

6 kwietnia 1918,
Emeroteka Miejska,
Madryt | La Accion,
Madrid (6 April 1918)
Hemeroteca Municipal
de Madrid

Wokét Peipera

Pozostali cztonkowie polskiej grupy, Wiadystaw Jahl i Jan Wactaw Zawadowski réwniez
przedstawili kompozycje bliskie symultanizmowi i synchromizmowi, w wigkszosci wywodzace
si¢ z cézannowskiego bogactwa chromatycznego. Losy tych dwoch malarzy przypominaja
historie wcze$niej wymienionych kolegéw - gdy wybuchta [ wojna swiatowa, po krétkim
pobycie w Paryzu, przeniesli si¢ do Hiszpanii.

Prace Wiadystawa Jahla z wystawy w Ministerstwie Stanu nie sa znane, za wyjatkiem
rysunku ilustrujacego wstep do katalogu, ktéry byt reprodukowany przy innych okazjach
w pismach ultraistow. Teraz mozemy do niego doda¢ nieopatrzona tytulem akwarele (il. 16),
nalezaca niegdys do Vicenta Huidobro®'. Jahl wystawit w Ministerstwie pod numerami 5i 6
dwie prace zatytutowane Puesto de frutas [Stragan z owocamil; o tym, ze akwarela moze by¢
jedna z nich §wiadczy sam temat. Ewidentne sa w niej elementy stylu malarskiego matzenstwa
Delaunayoéw - rozwiazanie kompozycyjne, potraktowanie form i radosne kolory przywotujace
prace Soni Delaunay takie jak La vendedora de naranjas [Sprzedawczyni pomaranczy] (1915),
Marché au Minho [Targ w Mifio] (1915) (il. 17), a przede wszystkim Mercado de Portugal [Targ
w Portugalii] z 1915 roku.

Wreszcie Jan Wactaw Zawadowski, ktdry pokazal m.in. Retrato de Marian Paszkiewicz [Por-
tret Mariana Paszkiewicza] z numerem g5. Bardzo mozliwe, ze jest to praca, ktéra przedstawia
niedawno opublikowana fotografia (il. 18)%2. Do niej nalezatoby dodac rysunek ilustrujacy liste
jego prac przygotowanych na wystawe w Ministerstwie (il. 19).

51 Papiez awangardy..., op. cit., s. 84.

52 Papiez awangardy..., op. cit., s. 91. Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. 93.
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W prasie, jak nam dotychczas wiadomo, ukazaty si¢ jedynie
dwie fotografie wystawy: w madryckich dziennikach ,La Nacion”
i,La Accién” (il. 20, 21). Mozemy si¢ na nich dopatrze¢, u géry po
lewej, zarysu kobiecego portretu - pétpostaci w kapeluszu - kto-
rym mogtby by¢ Retrato de mujer [Portret kobiety] (ok. 1914) (il. 22),
obraz zatytulowany Dama exética [Egzotyczna dama] - numer g7
w katalogu z 1918 roku.

Prace te byty omawiane przez krytykow, ktorzy nie rozumiejac
sztuki nowoczesnej, narzekali na uproszczenie form bliskie abs-
trakcji. W dzienniku , El Liberal” Edelye wprost oskarzyt polskich
malarzy o: ,pare plam kadmu na piersiach za caty koloryt, absurdy
kompozycjii niedopuszczalna arbitralnos¢ w kwestii $wiatta... z na-
sza bardzo ograniczona wiedza o malarstwie, bo jak méwia wybrani,
zeby polubi¢ kubizm, malarstwo ultraimpresjonistyczne, niezbedna
jest nieprzecietna kultura, wrazliwosc¢ i pojecie o sztuce... jestesmy
oburzeni, ze malarze o takich zastugach i talencie jak Wtadystaw
Jahl, Jézef Pankiewicz i Wactaw Zawadowski pogardzaja rysun-
kiem, z niepowetowang szkodg dla formy, i zupetnie nie przejmujac
sie ludzkim wygladem swoich figur, ograniczaja si¢ do tworzenia
kompozycji chromatycznych godnych pochwaty jedynie, gdy chodzi
o sztuke dekoracyjna [...]"%3.

Wedtug Angela Vegue y Goldoniego polscy artysci przejeli eks-
presje ostatniej fazy tworczosci Cézanne’a (czyli najwyzszy sto-
pien syntezy do jakiego doszedt francuski mistrz): ,Cztery kreski
niewytlumaczalnych schematéw, infantylne szkice i wyszukana
nieporadno$¢ linii i palety w najmniejszym stopniu nie zachecaja
do nowej sztuki. Gdyby teoretycznie wydawata nam sie do przyjecia,
te przyklady wystarczylyby, zeby ja ostatecznie osmieszy¢”54. José
Francés w swojej kronice wskazywal na kolejne zrédta wptywoéw - od
malarstwa Cézanne’a, po rysunkowe kompozycje Julesa Laforgue’a.
Inni krytycy przywotywali francuskich malarzy takich jak Matisse
i Rousseau.

Artystyczny epizod z kwietnia 1918 roku zakonczyt sie wraz z za-
mknieciem wystawy. Znanych jest jeszcze kilka innych recenzji, na
przykiad te zwiazane z przyjazdem matzenstwa Pankiewiczow do
baskijskich miast Bilbao i San Sebastian z zamiarem urzadzeniaja-
kiej$ wystawy po porazce w Madrycie®s. Niedtugo potem inni czton-
kowie polskiej grupy, m.in. Marjan Paszkiewicz i Wiadystaw Jahl,

53 Edelye, La Exposicién de artistas polacos, ,El Liberal”, Madryt, 1o kwietnia
1918.

54 Angel Vegue y Goldoni, Exposicién delos pintores polacos, , El Imparcial”,
Madryt, 3 maja 1918.

55 Enrabiri, op. cit.

il. 22| fig. 22

Jan Wactaw Zawadowski,
Portret kobiety | Portrait
of a Woman, ok. | c. 1914,
kolekcja Marka Roeflera

| Mark Roefler’s collection,
Villa la Fleur, Konstancin
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il. 23 | fig. 23

Wtadystaw Jahl, oktadka
pisma ,Ultra” 1921, n° 22
| cover of Ultra, no. 22
(1921), Hiszpaniska
Biblioteka Narodowa,
Madryt | National Library
of Spain, Madrid

ESTAMPADD o Wilmchrala ol

dotaczyli do nowo narodzonego ultraizmu®®. Juz pod koniec 1918 roku w rubryce Perspectivas
[Perspektywy] madryckiego dziennika ,El Parlamentario” ukazata si¢ jedna z najwazniejszych
deklaracji obecnosci tego ruchu w Hiszpanii, piéra Rafaela Cansinosa Assensa, oglaszajaca
powstanie niezaleznej i zréznicowanej grupy obejmujacej wszystkie ruchy artystyczne.

W tym waznym dla rozwoju madryckiej awangardy okresie, gdy duch swobody i nieza-
leznosci artystycznej byt potrzebny bardziej niz kiedykolwiek, w grudniu 1920 roku zainau-
gurowano Pierwszy Salon Jesienny, na ktérym w tzw. sali zbrodni znalazty si¢ m.in. dzieta
Wriadystawa Jahlai Marjana Paszkiewicza®. Polscy artysci nie tracili zadnej okazji, by uczest-
niczy¢ w wydarzeniach artystycznych. Jedno z najwazniejszych, w jakich wzieli udziat, miato

56 Juan Manuel Bonet, Baedeker del ultraimo [w:] El ultraismo y las artes pldsticas, IVAM Centre Julio Gonzlez,
Valencia 1996, s. 9-58.

57 Antonio Ballesteros de Martos, El primer Salén de Otoiio, ,Cosmépolis”, Madryt, grudzien 192o.
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miejsce w styczniu 1921 roku, gdy ukazat si¢ pierwszy numer czaso-
pisma ,Ultra”. Z tej okazji w madryckim Salén Parisiana odbyt sie
ultraistyczny wieczor pod patronatem poety Mauricia Bacarisse’a.
Na spotkanie przybyli tacy poeci i arty$ci jak Humberto Rivas Pa-
nedas, Gerardo Diego, César A. Comet, Rafael Lasso de la Vega,
Guillermo Rello, Tomas Luque, Eugenio Montes, Guillermo de
Torre czy Daniel Vazquez Diaz.

Duchowa niezaleznos¢ artystow i réznorodnos¢ drogich plastycz-
nego rozwoju sprawity, ze ultraizm stat sie ruchem, w ktéorym mogt sie
wyrazi¢ zaréwno planizm Celsa Lagara, jak i wibracjonizm Rafaela
Barradasa, kubistyczne uproszczenia Vazqueza Diaza, ekspresjonizm
Norah Borges i oczywiscie tworczosc¢ Paszkiewicza i Jahla.

Mimo ze sztuka ultraistyczna miata niewiele publicznych
prezentacji, to zawsze widoczna byta w nich obecnos¢ polskich
artystow. Jahl stat si¢, obok Argentynki Norah Borges, jednym
ze znaczacych ilustratoréow graficznych waznych ultraistycznych
publikacji. Jako pisarz wydat kilka tekstow teoretycznych na temat
sztuki awangardowej, np. La probidad en el arte [Uczciwos$¢ w sztuce],
w ktorym dokonat krotkiej syntezy sztuki nowoczesnej kieruja-
cej si¢ ku metafizycznemu malarstwu wloskiemu, francuskiemu
puryzmowi i niemieckiemu radykalizmowi, ktérych ultraisci byli
znawcami opublikowany w ,,Ultra” w pazdzierniku 1921 roku. W jego
pracach plastycznych ukazujacych si¢ w ultraistycznych czasopis-
mach, nalezy podkresli¢ nawiazania do takich mistrzow jak Cézanne
i Matisse. Poza tym widoczny jest u niego wplyw wibracjonizmu
Urugwajczyka Rafaela Barradasa z jego dynamicznie przecina-
jacymi sie liniami, kontrastami bieli i czerni, a takze odniesienia
do ekspresjonistycznego jezyka Borges. W 1922 roku Guillermo
de Torre zaklasyfikowat Jahla jako przedstawiciela symultanizmu
i polskiego formizmu®®.

Jedna z pierwszych ilustracji Jahla ukazata si¢ w inauguracyj-
nym numerze pisma ,Ultra” w 1921 roku i jest to reprodukcja ryciny
zaprezentowanejw katalogu wystawy w Ministerstwie Stanu. Jego
prace bardzo czesto ukazywaly sie w ,,Ultra” (il. 23) - znajdujemy
je wnumerach 10, 12, 13, 16, 18 i 20. Zamieszczal tez swoje rysunki
w madryckim pismie ,Horizonte”, w ktéorym petnit funkcje dyrek-
tora artystycznego, oraz w pismach ,Indice” i ,Ley” wydawanych
przez poete Juana Ramoéna Jiméneza. Wsrdd ilustracji ksiazkowych
wyrdzniaja si¢ jego prace do Poemas de Invierno (1921) Césara Gon-
zaleza Ruano, oraz rysunki do artykutu Ramoéna Gémeza dela Serna
w dzienniku ,Nuevo Mundo” z 1928 roku®*.

58 Guillermo de Torre, El renacimiento xilogrdfico. Tres grabadores ultraistas,
»Cosmoépolis”, Madryt, sierpien 1922.

59 Do dzisiaj stan badan najlepiej przedstawia: M. Poliwka, Polacy a ultraizm,
op. cit., s. 76-109. Zob. tez hiszpanska wersje katalogu - tam s. 79-110.

il. 24 | fig. 24

Wiadystaw Jahl, malowany
wazon | painted vase,
kolekcja MIM, Madryt

| MJM collection, Madrid
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Warto réwniez wspomniec o sklepie z ,ultraistyczna sztuka dekoracyjna”, ktéry Jahl pro-
wadzitrazem z zona Lucia Auerbach przy ulicy Goya 86. Byt to rodzaj pracowni, podobnej do
awangardowych sklep6w z modernistycznymi przedmiotami otwartych juz wczesniej przez
symultanistke Soni¢ Delaunay w Bilbao i w Madrycie. César Gonzalez Ruano, pisarz ultraista,
wymienia t¢ pracownie w swoich wspomnieniach, gdy méwi o wykonywanych przez polskie
malzenstwo ,kubistycznych lampach i zyrandolach”; mozna tez byto znalez¢ w niej elementy
dekoracji wnetrz, sukienki, meble, ceramike (il. 24) oraz przedmioty, w ktérych uzyskiwano
ciekawe efekty oparte na przezroczystosci i kolorze.

Dzisiejszy stan wiedzy na temat polskich artystéw w Hiszpanii w pierwszych dekadach
XX wiekuiich pézniejszychloséw w tym kraju lub za granica zawdzieczamy Juanowi Manu-
elowi Bonetowi, Monice Poliwce i Piotrowi Rypsonowi. Dzieki nim artykut ten mogt zostac
uzupeliony o nowe dane i prace zamieszczone we wspomnianym juz katalogu wystawy Papiez
awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie.

Zjezyka hiszpanskiego przelozyta Katarzyna Gérna



