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Aleksandra Sulikowska-Belczowska

Kobiecy program ikonograficzny nawy
potnocnej katedry w Faras

Pytanie, ktore stawia moj artykut dotyczy znaczenia ikonografii malowidet Sciennych pocho-
dzacych z nawy pétnocnej katedry z Faras (il. 1). Ta cze$¢ kosciota wedle dos¢ powszechnego
przekonania byta przeznaczona dla kobiet, a w zwigzku z tym jej program ikonograficzny byt
adresowany do kobiet i do ich potrzeb dostosowany'. Moim celem jest rozwazenie funkcji tej
nawy, a takze dokonanie analizy ikonografii wybranych dziet z niej pochodzacych. Ze wzgledu
na domniemany kontekst tych przedstawien, zostang one oméwione zar6wno w odniesieniu do
ich podstawowych znaczen teologicznych, jak i zuwzglednieniem badan nad rolg oraz miejscem
kobiet w kregu tradycji Kosciotow wschodnich. Zagadnienie to od lat siedemdziesigtych XX
wieku jest obecne w badaniach nad sztuka bizantynska?, do dzisiaj jednak nie wyczerpaty si¢ moz-
liwosciinterpretacyjne dotyczace analizowanych w ten sposéb znaczen obrazow i programow
ikonograficznych. Przyja¢ nalezy, ze wsrod malowidel nubijskich dzieta pochodzace z katedry
w Faras stanowily zespét wyjatkowy i niekoniecznie reprezentatywny dla sztuki regionu®. Tekst
ponizszy nie rosci sobie zatem pretensji do twierdzen natury ogdlnej dotyczacych uniwersal-
nych zasad rzadzacych monumentalng sztuka chrzescijanska tej czesci Afryki. Jest raczej proba
osadzenia pewnych aspektéw badan nad malarstwem nubijskim w konteks$cie bizantynskim,
a takze zarysowania kolejnych perspektyw badawczych dla poruszanych w nim probleméw.
Katedra w Faras, wedlug wszelkich przestanek, byta dedykowana Bogurodzicy?, cho¢ ba-
dacze rozwazali réwniez dwunastu apostotéw jako mozliwos¢ jej wezwania®. Prawdopodobne
jest, ze w VIII wieku doszto do przemianowania kosciota, ktoéry wezesniej byt poswiecony
apostotom, a po przebudowie biskupa Petrosa zyskal imi¢ Marii®. Malowidta apsydy otta-
rzowej mogltyby przemawiac za obydwoma rozwiazaniami, zaréwno ze wzgledu na obecnos¢

1 Bozena Mierzejewska, Malowidta z katedry w Faras [w:] Galeria Faras im. Profesora Kazimierza Michatowskiego.
Przewodnik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 110. Zob. tez Stefan Jakobielski, A History of the
Bishopric of Pachoras on the Basis of Coptic Inscriptions, Warszawa 1972, s. 180. Faras, 3.

2 Zob. m.in. Sharon E.J. Gerstel, Painted Sources for Female Piety in Medieval Byzantium, ,Dumbarton Oaks
Papers” 1998, 52, s. 89-111; Liz James, Men, Women, Eunuchs: Gender, Sex and Power [w:] A Social History of Byzan-
tium, ed. by John Haldon, Oxford 2008, s. 31-50; eadem, Society: The Role of Women [w:] The Oxford Handbook of
Byzantine Studies, ed. by Elizabeth Jeffreys, John Haldon, Robin Cormack, New York 2008, s. 643-651.

3 Karel C. Innemée, Observations on the System of Nubian Church-Decoration, ,Cahiers de Recherches de
I'Institut de Papyrologie et d’Egyptologie de Lille” 1995, 17, 5. 279.

4 Jacques van der Vliet, The Church of the Twelve Apostles: The Earliest Cathedral of Faras, ,Orientalia. NOVA
SERIES” 1999, vol. 68, no. 1, s. 91, przyp. 4.2.

5 S. Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras..., op. Cit., . 44.

6 Wiodzimierz Godlewski, Pachoras. The Cathedrals of Aetios, Paulos and Petros. The Architecture, tr. Iwona
Zych, Warsaw 2000, s. 72.
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Faras

i dominacje w tym miejscu wizerunku Matki Boskiej, jak rowniez uczniow Chrystusa. Row-
noczesnie rozliczne wyobrazenia maryjne (wizerunki z mtodzienczym Chrystusem, obecno$¢
Marii w scenach protekcji i opieki) oraz wezwania skierowane do matki Jezusa umieszczane
w réznych miejscach $wiatyni wskazuja, ze Bogurodzica odgrywata tu bardzo wazna role”.
Musimy jednak pamieta¢, ze w tradycji wschodniej ikonografia maryjna - bedac odzwiercied-
leniem kultu Bogurodzicy - nalezata do najbardziej rozbudowanych. Przedstawiania Marii,
zar6wno te zwigzane z jej Swietami, jak i wizerunki wotywne, pojawialy sie licznie na catym
obszarze chrzescijanskim we wszystkich kosciotach bez wzgledu na ich wezwanie®.

Zagadnienie programu ikonograficznego katedry w Faras byto dyskutowane juz w pierw-
szych latach po jej odkryciu. W 1970 roku ukazat si¢ artykut Kurta Weitzmanna, w ktérym
ocenit on ten zespotjako pozbawiony wyraznej tresci ideowej, a zarazem jednoznacznie sfor-
mutowanego programu. Ow wybitny badacz opart swéj sad gléwnie na podstawie niewielkiej
liczby rozbudowanych wyobrazen o tematyce biblijnej zachowanych na $cianach kosciota.
Wnhnioskowat, Ze nie zaistniat tu cykl narracyjny opowiadajacy o swietej historii i stanowiacy
odpowiednik kalendarza liturgicznego, typowy dla tradycji wschodniochrzescijanskiej. Byt
wiec sktonny widzie¢ malowidta z Faras jako zespét odrebnych wyobrazen, ktérym - tak jak
ikonom - z osobna oddawano czes¢. Wyciagat tez z tego dalej idace wnioski, przyjmujac, ze
brak rozbudowanych, a typowych dla kregu bizantynskiego programéw ikonograficznych
byl specyficznym rysem sztuki nubijskiej®.

Pézniejsze lata przyniosty dyskusje z tymi twierdzeniami, w ktérych wypowiadali si¢
Piotr Szolc'®, Karel C. Innemée, Wlodzimierz Godlewski®, a takze Dobrochna Zielinska®,
zasadniczo odrzucajac sad Weitzmanna. Nie przyniosto to jednak rozwiazania wielu kwestii
dotyczacych omawianego zagadnienia, poniewaz w przypadku licznych zespotéw malowidet
z Nubii - zwlaszcza tych z Faras - ich poznanie zasadza si¢ na fragmentarycznosci zachowania
i tym, ze postrzeganie tych dziet zostato w znacznej mierze okreslone przez pochodzace z 1972
iz 2014 roku ekspozycje w Muzeum Narodowym w Warszawie. W nowej aranzacji znajdujace
si¢ pierwotnie w nawie pétnocnej malowidta tworza zwarta grupe, wyraznie lepiej i liczniej
zachowana niz dzieta z potudniowej czesci kosciota. Tym bardziej warta rozwazenia jest zatem

7 Zob. Kurt Weitzmann, Some Remarks on the Sources of the Fresco Paintings of the Cathedral of Faras [w:] Kunst
und Geschichte nubiens in christlicher Zeit. Ergebnisse und Probleme auf Grund der jiingsten Ausgrabungen, hrsg. von
Erich Dinkler, Bongers 1970, s.336; Tadeusz Golgowski, On the Iconography of the Holy Virgin Represented on
Faras Murals. Standing Virgin Holding the Child on Her Arm, ,Etudes et Travaux” 1968, 2, 5. 296; idem, Malowidta
z katedry w Faras. Przedstawienia Marii z Chrystusem typu Eleusa i Galaktotrophusa, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1970, R. 14, 5. 389.

8 Zob. Annemarie Weyl Carr, The Mother of God in Public [w:] Mother of God. Representations of the Virgin in
Byzantium, ed. Maria Vassilaki, Athens 1999, s. 325.

9 K. Weitzmann, op. cit., s. 335-336.

10 Piotr Szolc, The Iconographical Programme of the Faras Cathedral. Some Marginal Remarks Concerning
Professor K. Weitzmann’s Theory, ,Etudes et Travaux” 1975, 8, s. 296-299.

1 K.C. Innemée, Observations..., op. cit., s. 279-287.

12 W. Godlewski, Nubia, Egypt and Byzantium [w:] Perceptions of Byzantium and Its Neighbors (843-1261), ed. by
Olga Z. Pevny, New York 2000, s. 168-181.

13 Dobrochna Zielinska, The Iconographical Program in Nubian Churches: Progress Report Based on a New
Reconstruction Project [w:] Between the Cataracts. Part z, fascicule 2. Session Papers, eds Wiodzimierz Godlewski,
Adam Lajtar, Warsaw 2010, s. 643-651; eadem, The Painted Decoration of the Church at Songi Tino in the context of
the Iconographical Program of Nubian Churches, ,Scienze dell Antichita” 2012, 18, 5. 593-597.
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koncepcja programu ikonograficznego w nawie péinocnej katedry w Faras, a wtasciwie kwestia
jego istnienia oraz spo6jnosci.

Istotna zasada istniejaca w tradycji bizantynskiej bylo, jak si¢ wydaje - ijak w VI wieku
pisat Chorycjusz z Gazy - by osoby réznych ptci w kosciele ,nie mieszaly si¢”*. Separowanie
kobieti mezczyzn w praktykach religijnych byto wynikiem bardziej rozbudowanych przekonan
na temat pici®®. Podobnie jak i dzisiaj w Kosciele prawostawnym, tradycja wyraznie zakazy-
wata kobietom wstepu do sanktuarium, pod grozba jego desakralizacji. Teksty normatywne
dotyczace tej kwestii bywaja jednak przedmiotem kontrowersji, jak np. 44 kanon soboru
w Laodycei z ok. 360 roku zakazujacy kobietom wchodzenia do przestrzeni ottarza, ktory
wedle Roberta F. Tafta pierwotnie dotyczyt kobiet uczestniczacych aktywnie w celebracji
liturgii i stuzyt wykluczeniu z przestrzeni oltarza tej wlasnie grupy, nie zas segregacji ptci'®.
Wyjasnienia dzialan eliminujacych kobiety z aktywnego udziatu w kulcie, jak réwniez stuzacych
podziatowi przestrzeni kosciota na zenska i meska, odnalez¢ mozna w I Liscie do Koryntian:
»Lak jak tojest we wszystkich zgromadzeniach $wigtych, kobiety maja na tych zgromadzeniach
milcze¢; nie dozwala sie im bowiem méwic¢, lecz maja by¢ poddane [...]. A jesli pragna sie czegos
nauczy¢, niech zapytaja w domu swoich mezéw. Nie wypada bowiem kobiecie przemawia¢
na zgromadzeniu” (1 Kor 14,33-35). Idac za stowami Pawta z Tarsu, 70 kanon soboru in Trullo
z 692 roku zabranial kobietom rozméw podczas stuzb liturgicznych, zalecajac im, aby, jesli
czego$ nie rozumieja, zwracaly si¢ z pytaniami do me¢zéw w swoich domach. Przyczynito si¢
to - jak podkresla Judith Herrin - do ostatecznego przypieczetowania wykluczenia kobiet
z okreslonych sfer zycia koscielnego®.

Zrédta wskazuja na glebokie przekonanie wyznawcéw, ze sama obecno$¢ kobiet i ich
spojrzenia (nawet kiedy sie nie odzywaja) moga negatywnie wplywac na przebieg nabo-
zenstw. W koncu X wieku Symeon Matafrastes w Zywocie Chryzostoma opisuje, ze kiedy$
Jan Chryzostom podczas liturgii zaczat widzie¢ obraz Ducha Swigtego zstepujacego na Dary
eucharystyczne, gdy nagle jeden z diakonéw dostrzegt oko spogladajacej nan kobiety, popa-
trzyl na nia z ciekawosci - i wizja znikneta. Jan Chryzostom kazat oddali¢ owego diakona,
anadto, aby na przysztos¢ unikna¢ podobnych sytuacji, zalecit zastoniecie kurtynami kobiecej
galerii'®, W I1I wieku w Syriii Egipcie pojawialy si¢ teksty normatywne stwierdzajace, ze czas
menstruacji i pologu jest przeszkoda dla udziatu kobiet w Eucharystii'. Znacznie p6zniej, bo
w XII wieku Teodor Balsamon objasnial, ze kobiety w czasie menstruacji jako ,nieczyste” nie
tylko nie moga przystepowac do Eucharystii, ale nie powinny nawet przest¢powac progu kos-
ciota®. Ograniczenia dostepu dla kobiet, réwniez poza czasem, kiedy uwazano je z ,nieczyste”,

14 Robert F. Taft, Women at Church in Byzantium: Where, When-and Why?, ,Dumbarton Oaks Papers” 1998,
52,8.57.

15 Peter Brown, Ciato i spoteczeristwo. Mezczyzni, kobiety i abstynencja seksualna we wezesnym chrzescijaristwie,
przel. Ireneusz Kania, Krakéw 2006, s. 28-29, 110-114; zob. tez Aleksandra Sulikowska, Ciata, groby i ikony. Kult
$wietych w ruskiej tradycji literackiej i ikonograficznej, Warszawa 2013, s. 88-9g1.

16 R.F.Taft, op. cit., s. 32.

7 Judith Herrin, “Femina Byzantina™: The Council in Trullo on Women, ,Dumbarton Oaks Papers” 1992, 46,
s.99-100.
18 R.F. Taft, op. cit., s. 49-50.

19 P. Brown, Cialo i spoteczeristwo..., op. cit., 5. 163, 452.

20 R.F. Taft, op. cit., s. 50-51.
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il.21fig.2

Matka Boska

Z mfodziericzym
Chrystusem, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Virgin Mary with the
Child, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew
Dolinski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

Faras

dotyczyly zwlaszcza monasteréw meskich, w tym waznych centrow pielgrzymkowych? (czego
najlepszym przykladem sa istniejace do dzis zakazy dotyczace bytnosSci oséb plci zenskiej
w klasztorach athoskich). Kobiety, chcac si¢ dosta¢ np. do relikwiarza $wietego, posuwaty sie
niekiedy do udawania eunuchéw, po to jedynie, by zatai¢ swoja pte¢ i dzigki temu znalez¢ si¢
w miejscu dla nich niedostepnym?2.

21 Sh. Gerstel, Painted Sources for Female Piety..., op. cit., s. go.
22 Alice-Mary Talbot, Women’s Space in Byzantine Monasteries, ,Dumbarton Oaks Papers” 1998, 52, s. 117.



W literaturze przedmiotu przyjmuje sie, ze w kosciotach obrzedu wschodniego wystepuje
podzial na czes$¢ przeznaczona dla kobiet (gr. gynaikonitis, tac. gynaeceum) i te dla mezczyzn.
Potwierdza to wiele zrodet, cho¢ nie zawsze sa one jednoznaczne. Prokopiusz z Cezarei, opisujac
w VIwieku wnetrze Hagii Sofii, wspomina, ze ,jedna z [...] kolumnad przeznaczona zostata dla
modlacych si¢ mezezyzn, druga - dla kobiet czyniacych to samo”?3, Popularny tekst O budowie
wielkiego kosciota Bozego zwanego kosciotem Madrosci Bozej w Konstantynopolu z VIII-IX wieku
doktadniejlokalizuje przestrzen dla kobiet w nawie pétnocnej kosciota?4, Zrédta wskazuja tez,
ze w stotecznej Hagii Sofii istnialo wydzielone miejsce na potudniowej galerii, przeznaczone
dla bizantynskich cesarzowych, uzytkowane zaréwno w VI%5, jak i IX i X stuleciach?.

23 Prokopiusz z Cezarei, O budowlach, przel. Piotr L. Grotowski, Warszawa 2006, s. 88. Poniewaz Prokopiusz
moéwi zaréwno o miejscu dla kobiet w nawie, jak réwniez na galeriach (ibidem, s. 88), fragment ten jest przedmiotem
licznych interpretacji i dyskusji. Zob. Thomas F. Mathews, The Early Churches of Constantinople. Architecture and
Liturgy, London 1971, 5. 130; R.F. Taft, op. cit., s. 36.

24 Cala prawa cze$¢ [$wiatyni], zwana gynaikites, az do kolumny $wietego Bazylego” - Opowies¢ o budowie
wielkiego kosciota Bozego zwanego kosciotem Madrosci Bozej w Konstantynopolu, przet. Robert Sawa, ,Vox Patrum”
1990-199I, 20-23, S. 414.. Kolumna ta znajdowata si¢ po stronie pétnocnozachodniej (R.E. Taft, op. cit., s. 37-38).

25 Ewagriusz Scholastyk, Historia Ko$ciota, przet. Stefan Kazikowski, wstep Ewa Wipszycka, Warszawa 199o,
s. 204; zob. tez T.F. Mathews, The Early Churches..., op. cit., s. 131.

26 R.F. Taft, op. cit., s. 38.

il.31fig.3

Archaniot, Matka
Boska z mtodziericzym
Chrystusem i swiety
Jan Teolog (wschodnia
$ciana nawy pétnocnej),
VIII-1. pot. IX w.

| Archangel, Virgin Mary
with the Child and Saint
John the Theologian
(eastern wall of the
northern aisle), 8" c.- 1%t
half of the 9™ c.

fot. | photo Archiwum Muzeum
Narodowego w Warszawie

| The Archive of the National
Museum in Warsaw / Tadeusz
Biniewski
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il.41fig. 4

Swieta Anna, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Saint Anne, The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wielki Kosciot Konstantynopola - ze wzgledu na jego range i czesta w nim obecno$¢
dworu cesarskiego - nie byt typowym obiektem sprawowania kultu religijnego, zwlaszcza
jesli chodzi o miejsce, jakie zajmowata w nim zZenska cze$¢ dworu cesarskiego. O istnieniu
wydzielonych dla kobiet czgsci wiemy jednak takze ze zrédet dotyczacych innych kosciotow
Konstantynopola. Pochodzaca z X wieku Ksigga ceremonii wspomina o takiej przestrzeni
w Swiatyni Apostotow ilokalizuje ja w ,lewej czeéci kosciota”, a wigc w jego nawie potnocne;.
Tak samo okresla miejsce dla kobiet w swiatyni Matki Boskiej w Chalkopratei®. Niekiedy,

27 Ibidem, s. 43-44.
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jak w bazylice $w. Jana Chrzciciela w Studios i w koSciele zwanym Nea Ekklesia, miejsce dla
kobiet ulokowane byto w nawie potudniowej?.

Dtuga tradycja Kosciotéw wschodnich, powyzej udokumentowana, wskazuje, ze istniata
w nich zasada segregacji pici, a pétnocna czes$¢ $wiatyni mogta by¢ wykorzystywana przede
wszystkim przez kobiety, podczas gdy dostep do innych czesci koSciota, za wyjatkiem przed-
sionkéw, bywat dla nich ograniczony. Brak jest natomiast zrodel pozwalajacych najednoznaczne
potwierdzenie istnienia takiej reguty w chrzescijanstwie nubijskim. Jej trwatos¢ w Kosciotach
wschodnich pozwala jednak na przyjecie mozliwosci, ze powyzsze zasady obowiazywaty tez
w Nubii. Zaktada sie, ze specyficzna cecha chrzescijanstwa nubijskiego byta wysoka pozycja

28 [bidem, s. 47, 48.
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il.5fig. 5

Swieta Anna (malowidto
na $cianie pétnocnej
nawy pétnocnej), VIII-

1. pot. IX w. | Saint

Anne (painting on the
northern wall of the
northern aisle), 8"c. - 1%
half of the 9™ c.

fot. | photo Archiwum Muzeum
Narodowego w Warszawie

| The Archive of the National
Museum in Warsaw / Tadeusz
Biniewski
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Krdlowa pod opieka aniofa
(malowidfo na $cianie
pétnocnej nawy pétnocnej),
IXw. | A Queen Protected
by an Angel (painting on
the northern wall of the
northern aisle), 9" c.

fot. | photo Archiwum Instytutu
Kultur Srédziemnomorskich

i Orientalnych Polskiej Akademii
Nauk | The Archive of the Institute
of Mediterranean and Oriental
Cultures of the Polish Academy
of Sciences
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kobiet?®, nie mozna jednak stwierdzi¢, czy mogta mie¢ ona wptyw
na opisane powyzej praktyki segregacji.

Kluczowa dla nas kwestia jest pytanie, czy zesp6t malowidet
z Faras przynosijakie$ wskazowki dotyczace sposobow uzytkowania
potnocnej nawy kosciota? W tej czesci katedry zachowalo sie ok.
30 malowidet. Niemal potowa z nich to wyobrazenia o tematyce
kobiecej®®, podczas gdy w pozostatych czegsciach koSciota postacie
zenskie sa znacznie rzadziej reprezentowane, wtasciwie jedynie
przez Bogurodzice.

Nascianie wschodniej nawy pétnocnej katedry w VIII-IX wieku
powstato malowidto Matki Boskiej trzymajacej na reku mtodzien-
czego Chrystusa (il. 2). Z dwdch jej stron w tym samym czasie nama-
lowano - po lewej przedstawienie archaniota, a po prawej popiersie
swietego Jana (il. 3). Na sasiedniej Scianie péinocnej umieszczono
wowczas wizerunek swietej Anny (il. 4, 5) oraz krélowej pod opieka
aniofa (il. 6)3'. W XI wieku na $cianie wschodniej powstalo duze
przedstawienie Bozego Narodzenia, obok wizerunek nubijskiej
wiadczyni (?) (il. 1,7), na $cianie pétnocnej zas - obraz Matki Boskiej
i krolowej Marty (il. 8) oraz swigtego wojownika®2. Na zachéd od nich
w tym samym czasie namalowano Tréjce Swieta reprezentowana
przez trzy postacie Chrystusa, a po zachodniej stronie przyscien-
nego filara Matke Boskg z mtodzienczym Chrystusem, pod ktorej
opieka wyobrazono nubijska ksiezniczke (il. 9)*. Natomiast na
sasiednim filarze znalazt si¢ wizerunek swietej Anny z Maria (Anny
Karmiacej?)**. Na wschodniej $cianie nawy poprzecznej miedzy po-
towa VIII a potowa X wieku namalowano Boze Narodzenie (il. 10)%.

29 Adam Lajtar, Jacques Van der Vliet, Rich Ladies of Meinarti and Their
Churches. With an Appended List of Sources from Christian Nubia Containing the
Expression‘Having the Church and So-and-so’, ,Journal of Jouristic Papyrology”
1998, 28, 5. 35-53; W. Godlewski, Nubia, Egypt..., op. cit., s. 169-171; Bozena Rost-
kowska, The Title and Office of the King’s Mother in Christian Nubia, ,Africana
Bulletin” 1983, 34, 5. 75-77.

30 Stefan Jakobielski, Remarques sur la chronologie des peintures murales
de Faras aux VIII® et IX¢ siécles [w:] Nubia Christiana, 1, dir. Stefan Jakobielski,
Bozena Rostkowska, Warszawa 1982, s. 152-153, plan L.

31 Kazimierz Michatowski, Faras. Die Kathedrale aus dem Wiistensand, auf-
nahmen von Georg Gerster, Ziirich-K6In, 1967, il. 32-33; W. Godlewski, Pachoras...,
op. cit,, il. 55.

32 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., il. 64-65, 77; idem, Fa-
ras. Malowidta Scienne w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, inskrypcje
opracowat Stefan Jakobielski, Warszawa 1974, s. 49-50; zob. tez Jadwiga Kubinska,
Inscriptions grecques chrétiennes, Warszawa 1974, s. 125, n° 68, il. 61. Faras, 4.

33 W. Godlewski, Pachoras..., op. cit., s. 112, il. 101; zob. tez J. Kubinska, Ins-
criptions grecques..., op. cit., s. 126, n° 70, il. 62.

34 K. Michatowski, Faras. Malowidla..., op. cit., s. 59; J. Kubinska, Inscriptions
grecques..., op. cit., s. 120-121, 1° 61, il. 55.

35W. Godlewski, Pachoras..., op. cit., il. 53.
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il.71fig.7

Boze Narodzenie,
Sudariskie Muzeum
Narodowe w Chartumie
(SMN) | The Nativity,
The Sudan National
Museum in Khartoum
(SNM)

fot. | photo Tomasz Jakobielski

W XI wieku na przy$ciennym filarze w tej czesci kosciota powstat wizerunek Matki Boskiej
Karmiacej (il. 11)%¢. Naprzeciwko, tj. na §cianie zachodniej, wyobrazony zostat krzyz trium-
falny z wyobrazeniami istot apokaliptycznych®. W zachodniej czeSci nawy poéinocnej, na jej
polnocnej $cianie, zachowaly sie (patrzac od wschodu) pochodzace z IX wieku wizerunki

36 Zob. J. Kubinska, Inscriptions grecques..., op. cit., s. 123, n° 64, il. 58.

37 W. Godlewski, Pachoras..., op. cit., s. 112.
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il. 8 1fig. 8

Krolowa Marta pod
opieka Matki Boskiej

z mtodziericzym
Chrystusem, Sudanskie
Muzeum Narodowe w
Chartumie | Queen Marta
Protected by Virgin Mary
with Christ Child, The
Sudan National Museum
in Khartoum

fot. | photo Tomasz Jakobielski

Faras
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biskupa (Ignacego, biskupa Antiochii?), swietego wojownika ze smokiem u stép (Teodora
Stratylatesa?) oraz apostotéw Piotra i Jana. W pézniejszym okresie namalowano tu réwniez
posta¢ Nubijki pod opieka swietego Aarona, a pomiedzy biskupem a wojownikiem krzyz3.
W drugiej potowie X i w XI wieku od strony wschodniej ku zachodowi (il. 12) wykonano kolejne
malowidta: aniota Litarkuela, Chrystusa w chwale, Matki Boskiej Karmiacej (il. 13), wizerunek
Marii, z ktérego zachowat si¢ jedynie dolny fragment postaci, kolejny wizerunek Matki Boskiej
Karmiacej (il. 14,15), a dalej - $wietej Damiany (il. 16) oraz anachorety Aarona®. Na sasiedniej
Scianie zachodniej w IX wieku namalowano Ignacego, biskupa Antiochii, a pézniej Atanazego
Aleksandryjskiego, obok ktérego wyobrazony zostat niewielki konik (il. 12)%°.

Nawet pobiezny opis malowidet zachowanych w péinocnej nawie katedry z kolejnych eta-
pow prac malarskich w kosciele wskazuje na ich pewna niespo6jnosc ikonograficzna. W czesci
wschodniej nawy pétnocnej mamy do czynienia z co najmniej dwiema koncepcjami ikonogra-
ficznymi, z ktérych pierwsza pochodzi z VIII-IX stulecia, druga natomiast gtéwnie z wieku
XI. W pierwszej z nich na $cianie wschodniej, ktéra nalezy traktowac jako szczegélnie wazna
ze wzgledu na jej blisko$¢ wobec oftarza, pojawity sie przypominajace ikony wizerunki Matki
Boskiej z mtodzienczym Chrystusem (il. 2), aniota i swietego Jana (il. 3). Malowidla te wydaja
si¢ by¢ pozbawione taczacejje koncepcji ikonograficznej, co dobrze pasuje do dawnego twier-
dzenia Weitzmanna o braku relacji miedzy poszczegélnymi obrazamiw katedrze*'. Jednak na
zespot malowidet z Faras nalezy spogladac nieco inaczej, na co juz w 1975 roku zwracal uwage
Piotr Szolc, podkreslajac ich wiez z przedikonoklastyczng tradycja, ktorej zawdzigczaja one
gleboko archaiczny charakter*?. Zachowujacjednak ostroznos¢ wobec twierdzen Weitzmanna,
nie mozna odmoéwic stusznosci akcentowaniu przez tego uczonego ,ikonowego” charakteru
malowidel. Widoczny jest on zwlaszcza w przypadku obrazéw, ktére specjalnie wyrézniono
rama, dzieki czemu rzeczywiscie pelnia role Sciennych ikon*3. Wyraznie wida¢ w tym kontekscie
bliskos¢ systemu malowidet katedry wobec programu rzymskiej Santa Maria Antiqua z okresu
miedzy VIa IX stuleciem, ktory rowniez charakteryzuje niejednolitos¢ i dwoistos¢ koncepcji.
Nalezy tu zwréci¢ uwage szczegolnie na pojawienie si¢ obok cyklu narracyjnego obrazéw
z fundacji prywatnych, ktére odgrywaja role Sciennych ikon*4. Kolejnym zagadnieniem jest
brak bezposredniej zaleznosci ikonograficznej pomiedzy kolejnymi warstwami polichromii,
ktéry zauwazalny jest w Faras (il. 15), i ktory bliski jest fragmentom przypominajacej palimpsest
polichromii z Santa Maria Antiqua“®.

38 Tbidem, il. 55.

39 K. Michatowski, Faras. Malowidta..., op. cit., s. 59; W. Godlewski, Pachoras..., op. cit., s. 112, il. 101.

40 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., s. 111, il. 29; idem, Faras. Malowidta..., op. cit., s. 206-207.
41 K. Weitzmann, op. cit., s. 336.

42 P, Szolc, The Iconographical Programme..., op. cit., s. 296-297.

43 W Faras zwlaszcza wizerunek Matki Boskiej Eleusy. Zob. K. Weitzmann, op. cit., s. 336; T. Gotgowski,
Malowidta z katedry w Faras..., op. cit., s. 390; zob. tez Matgorzata Martens-Czarnecka, The Wall Paintings from the
Monastery on Kom H in Dongola, Warsaw 2011, s. 105. Dongola, 4..

44 Hans Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokgq sztuki, przet. Tadeusz Zatorski, Gdansk 2010, s. 135;
Stephen J. Lucey, Art and Socio-Cultural Identity in Early Medieval Rome, The Patrons of Santa Maria Antiqua
[w:] Roma Felix - Formation and Reflections of Medieval Rome, ed. by Eamonn O Carragain, Carol Neuman de Vegvar,
Aldershot 2007, 5. 139-158.

45 Myrtilla Avery, The Alexandrian Style at Santa Maria Antiqua, Rome, ,The Art Bulletin” 1925, 7, 5. 136, il. 2.
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il.9 | fig. 9

Nubijska ksiezniczka pod
opieka Matki Boskiej

z mtodziericzym
Chrystusem, Sudanskie
Muzeum Narodowe

w Chartumie | Nubian
Princess Protected by Virgin
Mary with the Child, The
Sudan National Museum

in Khartoum

fot. | photo Tomasz Jakobielski

Sztuka chrzescijanska od samych jej poczatkéw postugiwata
si¢ rozbudowanymi programami, ktorych osig byly wydarzenia ze
Starego i Nowego Testamentu uktadajace si¢ w okreslone sekwen-
cjeideowe*, Porzadek malowidet okreslata natomiast chronologia
kalendarza liturgicznego: wydarzenia biegly od strony wschodniej
nawy potudniowej, a nastepnie nawy pétnocnej¥. Dlatego tez zna-
czaca wydaje sie redukcja cyklu narracyjnego w Faras, obejmujacego
niewielka liczbe takich przedstawien, ktére nie tworza zwartego
programu przypominajacego kanon bizantynski. Uktad malowi-
det w Faras rézni si¢ znacznie od tej wywodzacej si¢ z Bizancjum
tradycji, z ktorej wynikato uporzadkowanie przestrzeni kosciota
i podkreslenie symbolicznych znaczen poszczegélnych jego czesci®®.
Traktujac te tradycje jako wzorcowa, w Faras mozemy dopatrzy¢ sie
wrecz odwrocenia porzadku malowidel. Jezeli narracja, ktorg tworza
wyobrazenia w bizantynskim kosciele biegnie od strony lewej do pra-
wej wokotnawy*®, w Faras po stronie potnocnej ottarza pojawiaja sie
obrazy wczesniejsze chronologicznie (Boze Narodzenie), a po stronie
potudniowej - pézniejsze (Pasja). Nalezy tez zwrdci¢ uwage na wy-
razna tu dominacj¢ malowidet przedstawiajacych smiertelnikéw pod
opieka Chrystusa, Matki Boskiej, czy tez swigtych oraz wizerunkow
swietych nad innymi bardziej rozbudowanymi tematami. Obrazy te
pelnily zapewne funkcje dzigkczynna, proszalng i wstawiennicza®®.

Inaczejniz porzadek przedstawien i ich repertuar, obecno$¢ ma-
lowidet o tematyce ,kobiecej” w nawie péinocnej wydaje si¢ zgodna
znormami ikonograficznymi kregu bizantynskiego. Zwracaja tu
uwage pochodzace z V wieku, ale przeksztatcone w nastepnym
stuleciu, mozaiki z Sant’Apollinare Nuovo w Rawennie, gdzie po
potudniowej stronie nawy zgrupowani zostali me¢czennicy zmierza-

46 Zob. Robin M. Jensen, Early Christian Images and Exegesis [w:] Picturing
the Bible. The Earliest Christian Art, ed. Jeffrey Spier, New Haven and London
2008, 5. 65-84.

47 Dionizjusz z Furny jeszcze w XVIII wieku, wskazujac na uktad scen bieg-
nacych od wizerunku Marii w sanktuarium, pisat: ,Zacznij od Jej lewej strony
malowa¢ dwanascie $wiat Panskich, Pasje i zdarzenia po Zmartwychwstaniu.
Ich wyobrazenia maja jednym ciagiem obiega¢ cata naw¢”. Dionizjusz z Furny,
Hermeneia czyli Objasnienie sztuki malarskiej, przet. Ireneusz Kania, red. Matgo-
rzata Smorag-Roézycka, Krakow 2003, s. 275.

48 Thomas F. Mathews, Religious Organization and Church Architecture
[w:] The Glory of Byzantium. Art and Culture of the Middle Byzantine Era A.D.
843-1261, eds Helen C. Evans, William D. Wixom, New York 1997, s. 32; zob. tez
M. Martens-Czarnecka, The Wall Paintings..., op. cit., s. 108; Bozena Mierzejew-
ska, Postacie fundatoréw trzymajqcych gatqzki na malowidtach sciennych w Nubii,
»lkonotheka” 2008, 21, s. 34.

49 T.F. Mathews, Religious Organization..., op. cit., s. 33.

50 M. Martens-Czarnecka, The Wall Paintings..., op. cit., s. 108; Bozena Mie-
rzejewska, Nubian Imagines Potestatis in the Collections of the National Museum
in Warsaw, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 2000, R. 41, n° 1-4, 5. 11.
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jacy do Chrystusa, a po pétnocnej meczennice idace ku Theotokos®. Innym przyktadem
sa stynne mozaiki z VI wieku w San Vitale w Rawennie przedstawiajace orszaki cesarskie
Justyniana i Teodory®2. W obu przypadkach okreslony przez ikonografi¢ podziat na strone
meska i zenska jest bardzo wyrazny, cho¢ nalezy zwrdci¢ uwage, ze w pierwszym przypadku
stron¢ potudniowa mozemy okresli¢ jako meska, a pélnocna jako zenska, natomiast w dru-
gim - odwrotnie.

Podzial na dwie cz¢sci odnoszacy si¢ do naw wschodniej i zachodniej, ktérych programy
wydaja si¢ mie¢ odpowiednio meski i nieco bardziej zeniski charakter wystepuje w rzymskim
kosciele Santa Maria Antiqua®. Wsréd pézniejszych przyktadow programoéw, w ktorych
wystepuje rozréznienie na czes¢ zenska i meska wymieni¢ mozna koscioly katedralne - Ha-
gie Sofie w Tesalonice®*, Hagios Stefanos w Kastorii®s, stara metropoli¢ w Veroi®¢, Hagios

51 Corine Schleif, Men on the Right - Women on the Left: (A)symmetrical Spaces and Gendered Spaces [w:] Women’s
Space. Patronage, Place, and Gender in Medieval Church, eds Virginia Chieffo Raguin, Sarah Stanbury, Albany 2005,
S.219-220.

52 [bidem, s. 221-222.

53 8. Lucey, Art and Socio-Cultural Identity..., op. cit., s. 154-156.
54 Sh. Gerstel, Painted Sources for Female Piety..., op. cit., s. 92.
55]bidem, s. 92, 96.

56 Ibidem, s. 92.
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il.10 | fig. 10

Boze Narodzenie
(malowidto na
wschodniej $cianie
poétnocnej czesci nawy
poprzecznej), IX/X w.

| The Nativity (painting
on the eastern wall of
the northern part of the
transept), 9"/10"c.

fot. I photo Archiwum Instytutu
Kultur Srodziemnomorskich

i Orientalnych Polskiej
Akademii Nauk | The Archive of
the Institute of Mediterranean
and Oriental Cultures of the
Polish Academy of Sciences
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il. 111 fig. 11

Matka Boska Karmiaca,
Sudanskie Muzeum
Narodowe w Chartumie

| Maria Lactans, The Sudan
National Museum

in Khartoum

fot. | photo Tomasz Jakobielski

Faras

il. 12 fig. 12

Zachodnia czesé
pétnocnej $ciany nawy
poétnocnej katedry w Faras
| The western part of

the northern wall of the
northern aisle of Faras
cathedral

fot. | photo Archiwum Instytutu
Kultur Srédziemnomorskich

i Orientalnych Polskiej Akademii
Nauk | The Archive of the Institute
of Mediterranean and Oriental
Cultures of the Polish Academy
of Sciences / Tadeusz Biniewski

Demetrios w Servii® oraz w Mistrze®®, katedre w Atenach®°. Nie-
stety analiza bizantynskich tekstow zrédtowych, ktére w ogéle moga
by¢ brane pod uwage, a ktére sa bardzo pézne, nie przynosi zadnego
potwierdzenia dla zréznicowan programu ikonograficznego ze
wzgledu na pte¢ przedstawionych postaci.

Najbardziej znaczacym pod wzgledem ideowym fragmentem
malowidet $cian péinocnej nawy w katedrze w Faras wydaja si¢
te po stronie wschodniej, a w kontekscie ,kobiecego” programu
szczegolnie warty uwagi jest wizerunek §wigtej Anny na péinocnej
$cianie tej nawy, ktoremu w 1988 roku obszerne studium poswiecit
Tadeusz Dobrzeniecki (il. 4, 5)%°. Zachowany wizerunek kobiety,
ktérej glowa jest ostonieta maforionem, a ktéra spoglada na wprost
szeroko otwartymi oczyma, przyktadajac palec do ust, pierwotnie
stanowil zapewne czes¢ wickszej catosci. Inskrypcja, ktéra towa-
rzyszy wizerunkowi Anny® moze bowiem wskazywac, ze ukazano
tutaj rowniez obraz jej corki - Marii.

Podobne przedstawienia pojawiaja si¢ w sztuce VIII wieku, by
wspomniec¢ tylko malowidta z rzymskiej Santa Maria Antiqua, gdzie
wizerunek $wigtej Anny trzymajacej na reku mata Marie przed-
stawiony jest na potudniowej §cianie prezbiterium. Hans Belting
okresla go jako obraz wotywny o charakterze prywatnym®2 Posta¢
Swietej Anny pojawia si¢ w tym kosciele takze w grupie ukazanej
w niszy w prawej nawie, gdzie ukazano Theotokos z mtodzienczym
Chrystusem w medalionie na piersiach oraz stojace z dwoch stron -
Anne z mata Maria i Elzbiete z matym Janem®. Wyobrazenie §wictej
Anny z Faras jest jednak z wielu powodéw wyjatkowe. Brak nimbu
wokot glowy $wietej zwraca uwage i powoduje watpliwosci, co do
przyczyn takiego jej wyobrazenia. Podobne przypadki - cho¢ trzeba
podkresli¢, ze nieliczne - znane sa jednak z VIII wieku, np. z ikony
$ciennej przedstawiajacej Bogurodzice w Santa Maria Antiqua
z poczatku tego stulecia, w ktérej Belting widzi analogie wobec

57 [bidem.
58 [bidem.
59 [bidem.

60 Tadeusz Dobrzeniecki, Swigta Anna z Faras w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Symbolika gestu milczenia, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”
1988, R.32,s.95-214.

61 Stefan Jakobielski, Inskrypcje [w:] K. Michatowski, Faras. Malowidta...,
op. cit., nr 5, s. 286; zob. tez J. Kubinska, Inscriptions grecques..., op. cit., s. 122,
n°62,il. 56.

62 H. Belting, Obrazi kult..., op. cit., s. 134-135.

63 Ann van Dijk, The Veronica, the Vultus Christi, and the veneration of icons
in medieval Rome [w:] Old Saint Peter’s, Rome, ed. Rosamond McKitterick et al.,
Cambridge 2013, 5. 248-249,il. 12.8.
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il. 13 fig. 13

Matka Boska Karmiaca,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | Maria
Lactans, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Zbigniew
Dolinski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

il.14 | fig. 14

Matka Boska Karmiaca,
Sudanskie Muzeum
Narodowe w Chartumie

| Maria Lactans, The
Sudan National Museum
in Khartoum

fot. | photo Tomasz Jakobielski

Faras

portretéw mumijnych®. Kolejna cecha szczegdlna jest mtodzienczy, a moze raczej bezcza-
sowy wyglad oblicza Anny. Sharon Gerstel analizujac kult Anny w Bizancjum, podkresla, ze
jej portretowe wizerunki akcentuja leciwos¢®s. Tak wiec w Faras mamy do czynienia z ory-
ginalna koncepcja wyobrazenia matki Marii, a szczegélnym jej wyréznikiem jest gest palca
ktadzionego na ustach.

Gest 6w mozna rozumie¢ w kontekscie dhugiej tradycji literackiej i ikonograficznej jako
znak milczenia. Jest on opisywany w literaturze przedmiotu jako symbol zamyslenia, kon-
templacji. Moze by¢ réwniez wyrazem smutku albo znakiem oniemienia wobec §wigtosci,

64 H. Belting, Obrazi kult..., op. cit., s. 136-138, il. 68-69.
65 Sh. Gerstel, Painted Sources for Female Piety..., op. cit., s. 98.
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awiec symbolicznym obrazem stuchania gtosu Bozego®®. Jak wiemy z tekstow apokryficznych
zar6wno jedno, jak i drugie byly Annie dane. Stanowiaca gléwne zrédlo opisujace losy Anny
Protoewangelia Jakuba podaje, ze bedac kobieta bezdzietna, odczuwata ona gteboki smutek, a gdy
zostata nawiedzona przez aniota zwiastujacego jej narodziny Marii - staneta twarza w twarz ze
swietoscia®. W tekstach dotyczacych poczecia Marii podkresla si¢ niezwyklosc tego zdarzenia
iudzial w nim sity nadprzyrodzonej. Jan z Eubei w Kazaniu o Pocz¢ciu Najswigtszej Maryi Panny

66 Zob. T. Dobrzeniecki, vait;ta Annaz Faras..., op. cit., . 125-196.

7 Apokryfy Nowego Testamentu. I. Ewangelie apokryficzne, cz. 1, Fragmenty. Narodzenie i dziecitistwo Maryi
iJezusa, red. ks. Marek Starowieyski, Krakéw 2003, 5. 268-272.

113

il.15fig. 15

Malowidta (VIII-XI w.)

z nawy pétnocnej przed
rozdzieleniem kolejnych
warstw: Matka Boska
Karmiaca (SMN);
Apostotowie (MNW);
Chrzescijanka nubijska
pod opieka aniota (SMN)
| Painting (8"-11""c.)
from the northern aisle
before the separation

of the consecutive
layers: Maria Lactans
(SNM); Apostles (NMW);
Nubian Christian
Woman Protected by
an Angel (SNM)

fot. I photo Archiwum Instytutu
Kultur Srodziemnomorskich

i Orientalnych Polskiej
Akademii Nauk | The Archive of
the Institute of Mediterranean
and Oriental Cultures of the
Polish Academy of Sciences



114

Faras

z VIII wieku tak pisal o tym zdarzeniu: ,Smutek zamienit si¢ w rados¢ i ptacz w wesele. Jek
itzy do czasu, a wieczne nie dajace si¢ wyrazic¢ stowami wesele. Cofnigta hanba, oto dar, ktory
nie moze by¢ odebrany, dany przez Boga i majacy w fonie nieogarnionego Boga”®®. Jakkolwiek
portret Anny z Faras pozbawiony jest bezposrednich i oczywistych analogii, to mozna zwrécic
uwage najego podobienstwo np. do wizerunku Sary w obrazie Goscinno$ci Abrahama z San
Vitale, gdzie gest Sary spogladajacej na trzech niebianskich przybyszéw, ktéra dowiaduje sie,
ze mimo leciwego wieku urodzi wkrétce Izaaka, ma w sobie réowniez co$ z zamyslenia i melan-
cholii obecnej w malowidle z Faras®®. Podobnie jednak w VI wieku w scenach Zwiastowania
ukazywana bywa Maria, np. w Porecu™, w E'Adra™. Bez watpienia wszystkie te wyobrazenia
przedstawiaja kobiety, ktére stanely twarza w twarz ze Swigtoscia. W takiej sytuacji widzimy
rowniez Anne w Faras.

Kult swietej Anny traktowany jest czesto jako specyficznie kobiecy. Gerstel wskazuje, ze
to wlasnie do Anny w Bizancjum modlily si¢ kobiety pragnace mie¢ potomstwo™. Badaczka
podkresla, ze wizerunki Anny z mata Maria na rekach lub obrazy Anny karmiacej, pojawiaja
sie zawsze w sasiedztwie obrazéw wotywnych™ i zapewne w wigkszosci takie maja znacze-
nie. Podobnie nalezy zapewne rozumie¢ role malowidta $wietej Anny z Maria, ktére w Faras
znajdowato si¢ w poblizu wejscia do kaplicy prothesis™. Nie mozna réwniez wykluczy¢, ze
w kontekscie dyskusji prowadzonych na soborze in Trullo na temat zachowania przez kobiety
ciszy w kosciele, jak rowniez miejsca, w ktérym znajduje si¢ wizerunek swietej odczytaé go
mozna jako pewnego rodzaju wskazowke, a zarazem przestroge dla kobiet, by w sakralnej
przestrzeni zachowywaly cisze i powage. Jednak pojawienie si¢ na $cianie katedry tego wi-
zerunku mozna taczy¢ takze z obchodzonym w Bizancjum w VIII wieku, przypadajacym na
9 grudnia $wigtem Poczecia Marii”®. Wizerunek $wi¢tej Anny w kontekscie tego wydarzenia
ma znacznie szersze niz jedynie ,kobiece” znaczenie, odnosi¢ go mozna bowiem do catego
kontekstu historii zbawienia, traktujac jako jeden z obrazéw przepowiadajacych wcielenie
Logosu, a wiec majacy znaczenie bliskie umieszczanym po pétnocnej stronie kosciota scenom
zwiagzanym z Bozym Narodzeniem.

68 Jan z Eubei, Kazanie o Poczgciu Naj$w. Maryi Panny [w:] Teksty o Matce Bozej. Ojcowie Ko$ciota greccy i syryjscy,
przel. Wojciech Kania, wstep Wojciech Kania, Niepokalanow 1981, s. 206-207.

69 T. Dobrzeniecki, Swigta Anna z Faras..., op. cit., s.180, il. 78; R. Jensen, Early Christian Images..., op. cit.,
il. 50.

70 T. Dobrzeniecki, Swigta Anna z Faras..., op. cit., s. 194, il. 83; Henry Maguire, Body, Clothing, Metaphor: The
Virgin in Early Byzantine Art [w:] The Cult of Mother of God in Byzantium. Text and Images, ed. by Leslie Brubaker,
Mary B. Cunningham, Farnham 2011, il. 3.10.

7 T. Dobrzeniecki, Swigta Anna z Faras..., op. cit., s.194, il. 87, 99; Karel C. Innemée, Deir al-Sourian - The
Annunciation as a Part of a Cycle, ,Cahiers Archéologiques” 1995, 42, 5. 129-132.

72 Sh. Gerstel, Painted Sources for Female Piety..., op. cit., s. 96-98.
73 Ibidem, 5. 96-9;.
7 J. Kubinska, Inscriptions grecques..., op. cit., s. 120-121, n° 61, il. 55.

75 Jan z Eubei, Kazanie..., op. cit., s. 218; zob. tez Gabriel Millet, Recherches sur l'iconographie de 'Evangile aux
XIV¢, XV*et XVI°siecles, d’apres les monuments de Mistra, de la Macédoine et du Mont Athos, Paris 1916, s. 20.

76 Na temat Bozego Narodzenia w sztuce nubijskiej zob. Piotr O. Scholz, Das nubische Christentum und seine
Wandmalereien [w:] Dongola-Studien. 35 Jahre polnisher Forschungen im Zentrum des makuritischen Reiches, heraus-
gegeben von Stefan Jakobielski, Piotr O. Scholz, Warszawa 2001, s. 216-220; zob. tez Grzegorz Ochata, Kalendarz
liturgiczny Kosciota nubijskiego w swietle zachowanych fragmentéw nubijskich lekcjonarzy, ,U schytku starozytnosci.
Studia zrédloznawcze” 2013, 12, 5. 211.
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Pojawiajace si¢ kilkukrotnie w nawie pétnocnej przedstawienia
Bogurodzicy, a zwlaszcza Matki Boski Karmiacej (il. 11-15)7 zajmuja
w Faras réwnie wazna role, co opisany szerzej wizerunek Anny.
Badacze wskazywali na ich prawdopodobny zwiazek z napigciami
pomiedzy ortodoksja a ideami monofizytyzmu, jednak wydaje sie,
ze ta kwestia bedzie jeszcze przedmiotem dyskusji™. Bez watpie-
nia maja one zfozona wymowe teologiczna i zgodnie z sugestia
Sabriny Higgins, mimo znacznego podobienstwa do wyobrazen
Izydy karmiacej, nie nalezy tych dwéch kompozycji bezposrednio
ze sobg zestawiac™. Zasadne tez wydaje si¢ ich ideowe taczenie
z obecnymi w Faras kompozycjami Bozego Narodzenia. Wedtug
Elizabeth S. Bolman w kontekscie zrodet literackich i koncepcji
teologicznych reprezentowanych np. przez Klemensa Aleksan-
dryjskiego nalezy rozwaza¢ znaczenie wizerunku Bogurodzicy Kar-
miacej w odniesieniu do symboliki mleka ptynacego z piersi Marii
jako bozego pokarmu, ktéry gwarantuje wiernym niesmiertelnos¢,
iktory stanowi odwotanie do Eucharystii®®. Nalezy podkresli¢ przy
tym, ze przedstawienia Matki Boskiej Karmiacej sg czesto obecne
w meskich klasztorach, co moze podwazac zatozenie o ich przezna-

77 S. Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras..., op. cit., s. 180, il. 62;
J. Kubinska, Inscriptions grecques..., op. cit., s. 123, n° 64, il. 58.

78 Martin Krause, Zur Kirchen- und Theologiegeschichte Nubiens. Neue Que-
llen und Probleme [w:] Kunst und Geschichte nubiens..., op. cit., s. 81-82; Peter Paul
V. van Moorsel, Die stillende Gottesmutter und die Monophysiten [w:] Kunst und
Geschichte nubiens..., op. cit., s. 281-288; zob. T. Gotgowski, Malowidta z katedry
w Faras..., op. cit., s. 406; idem, Z problematyki ikonografii biskupéw Pachoras,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1967, R. 11, 5. 188-189; zob. tez
S. Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras..., op. cit., s. 140-159, 206-211;
idem, Chrzescijaristwo nubijskie w $wietle najnowszych badan [w:] Aziz S. Atiya,
Historia kosciotéw wschodnich, przektad zbiorowy [Stefan Jakobielski et al.],
Warszawa 1978, s. 390. Podczas konferencji Chrzescijariskie malarstwo w Nubii,
ktéra odbyta sie na UKSW 27 listopada 2015 r. Ewa Wipszycka zaapelowata o zre-
widowanie przekonan uczonych dotyczacych domniemanych zwigzkéw na temat
monofizytyzmu a sztuki. Bardzo jestem wdzi¢czna Pani Profesor za zwrécenie
mi uwagi na jej ksiazke, ktérej fragmenty dotycza relacji miedzy Kosciotem or-
todoksyjnym a monofizyckim: Ewa Wipszycka, The Alexandrian Church. People
and Institutions, Warszawa 2015, S. 415-438.

79 Sabrina Higgins, Embodying the Virgin: The Physical Materidalization of The
Cult of Mary in Late Antique Egypt (Fifth-Ninth Centuries CE), Department of
Classics and Religious Studies, Faculty of Arts, University of Ottawa, Ottawa 2015,
s.104-106 [online], [dostep: 12 listopada 2o15], dostepny w Internecie: <https://
www.ruor.uottawa.ca/handle/10393/31923>.

80Eljzabeth S. Bolman, The Coptic Galaktotrophousa Revisited [w:] Orien-
talia Lovaniensia Analecta. Coptic studies on the Threshold of a New Millenium, I1.
Proceedings of the Coptic Studies, Leiden 2000, ed. by Matt Immerzeel, Jacques van
der Vliet, Leuven 2004, 5. 1176-1177; zob. tez Klemens Aleksandryjski, Paedagogus,
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Sudanskie Muzeum
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Faras

czeniu dla zenskiej czesci wiernych®'. Jedno z malowidet pochodzace z katedry, ponizej ktérego
widoczne sa okopcenia, $wiadczace o tym, ze palono przed nim $wiatlo, opatrzone jest podwojna
inskrypcja znajdujaca si¢ z dwoch stron krzyza, w ktorej do Chrystusa i Marii zwracaja sie:
Josef, syn Marka oraz Mariame, cérka Mariaty (il. 13)%2,

Znaczenie malowidet i sposéb ich odbioru przez wiernych we wnetrzu kosciota byty
w znacznej mierze zdeterminowane przez miejsce, w jakim zostaty umieszczone. I tak wizerunek
swietej Anny (il. 4, 5), podobnie jak obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem na $cianie wschodniej
(il. 2, 3) zostaty odkryte na wysokosci trzech metréow od poziomu posadzki®. Inne malowidta,
jak np. przedstawienia Matki Boskiej Karmiacej znajdowaly si¢ nieco nizej, na poziomie dwoéch
metrow (il. 12)84. Znaczna wysokos¢, na jakiej umieszczono wyobrazenia powinna by¢ brana
pod uwage w analizie dewocyjnej roli, jaka petnity. Czy osoby przebywajace w kosciele mogly
dobrze zobaczy¢ znajdujace si¢ tak wysoko przedstawienia? Czy mogty rozpoznawac ukazane
na nich postacie? Moze si¢ to wydawac watpliwe, ale praktyki religijne zwiazane z kultem
wizerunkow pokazuja, ze kwestia czytelnosci komunikatu pochodzacego od obrazu nie miata
zwykle dla wiernych znaczenia, podobnie jak i estetyka malowidet®®.

Sciany nawy pétnocnej katedry byly wypetione wyobrazeniami. W zespole tym mozna
dopatrzy¢ si¢ rozwinietego zespotu przedstawien, w ktérym obecne sa wizerunki Anny i Bogu-
rodzicy, jej przedstawienia z mlodzienczym Chrystusem, w ich szczegdlnym wariancie - Matki
Boskiej Karmiacej oraz sceny Bozego Narodzenia. Oprdcz nich jednak liczne sg tez wizerunki
$wigtych apostotéw, biskupéw i wojownikdéw. Zwraca to uwage na kwestie omawiang juz
w literaturze przedmiotu, m.in. przez Claudie¢ Rapp, ktéra zajmowata si¢ wzorcami swietosci
przeznaczonymi dla kobiet i mezczyzn. Jej badania dotyczace funkcjonowania w réznych
srodowiskach zywotéw §wietych wskazuja, ze nie mozna jednoznacznie przypisywac ptciom
przeznaczenia kultéw czy to meskich, czy zenskich®€. Znane sa liczne przypadki, kiedy to
cze$¢ dla Marii i innych swietych kobiet zyskiwata olbrzymia popularnos¢ w spotecznosciach
meskich, ktére jako norme przyjmowaly brak akceptacji dla obecnosci ziemskich kobiet,
czego znowu dobrym przyktadem sa wspolnoty athoskie®”. Tak wigc, jesli w Bizancjum sta-
tus zywotow swietych kobiet nie odpowiadat statusowi kobiet - zwyklych $miertelniczek, to
samo mozna powiedzie¢ o ich wizerunkach, ktére byly otaczane powszechnym szacunkiem
i pojawialy si¢ zar6wno w kontekscie wspdlnot zenskich, jak i meskich. Obrazéow ukazujacych
kobiety, czy wyobrazen takich jak narodzenie, czy karmienie piersia, nie nalezy z pewnoscia
rozumie¢ literalnie, czyta¢ jako przedstawien, przeznaczonych dla kobiet i niosacych w sobie
proste tresci zwiazane z ptcia. Wszystkie one bowiem odnosza si¢ ostatecznie do kwestii

81 Zob. S. Higgins, Embodying the Virgin..., op. cit., s. 107-109; eadem, Divine Mothers: The Influence of Isis
on the Virgin Mary in Egyptian Lactans-Iconography, ,Journal of Canadian Society for Coptic Studies” 2012, 3-4,
s.76-78.

823, Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras..., op. cit., s. 180, nr 44, il. 62; idem, Inskrypcje, op. cit.,
nr 33, s. 301

83 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., s. 109, 110.
84 bidem, s. 151.
85 Zob. H. Belting, Obraz i kult..., op. cit., s. 135.

86 Claudia Rapp, Figures of Female Sanctity: Byzantine Edifying Manuscripts and their Audience, ,Dumbarton
Oaks Papers” 1996, 50, s. 329.

87 Ibidem, s. 321.
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wcielenia Chrystusa, bozego rodzicielstwa ziemskiej kobiety, tozsamosci Matki i Syna oraz
teologicznych relacji miedzy nimi.

Wizerunki maryjne, czy zwigzane ze $wieta Anng oraz sceny Bozego Narodzenia w Faras
odnosi¢ mozna do uniwersalnych idei bozego macierzynstwa, a takze do Eucharystii. Wydaje si¢
wiec, ze tylko czesciowo wskazuja one na przeznaczenie nawy péinocnej dla kobiet. W znacznie
wigkszym stopniu $§wiadcza o tym obecne w niej wyobrazenia wotywne: chrzescijanki pod
opieka aniota (il. 6)%, ktore sasiadowato z wizerunkiem $wietej Anny, namalowany w tym
samym miejscu obraz krélowej Marty z Matka Boska (il. 8)%, czy tez wyobrazenie ksiezniczki
nubijskiej pod opieka Marii na jednym ze wschodnich filaréw (il. 9)°°. Podobnie jak we wspo-
minanym juz rzymskim kosciele Santa Maria Antiqua, wizerunki kobiet na §cianach kosciota
wiele moéwia o fundatorach czy fundatorkach®iich oczekiwaniach. Potwierdzeniem tego sa
inskrypcje wotywne na $cianach nawy poéinocnej, ktérych duza cz¢s¢ pochodzi od kobiet®2.
Bez watpienia zatem ikonografia $miertelniczek przedstawianych w obecnosci istot repre-
zentujacych sfere transcendentna powinna sta¢ si¢ w przysztosci przedmiotem wnikliwego
studium dotyczacego relacji pomiedzy wizerunkami $wigtych a portretami ich protegowanych,
jak rowniez §wietymi postaciami i ukazanymi w ich protekcji kobietami.

88 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., il. 32,34; Bozena Rostkowska, Iconographie des personnages
historiques sur les peintures de Faras, ,Etudes et Travaux” 1972, 6, . 15, s. 205.

89 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., il. 77; B. Rostkowska, Iconographie des personnages..., op. cit.,
il. 2,5.19-199.

90 K. Michatowski, Faras. Die Kathedrale..., op. cit., il. 94-95; B. Rostkowska, Iconographie des personnages...,
op. cit., il. 4, s. 200.

91 S, Lucey, Art and Socio-Cultural Identity..., op. cit., s. 155.
92§, Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras..., op. cit., s. 180; idem, Inskrypcje, op. cit., . 300-301.
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