il.11fig. 1

Odkrywanie malowidet -
Aniot Pariski z mieczem;
na zdjeciu od gory: prof.
Kazimierz Michatowski,
Stanistaw Jasiewicz,
Marek Marciniak

| Uncovering the
paintings - Angel of

the Lord with a Sword;
pictured, from top: Prof.
Kazimierz Michatowski,
Stanistaw Jasiewicz,
Marek Marciniak

fot. | photo © Tadeusz Biniewski
/ zbiory dokumentacyjne IKSIO
PAN | documentation of The
Institute of Mediterranean and
Oriental Cultures of the Polish
Academy of Sciences

(IKSIO PAN)

Agnieszka Kijowska

Katedra w Faras - historia przenoszenia
i konserwacji malowidet (1961-1974)

W latach 1960-1970 na terenie dzisiejszego pogranicza Egiptu i pétnocnego Sudanu przeprowa-
dzona zostata akcja ratowania zabytkow w zwiazku z budowa Tamy Asuanskieji planowanym
zalaniem tych teren6w'. Archeolodzy z réznych krajow odkryli woéwczas §wiatynie i budowle,
ktérych $ciany zdobity unikatowe malowidta nubijskie o tematyce chrzescijanskiej. Natych-
miast podjeto decyzje o zabezpieczeniu jak najwickszej liczby zabytkéw oraz o koniecznosci wy-
konania transfer6w malowidet Sciennych. Ich najwigkszy zesp6t stanowia te z katedry w Faras,
odkryte przez polska misje archeologiczna pod kierunkiem prof. Kazimierza Michatowskiego,
ktoéra prowadzita badania wlatach 1961-1964.. Zgodnie z ustaleniami Kampanii Nubijskiej
UNESCO, potowa uratowanych zabytkéw miata trafi¢ do kraju prowadzacego wykopaliska.
Na tej podstawie 67 malowidet stato si¢ wtasnoscia Muzeum Narodowego w Warszawie?.
Pozostate zostaly umieszczone w Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie.

Stan zachowania malowidel przed wykonaniem transferow

Malowidta z katedry wykonane byly w technice temperowej na warstwie pobiaty pokrywajacej
tynk wapienny lub mutowy na podtozu kamiennym, cegle palonej albo mutowe;j®. Podczas
uzytkowania katedry - przeprowadzanych kilkakrotnie przebudéw i remontéw - jej sciany
pokrywane byty nowymi tynkami i malowidtami. W wielu miejscach wystepowaty trzy, a nawet
cztery warstwy chronologiczne zapraw, pobiat oraz dekoracji malarskich. Niektére starsze
malowidta catkowicie przystoni¢to nowymi, zostaly przemalowane lub dodano do nich nowe
elementy*. Po usuni¢ciu piasku zalegajacego we wnetrzu $wiatyni znajdowaly si¢ one w réz-
nym stanie zachowania (il. 1)5. Mialy rozlegle ubytki, czesto zachowaly sie jedynie fragmenty
kompozycji. Szczegélnie ucierpialy gérne partie wielu przedstawien malarskich, poniewaz

1 Bozena Mierzejewska, Galeria Faras im. Profesora Kazimierza Michatowskiego. Przewodnik, Warszawa 2014,
S. 13-14.
2 Tbidem, s. 13.

3 Kazimierz Michatowski, Faras. Malowidla $cienne w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa
1974, s. 70; Hanna Jedrzejewska, The Warsaw National Museum: conservation of the mural-painting from Faras,
»Museum” 1966, vol. 19, no. 3, s. 204.

4 K. Michatowski, op. cit., s. 69; Stefan Jakobielski, Malowidta z Faras. Pét wieku po odkryciu [w:] Sztuka Afryki
w kolekcjach i badaniach polskich, red. Stawomir Szafranski et al., Szczecin 2014, s. 258-264.. Biblioteka Naukowa
Muzeum Narodowego w Szczecinie, Seria Etnologiczna.

5 Jozef Gazy, Jak odcinano tynki z freskami w Faras i ich konserwacja, mps niepublikowany, Warszawa 1972,
s.3-8, Instytut Kultur Srédziemnomorskich i Orientalnych Polskiej Akademii Nauk (IKSiO PAN); dokumentacja
zwykopalisk w Faras, zbiory IKSiO PAN.



nie zachowat si¢ dach budowli oraz niektdre szczytowe partie muréw. Niesprzyjajace warunki
atmosferyczne jak stonice, wiatr, burze pustynne oraz wahania wilgotnosci przyczynily sie do
zdegradowania malowidel. Wystepowaly liczne odspojenia miedzy podtozem, warstwami tyn-
kow, pobiat oraz warstw malarskich. Oproécz niedostatecznej w wielu miejscach przyczepnosci
ilicznych pecherzy, z powodu ostabionego spoiwa warstwy technologiczne wykazywaty mata
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il. 2 fig. 2

Zabezpieczanie warstwy
malarskiej bibutkg
japoniska, gazg, ptétnem
Inianym oraz masg
woskowo-zywiczng, na
zdjeciu: Marta Kubiak

| Protecting the painted
layer with Japanese
tissue, gauze, linen
cloth and beeswax-resin
mixture, pictured: Marta
Kubiak

fot. | photo © Mieczystaw
Niepokolczycki / zbiory
dokumentacyjne IKSIO
PAN | documentation of
the IKSIO PAN

Faras

spoistos¢, fatwo sie kruszyly i mialy miejscowo tendencje do pudrowania. Problemem byto
silne zasolenie podtoza i migracja soli na powierzchni¢ malowidet. W momencie odstaniania
$ciany byly zawilgocone, a szybkie wysychanie powodowato nowe spekania oraz pojawianie
si¢ wysolen. Uzyty tynk mutowy byt niskiejjakosci, nieodporny na dziatanie wody i dodatkowo
ostabiony przez korytarze termitéw. Powierzchnia malowidel miata liczne uszkodzenia me-
chaniczne, otarcia, do$¢ silne zabrudzenia. Znajdowaly si¢ na niej gniazda os, ciemne plamy
sadzy z lampek oliwnych i inne zanieczyszczenia. Dodatkows przyczyna uszkodzen twarzy
niektoérych postaci byt wandalizm.

Zdejmowanie malowidel ze $cian katedry®

Pierwsze cztery malowidta zdjat ze Scian katedry konserwator Stanistaw Jasiewicz. Nastepne
120 Jozef Gazy” podczas trzeciej i czwartej kampanii wykopaliskowej (1962-1964.). Kampanie
te niemalze w cato$ci poswiecone byly zabezpieczaniu i zdejmowaniu malowidet ze $cian®.
W pracach konserwatorskich pomagali wszyscy cztonkowie misji. Przed przystapieniem do prac
zbudowano prowizoryczne dachy z trzciny chroniace przed stoncemi zbyt szybkim wysycha-
niem zawilgoconych $cian. Odspojenia migdzy warstwami tynku oczyszczono i wzmocniono
zastrzykami z gipsu, a w razie potrzeby zabezpieczano drewnianymi stemplami. Fragmenty
warstwy malarskiej znalezione w zasypie doklejano do malowidet na $cianie®. Oczyszczono
powierzchnig¢ z brudu, wykwitéw solnych oraz gniazd os. Ostabiong powierzchni¢ warstwy
malarskiej utrwalono stabym roztworem biatego szelaku rozpuszczonego w g5-procentowym
alkoholu etylowym.

Po zakonczeniu oczyszczania i wzmacniania struktury malowidet przystapiono do nakle-
jenia warstw facingu, czyli bibulki japonskiej, gazy oraz ptétna Inianego zabezpieczajacych
warstwe malarska. Jako spoiwo zastosowano mieszaning bielonego na storicu wosku, bielonej
jasnej kalafoniii terpentyny weneckiej. Tak przygotowana mase¢ wprasowywano w warstwy
zabezpieczajace rozgrzanymi zelazkami zamontowanymi na dtugich drazkach (il. 2). Jesli
malowidta byty wilgotne, przed potozeniem facingu osuszano je za pomoca luster odbijaja-
cych $wiatto stoneczne. W trudniejszych przypadkach niezbedne okazato si¢ odizolowanie
$cian od zawilgoconych fundamentow. Ustawiano wéwczas drewniane stemple w dolnych
partiach muru i po usunigciu fragmentu $ciany, w miejsca te wprowadzano wodoodporna
warstwe izolacyjna.

Stanistaw Jasiewicz odcinat pierwsze transfery, rozpoczynajac odpitowywanie od ich gornej
krawedzi. Nad malowidlem budowat konstrukcje z drewnianych belek, do ktorych przywiazy-
wat pasy ptécienne przyklejone do facingu. Odciete transfery przektadal na przystawione do
Scian konstrukcje o tukowatej powierzchni. Jozef Gazy zmienit metode i zdejmowal malowidta,
zaczynajac prace od ich dolnej krawedzi. Zastosowat tez inne, ptaskie konstrukcje z drewna
i ptyt pilsniowych. Do ptétna i gazy facingu znajdujacych si¢ na marginesach malowidta przy-
szywat sznury, ktoére nastepnie przywiazywat do metalowych hakéw przymocowanych do

6 Informacje o przeprowadzonych zabiegach konserwatorskich w relacji J6zefa Gazego (J. Gazy, op. cit.)
oraz relacji dr. Stefana Jakobielskiego.

7 K. Michatowski, op. cit., s. 68.
8 B. Mierzejewska, op. cit., s. 40.

9 Biskup Marianos i Matka Boska z Dziecigtkiem; J. Gazy, op. cit., s. 15a.



tablic, ustawianych ukosnie do $cian. Odcigta warstwa malarska z tynkiem, utrzymujaca si¢ na
plotnie facingu przez chwile wisiata nalinach (il. 3), po czym ostroznie odchylano konstrukcje
do pozycji pionowej i powoli ktadziono malowidto w poziomie - licem do dotu. Nieco inaczej
zdejmowano malowidla o wklestej powierzchni, jak np. nisz¢ z Matka Boska z Dzieciatkiem
czy przedstawienia z tukow. Po naklejeniu facingu, w warstwe wosku wklejano jednym koncem
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swobodnie wiszace paski z ptétna. Nastepnie pokrywano je gipsem™ i usztywniano wklesta
powierzchnie rusztowaniem z pakul, gipsu i drewnianych listew. Rozbierano woéwczas $ciane
od zewnatrz i ktadziono transfer poziomo, licem do dotu, opierajac go na konstrukcji zacho-
wujacej oryginalny ksztatt malowidta™. Jesli pod tynkiem malowidet znajdowaty si¢ inne,
starsze przedstawienia, odpitowywano na poczatku bardzo delikatnie kompozycje wierzchnie,
a dopiero potem zdejmowano te spod spodu. Obiekty duzych rozmiaréw dzielono na mniejsze
fragmenty™.

Odcie¢te malowidia uktadane byly na podktadkach licem do dotu i przygotowywane do
ulozenia w skrzyniach i dalszego transportu statkiem do Chartumu lub Warszawy. Przed za-
pakowaniem $cieniano czgsciowo tynk od odwrocia, aby transfery byty 1zejsze i pozbawione
nadmiaru kruszacych sie i zasolonych warstw. Dalsze prace przeprowadzane byly jednoczes-
nie w Muzeum Narodowym w Warszawie i Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie.
Zbudowano wowczas transferom nowe podtoza. Odwrocia wzmocnione zostaty warstwami
zapraw oraz tkanin, ktére zastapily warstwe oryginalnego tynku. Nastepnie dodane zostaty
usztywniajace konstrukcje nosne. Wéwczas mozna byto odstoni¢ warstwe malarska i przygo-
towac ja do ekspozycji. Transfery po konserwacji staly si¢ stabilne, wytrzymate na zmienne
warunki i dos¢ lekkie.

Konserwacja malowidel w Muzeum Narodowym w Warszawie™

Dwa pierwsze malowidta™ zostaty zakonserwowane przez Konstantego Tiunina®. Wykonat
on eksperymentalne konstrukcje, ktére umiescit bezposrednio na odwrociach transferow -
najpierw potozyt warstwe gipsu, nastepnie dodat gipsowa kratownice wzmocniona drutem
aluminiowym. Metoda ta nie sprawdzita si¢, poniewaz malowidta staty si¢ bardzo ciezkie
i w praktyce niemozliwe do ustawienia w pionie.

W latach 1962-1969 kierownikiem zespotu konserwatorskiego” Muzeum Narodowego
w Warszawie zostata dr Hanna Jedrzejewska'®, chemik i konserwator, ktora wypracowata wlasna
metode konserwacji malowidet z Faras. Przez caly czas trwania kierowanych przez Jedrze-

10 Hanna Jedrzejewska, Konserwacja malowidta z niszy z katedry w Faras, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1970, R. 14, 5. 454.

™ Ibidem, s. 432433, informacje od dr. Stefana Jakobielskiego, materiat fotograficzny IKSiO PAN.
12 Swigty Merkuriusz w dwoch czgéciach, Boze Narodzenie w czterech, malowidto absydy w pigciu.

18 Opis prac na podstawie artykutéw dr Hanny Jedrzejewskiej, dokumentacji konserwatorskiej MNW oraz
relacji konserwatoréw Jerzego Koztowskiego i Barbary Lewandowskiej.

14 Swiety Merkuriusz i Aniot Pariski z mieczem; Hanna Jedrzejewska, Konserwacja dwéch malowidet sciennych
z Faras, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1965, R. 9, s. 217.

15 Eadem, The Mural Painting from Faras. Ethical and Technical Problems of Conservation [w:] Etudes nubiennes,
conférence de Genéve: actes du VII° Congres international d’études nubiennes, 3-8 septembre 1990, ed. by Charles Bonnet,
Paris 1992, s. 202. Société internationale d’études nubiennes.

16 Eadem, Konserwacja dwdch..., op. cit., s. 227-232; relacja J. Koztowskiego.

7 W sktad zespotu wchodzili konserwatorzy MNW: Aldona Romanowicz, Maria Wodziriska, Joanna Prosnak,
Joanna Tiunin, Wanda Zaufel, Jerzy Koztowski, Barbara Lewandowska, Leonard Bartnik, Wtodzimierz Dec, Leszek
Wolinski, Ewa Dugosz.

18 H. Jedrzejewska, The Murdl..., op. cit., s. 202.
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il.31fig. 3

Zdejmowanie malowidta
Boze Narodzenie.
Odciete malowidto
zabezpieczone
facingiem utrzymuje

sie jedynie na linach

| Detaching The Nativity.
The cut off painted
layer, protected by

the facing, is only
suspended on ropes

fot. | photo © Andrzej
Dziewanowski / zbiory
dokumentacyjne IKSIO
PAN | documentation of
the IKSIO PAN



il. 4 fig. 4

Pracownia konserwacji
w Muzeum Narodowym
w Warszawie; na zdjeciu
kierownik dr Hanna
Jedrzejewska | The
conservation workshop
at the National Museum
in Warsaw; pictured

is director Dr Hanna
Jedrzejewska

fot. | photo © Edward
Jedrzejewski / Muzeum
Narodowe w Warszawie

jewska prac konserwatorskich' byla wykonywana szczegétowa dokumentacja fotograficzna
irysunkowa w skali 1 : 1. Pobierano liczne probki?® do badan laboratoryjnych oraz na biezaco
prowadzone byty dzienniki konserwatorskie. Wszystkie te materialy przechowywane sa wciaz
w Muzeum Narodowym w Warszawie?.

W pierwszej kolejnosci usunigto z dwdch zakonserwowanych przez poprzednika obiektéw
warstwy gipsu?, zastepujac je warstwami wzmacniajacymi, wykonanymi na bazie polioctanu
winyluw dyspersji wodnej. Warstwa oryginalna zostala wzmocniona zaprawa z piasku, kredy
i kleju z wklejonym wewnatrz welonem szklanym, a nastepnie doklejona plyta posrednia oraz
zamontowang do niej konstrukcja no$na z ptyty pilsniowe;j.

19 Eadem, The conservation of wall-painting from Faras, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1966, R. 7,
n°3,s. 81-89; eadem, The Mural..., op. cit., s. 203-205; eadem, Zagadnienia..., op. cit., s. 244-247; eadem, The War-
Saw..., op. Cit., s. 204-206.

20 Eadem, The Mural..., op. cit., s. 206.
21 Zachowana dokumentacja ma jednak charakter fragmentaryczny i nigdy nie zostata dokornczona.

22 Hanna Jedrzejewska, Zagadnienia konserwacji malowidet $ciennych z wykopalisk archeologicznych [w:] Zagad-
nienia technologiczne konserwacji malowidet $ciennych. Materiaty z konferencji w Krakowie w dniach 22-24 pazdziernika
19641, red. Halina Andrzejewska, Piotr Rudniewski, Warszawa 1965, s. 238-24.4.. Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkéw (Seria B), 9; eadem, Konserwacja dwdch..., op. cit., s. 227-259.
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il. 51 fig. 5

Prace zabezpieczajgce
przy odwrociu
malowidta, na zdjeciu:
Jerzy Koztowski

| Protection procedures
performed on a
painting’s reverse,
pictured: Jerzy
Koztowski

fot. | photo © Hanna i Edward
Jedrzejewscy / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Od 1964 roku przystapiono do konserwacji pozostatych malowidet (il. 4). Prace rozpoczeto
od strony odwroci. Transfery, wciaz zabezpieczone facingiem na bazie masy woskowo-zywicz-
nej, potozono na podktadkach licem do dotu (il. 5). Przy uzyciu skalpeli bardzo precyzyjnie
Scieniano tynk do grubosci srednio kilku milimetréw, az do ukazania si¢ warstwy pobialy.
Zdecydowano si¢ na usuniecie oryginalnych zapraw ze wzgledu na ich zty stan zachowania,
zasolenie, matg adhezje¢ i kohezje, a takze by utatwic penetracje impregnatu do warstw pobialy
z dekoracja malarska. W miejscach trudnych do zeskrobania zwilzano tynk woda lub alkoholem.
Uzyskiwany w ten sposob piasek byt starannie ptukany w wodzie destylowanej oraz pézniej
uzyty do wykonania uzupetnien ubytkéw malowidet, z ktérych byt pobierany.

W czasie usuwania tynku znaleziono fragmenty wczesniejszych malowidet. Zdecydowano
signaich uratowanie i przeniesienie na nowe podtoze. Warstwy zostaty precyzyjnie rozdzielone
idzieki temu odkryto dwie starsze spodnie wersje niszy z przedstawieniem Matki Boskiej
z Dzieciagtkiem w tym monogramy?, wczesniejsze warstwy malarskie absydy, negatywowe
odbicie przedstawienia postaci $wigtego biskupa w koronie wraz z fragmentami postaci dia-
kona, znajdujace si¢ na spodniej warstwie malowidta ukazujacego swietego Kauu?4.

23 Eadem, Konserwacja malowidta..., op. cit., s. 435-445.

24 K. Michatowski, op. cit., s. 150.
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Proces rozdzielania warstw malarskich wraz z pobiata byt zabiegiem bardzo pracochlon-
nym. Do tymczasowych zabezpieczen uzywano gumy arabskiej, lakieru nitrocelulozowego,
bibutki japonskiej i celuloidu®®. Warstwy po zabezpieczeniu facingiem rozdzielano mechanicz-
nie ostrymi narzedziami i przenoszono na nowe podloza nosne, tak jak pozostate malowidta®®.

Po Scienieniu tynku kolejnym krokiem byto odsalanie odwrocia poprzez obfite spryski-
wanie woda destylowang i zbieranie jej kompresami z ligniny, powtarzane kilkukrotnie, az
do uzyskania powierzchni wolnej od soli, ktére mogtyby krystalizowac¢ na powierzchni ma-
lowideti powodowac ich degradacje. Nastepnie rozpocze¢to budowanie podtoza zastepczego.
Do prac od strony odwrocia Jedrzejewska uzywala polioctanu w dyspersji wodnej Mowilith
D 50 z dodatkiem kredy jako stabilizatora®. Unikano w ten sposoéb rozpuszczalnikéw, ktore
moglyby naruszy¢ facing warstwy malarskiej. Po zaimpregnowaniu odwrocia, uzupetniono
ubytki w obrebie malowidet prawie suchym kitem na bazie oryginalnego piasku, kredy oraz
emulsji polioctanu winylu. Uzupetnienia odrézniano od oryginalnych tynkéw poprzez dodanie
pocietego czarnego wlosa z pedzla.

Odwrocia malowidet zostaly przesaczone klejem i nastepne pokryte dos¢ ptynna warstwa
zaprawy z piasku, kredy i polioctanu winylu w dyspersji wodnej (ok. 1 mm), w ktéra wklejono
nastepnie za pomoca gumowego watka welon szklany, sktadajacy sie z bezkierunkowo spra-
sowanych wldkien o dobrej przenikliwosci i przyczepnosci. Nastepnie ponownie natozono
warstwe zaprawy. Obciazenie catosci plastikowa kratownicg zapewnito réwnomierne wysy-
chanie. Po wyschnieciu natozono kolejna warstwe zaprawy. Dzigki tym zabiegom fragmenty
malowidla zostaty ustabilizowane. Catosc¢ zdezynfekowano od strony odwrocia. Na koniec
wklejono przycieta do ksztaltu malowidta tkanine azbestowa (grubosci ok. 1 cm) za pomoca
gestej i mocniejszej niz poprzednie zaprawy, wprasowujac ja w mokra warstwe drewnianym
watkiem. Taka metoda wzmocniono wigkszo$¢ malowidet?® przed zamontowaniem wykona-
nych na kilka sposobéw konstrukcji nosnych (il. 6).

Pierwsze dwa malowidia usztywniono ptyta posrednia® o ksztalcie odpowiadajacym
konturowi malowidta - sktadata si¢ ona z dwdch sklejonych ptyt pilsniowych z wyjmowanymi
Srubami mosi¢znymi. Za ich pomoca cato$¢ przymocowano do stanowiacej prostokatne tto
malowidta konstrukcji ztozonej z dwoch ptyt z wewnetrzna drewniana kratownica, przy czym
plyta frontowa umocowana zostala na state, a tylna mogta by¢ odejmowana. Powyzsza metoda
zostata uproszczona i ostatecznie pozostale malowidta zakonserwowane pod kierunkiem
Hanny Jedrzejewskiej otrzymaty konstrukcje nosne®® sktadajace si¢ z dwoch perforowanych
plyt pilsniowych z wewnetrzna kratownica o polach tréjkatnych lub prostokatnych, zbudowana
z plyty badz, w przypadkach wigkszych malowidet, z drewnianych listew sklejonych emulsja
polioctanu winylu lub Zywica poliestrowa. Uzyskano w ten sposéb sztywna i odporna na
deformacje konstrukcje plastra miodu. Przygotowywane oddzielnie do kazdego z malowidet,
przyklejane byly do ich odwrocia gestym polioctanem winylu z dodatkiem kredy i obciazane do
wyschniecia (il. 7). Klej przechodzit przez perforacje ptyty pilsniowej, dodatkowo wzmacniajac

25 Szczegoly w dokumentacji konserwatorskie) MNW dotyczacej malowidel niszy i absydy.

26 Zob. opisy w dokumentacji konserwatorskiej; H. Jedrzejewska, Konserwacja malowidta..., op. cit., s. 435-445.
27 Eadem, The conservation..., op. cit., s. 85.

28 Schemat pokazujacy kolejno$¢ warstw wraz z ich recepturg w dokumentacji konserwatorskiej MNW.

29 H. Jedrzejewska, Zagadnienia..., op. Cit., S. 243-244, 252-254..

30 Eadem, The conservation of..., op. cit., s. 85-89; eadem, The Mural..., op. cit., s. 204-205.



laczenie. Perforacja plyt spetniata réwniez funkcje wentylacyjne. Konstrukcje nosne otrzy-
maly nieregularny ksztatt, dopasowany do zachowanego oryginatu, nie zwigkszajac przy
tym niepotrzebnie cigzaru transferu. Byly one nieco wigksze od malowidta, tworzac wokoét
niego niewielki margines. W przypadkach znaczacych ubytkéw, jak np. uszkodzenia glowy,
stop czy nimbu, dodawano wigcej tfa, aby uzyskac¢ wtasciwe proporcje kompozycji. Malowid-
fom o wklestej powierzchni - jak nisza czy tuk - skonstruowano indywidualne wzmocnienie
z drewnianych listewek, przy czym zachowano ide¢ dwoch ptyt pilsniowych z wewnetrzna
konstrukcja usztywniajaca. I tak pierwsza plyte ztozona z tréjkatéw réwnobocznych przyle-
gajacych Scisle do siebie wymodelowano bezposrednio na wypuktym odwrociu i naklejono
za pomoca zaprawy bezposrednio na ptétno azbestowe®'.

Po zakonczonych pracach przy odwrociach obracano transfery licem do géry i zdejmowano
facing poprzez ekstrahowanie masy woskowo-zywicznej (il. 8). Najbardziej efektywne okazaty
si¢ kompresy z trichloroetylenu. Miejscami podklejano drobne odspojenia badz pecherze
wystepujace nalicu malowidta za pomoca polioctanu winylu Mowilith 50%2 w alkoholu etylo-
wym?®, Na zakonczenie wyréwnywano wewnetrzne kity oraz dodawano wokot oryginalnego
malowidta zewnetrzne tlo z piasku, kredy, pigmentéw i polioctanu winylu w dyspersji wodnej
o kolorze dopasowanym do danego obiektu.

31 Eadem, Konserwacja malowidta..., op. cit., s. 448.
32 Na podstawie zachowanej etykiety na opakowaniu.

33 H. Jedrzejewska, The conservation..., op. cit., s. 86; uzywano réwniez alkoholu metylowego (relacja
Koztowskiego).

il.6 | fig. 6

Naktadanie warstw
wzmachiajacych na
odwrocie malowidta
pochodzacego z tuku
Swiety Jan Chryzostom
(Ztotousty) | Applying
reinforcement layers
onto the reverse of the
painting from the arch -
Saint John Chrysostom
(the Golden-Mouthed)

fot. | photo © Hanna i Edward
Jedrzejewscy / Muzeum
Narodowe w Warszawie



i.71fig.7

Montaz konstrukcji
nosnej do odwrocia
malowidta metodag
Hanny Jedrzejewskiej

| Attaching

a superstructure to

a painting’s reverse
following Hanna
Jedrzejewska'’s method

fot. | photo © Hanna i Edward
Jedrzejewscy / Muzeum
Narodowe w Warszawie

W latach 1970-1974 kierownictwo nad pracami konserwatorskimi przejat Jozef Gazy3*,
ktéry wezesniej pracowat przy wykonaniu transferéw malowidet w katedrze w Faras oraz przy
konserwacji malowidet w Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie. Kontynuujac prace
konserwatorskie przy malowidtach w Muzeum Narodowym w Warszawie, wprowadzit inng
metode przygotowywania konstrukcji nosnej®. Zastosowat ja na wzmocnionych uprzednio
przez Jedrzejewska odwrociach zakonczonych na etapie wklejenia tkaniny azbestowej. Zabez-
pieczone wciaz facingiem malowidta ktadzione byly licem do dotu na gladkiej powierzchni
przykrytej folig?. Zachowujac marginesy, wokoét malowidta budowano rame, ktéra wytyczata
koncowy ksztalt transferu, tym razem regularny w formie prostokata. Catosc¢ zalewano od
strony odwrocia zaprawa z piasku i polioctanu winylu w alkoholu z niewielkim dodatkiem
kredy. Po wyschnigciu wyréwnywano powierzchnie, szlifujac ja kamieniami karborundowymi
iimpregnowano polioctanem winylu w alkoholu, aby zaizolowac¢ dobrze powierzchnie przed
zamontowaniem konstrukcji nosne;j.

34 Eadem, The Mural..., op. cit., s. 206.
35 [bidem, s. 206; informacje od J. Koztowskiego.

36 Schemat budowy malowidta Archaniot Michat (nr inw. 234042 MNW), w dokumentacji konserwatorskiej
MNW.
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Konstrukeje w ksztalcie kratownicy uktadano z paskow z ptyty pilsniowej na odwrociu ma-
lowidta zabezpieczonym folia. Po sklejeniu impregnowano ja polioctanem winylu w alkoholu.
Przed ostatecznym jej zamontowaniem, na odwrociu malowidta przyklejano tkanine szklana
zywica poliestrowa Polimal 109 i na jeszcze wilgotna naktadano przygotowana wczesniej
kratownice i obciazano. Aby lepiej zwiaza¢ konstrukcje z odwrociem malowidta, wyktadano
kasetony kratownicy paskami tkaniny szklanej i przesaczano zywica poliestrowa. Na catos¢
naklejano perforowana ptyte spilsniona emulsja polioctanu winylu. Po odwréceniu trans-
ferulicem do gory przeszlifowano kamieniami karborundowymi zewnetrzne tto malowidta,
ktore w tej metodzie znajduje si¢ kilka milimetréw ponad poziomem oryginatu. Wreszcie
usuwano facing woskowo-zywiczny z warstwy malarskiej. Boczne Scianki z ptyty spil$nionej
wzmocniono polioctanem winylu w alkoholu i pokryto trzema warstwami tkaniny szklanej
przeklejonej zywica poliestrowa.

W kolejnych konserwacjach malowidet faczono obydwie metody: warstw dublujacych
metody Jedrzejewskiej i podtoza nosnego Gazego, ale zrezygnowano z warstwy tkaniny az-
bestowej*. Konstrukcje zbudowane z wykorzystaniem tkaniny szklanej, kratownicy i zywicy

37 Fotograficzna dokumentacja konserwatorska malowidta Archaniot Michat (nr inw. 234043 MNW) pokazuje
poszczegolne etapy prac.
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il.81fig.8

Oczyszczanie warstwy
malarskiej - Biskup
Marianos z Matka
Boska z Dzieciatkiem,
na zdjgciu Barbara
Lewandowska

| Cleansing the
painted layer of Bishop
Marianos and Virgin
Mary with Christ the
Child, pictured: Barbara
Lewandowska

fot. | photo © Hanna | Edward
Jedrzejewscy / Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 9 fig.9

Pracownia
konserwatorska

w Sudariskim

Muzeum Narodowym

w Chartumie;
przygotowanie
konstrukcji nosnej

z kratownicy

wyklejanej tkaning
szklang; na zdjeciu
Jozef Gazy, w tle

Trzej mfodziankowie

w piecu ognistym

z Muzeum Narodowego
w Chartumie

| The conservation
workshop at the Sudan
National Museum in
Khartoum; preparing

a superstructure
(framework lined with
glass fibre cloth);
pictured: J6zef Gazy;

in the background: Three
Young Men in the Fiery
Furnace from the Sudan
National Museum in
Khartoum

fot. | photo © Waldemar Jerke
/ zbiory dokumentacyjne IKSIO
PAN | documentation of the
IKSIO PAN

Faras

poliestrowej byly znacznie lzejsze od wezesniejszych. Z dobrym efektem wykorzystano je
réwniez przy konserwacji absydy - malowidta duzych rozmiarach i wklestej powierzchni®.

Konserwacja malowidel w Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie

W Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie do 1970 roku prace konserwatorskie nad
malowidtami prowadzone byty pod kierunkiem Jozefa Gazego®. W latach 1974-19784° kon-
tynuowatje Leonard Bartnik z Muzeum Narodowego w Warszawie, ktory wezesniej pracowat
w zespole Hanny Jedrzejewskie;j.

Dwa malowidta pochodzace z chartumskiej kolekcji zostaty poddane konserwacji w Rzy-
mie*. Po powrocie do Sudanu z powodu ich ztego stanu zachowania zostaly ponownie zakonser-
wowane przez Gazego*?. W Sudanskim Muzeum Narodowym w Chartumie prace*® rozpoczety
si¢ od potozenia malowidetlicem do dotu i odsalania kompresami z wody. Ubytki w zaprawie
od strony odwrocia uzupetniono zaprawa ztozona z piasku, kredy i stabego roztworu polioctanu
winylu rozpuszczonego w alkoholu. Pozostawiono tu pewna grubos¢ oryginalnego tynku,
nie $cieniajac go do warstwy pobialy, tak jak miato to miejsce w Warszawie*4, Po starannym
odkurzeniu odwrocia wielokrotnie impregnowano powierzchnie, stosujac polioctan winylu
w alkoholu, az impregnat przenikat do warstwy pobiaty. Nastepnie Gazy stosowat metode
przygotowywania konstrukcji nosnej, ktora z powodzeniem zastosowat pézniej w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Wytyczano wigc prostokat wokot malowidta lezacego licem do
dotu, pokrywano powierzchnie zaprawa, po jej wyréwnaniu i impregnacji naklejano tkanine
szklana przesaczona zywica poliestrowa oraz kratownice z paskow formaiki wyklejona tka-
nina szklana z zywica poliestrowa (il. 9). Po odwréceniu malowidta licem do géry zdejmowano
warstwy ptotna, gazy, bibutki japonskiej oraz nadmiar wosku, stosujac kompresy z benzyny.

Po zakonczeniu prac przez Jozefa Gazego, w nastepnych latach Leonard Bartnik doczyszczat
benzyna powierzchni¢ niektérych malowidet z pozostatych zabezpieczen woskowych. Pod-
klejat tez warstwe malarska oraz powstajace pecherze w pozostawionym na odwrociu tynkus.

Przygotowanie transferow do ekspozycji

Malowidta z kolekcji Muzeum Narodowym w Warszawie otrzymatly nie tylko rézne konstrukeje
nosne, ale réowniez inne opracowanie uzupetnien. Wynikato to ze zmieniajacych sie koncepcji
wykonania podtozy zastepczychi estetycznych rozwiazan. Transfery ukonczone przez zesp6t
konserwatoréw pod kierownictwem Jedrzejewskiej maja ksztatt nieregularny z niewielkim

38 H. Jedrzejewska, The Murdl..., op. cit., s. 202. Transferowi i konserwacji malowidet absydy poswigcony jest
artykut Katarzyny Rachuty-Wierniewskiej w tym numerze ,Rocznika MNW”.

39 Ibidem, s. 202.

40 Informacje uzyskane od Leonarda Bartnika.

41 H. Jedrzejewska, Konserwacja dwéch..., op. cit., s. 217.
42 J, Gazy, op. cit., s. 23-24.

43 Tbidem, s. 25-37.

44 Tbidem, s. 25; informacje uzyskane od J. Koztowskiego.

45 Informacje uzyskane od L. Bartnika.



marginesem wokot obrysu przedstawienia* (il. 10a), ktory pozwalat na dowolne umieszczenie
transferu na ekspozycji. Kolor uzupetnien tynku w obrebie malowidet wypetniono kitem z uzy-
ciem oryginalnego piasku uzyskanego ze $cienionego odwrocia, a wigc w kolorze wlasciwym
dla danego obiektu. Ich poziom zostat lekko obnizony w stosunku do warstw oryginalnych,
co mialo dawac¢ wrazenie ubytku. Wokét powierzchni malowidet dodano nowe tlo obnizone
o ok. pie¢ milimetrow w stosunku do poziomu oryginatu, ktadzione szpachla, o chropowatej

46 H. Jedrzejewska, The Mural..., op. cit., s. 204-205; eadem, Zagadnienia..., op. cit., s. 244; eadem, The conser-
vation of..., op. cit., s. 86-87.
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iL10a|fig.10a

Malowidto Swigta Anna
ukonczone metoda
Hanny Jedrzejewskiej

| Saint Anne, an example
of Hanna Jedrzejewska’s
conservation method

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Faras

fakturze imitujacej tynk i kolorze dobieranym indywidualnie do obiektu. Granice oryginatu
i tta zewnetrznego wyznaczal stopien o falistej linii*.

Inaczej wykonane zostaly zewnetrzne tta w malowidtach, przy ktérych pracami kierowat
Gazy*®. Ksztatt zamkniety zostal w prostokacie, poziom dodanego tta byl wyzszy o okoto dwa,
trzy milimetry w stosunku do oryginalnego malowidla (il. 10b). W miejscu granicy miedzy
przedstawieniem a ttem utworzono schodek o powierzchni skosnej. Poprzez wlanie zaprawy
od strony odwrocia na ptaszczyzne marginesow i nastepnie jej przeszlifowanie, uzyskano tto

47 Eadem, The conservation of..., op. cit., s. 86-87.

48 Eadem, The Muradl..., op. cit., s. 206; J. Gazy, op. cit., s. 33-34..



Agnieszka Kijowska Katedra w Faras - historia przenoszenia...

orownej i drobnej fakturze. Uzupetnienia Gazego miaty w kazdym obiekcie kolor czystego
opoczynskiego piasku. Podobnie opracowano réwniez malowidta w Sudanskim Muzeum
Narodowym w Chartumie.

Podzigkowania za udzielenie cennych informacji kieruje do uczestnikéw opisywanych wydarzen: Je-
rzego Koztowskiego i Barbary Lewandowskiej, konserwatoréw Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
dr. Stefana Jakobielskiego, archeologa misji wykopaliskowej w Faras.
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il.10b | fig. 10b

Malowidto Podréz
medrcow ze
Wschodu (fragment
Bozego Narodzenia)
| The Journey of the
Magi (detail of The
Nativity)

fot. | photo © Zbigniew
Dolinski / Piotr Ligier / Muzeum
Narodowe w Warszawie



