Dobrochna Zielinska

Katedra w Faras - swiadek dziejow sztuki
nubijskich kréolestw Nobadii i Makurii

Katedra faraska funkcjonowata przez ponad szes¢set lat jako kosciét biskupi'. Jej wnetrza
wypetnialy stopniowo dziela malarstwa i rzezby, ktére do dzi$ stanowia najwickszy i naj-
pelniejszy zespot sztuki krolestw Nobadii i Makurii z okresu pomiedzy VII a XIV wiekiem.
Poszczegoélne fazy budowy swiatyni pozwalaja rekonstruowac obiekt sakralny rézniacy
si¢ od innych kosciotéw regionu. Od VII wieku bylo to zatozenie wigksze, o rozbudowane;j
strukturze pomieszczen, odpowiadajacej zapewne dodatkowym funkcjom, jakie petnit kosciot
katedralny? W dekoracji malarskiej réznica ta widoczna jest zaréwno w liczbie, jak i w ikono-
grafii przedstawien malowanych na kolejnych warstwach tynkéw?®. Ten dobrze zachowany,
unikatowy zespo6t pozwala uchwycic i przesledzi¢ proces rozwoju architektury, malarstwa
irzezby architektonicznej Nobadii, a nastepnie zjednoczonego kroélestwa Nobadii i Makurii.
Daje mozliwo$¢ studiowania ewolucji tendencji obowiazujacych w éwczesnej sztuce, bedacych
wyrazem przemian kulturowych, spotecznych i politycznych, a takze aspiracji zleceniodawcow.

Sztuka krolestwa Nobadii

Pozostatosci katedry w Faras stanowia jeden z nielicznych przyktadéw architektury krélestwa
Nobadii*. Powstanie §wiatyni taczy si¢ z osoba biskupa Aetiosa, sprawujacego swoj urzad

1 Historia biskupstwa w Pachoras zostala zrekonstruowana na podstawie inskrypcji z katedry przez Stefana
Jakobielskiego, zob. Stefan Jakobielski, A History of the Bishopric of Pachoras on the Basis of Coptic Inscriptions,
Warszawa 1972, szczegolnie s. 206-211.

2 W tekscie tym poszczegolne fazy budowli nazywane sa od imion biskupéw sprawujacych urzad w czasie
dokonywania istotnych zmian, zaréwno w jej strukturze architektonicznej, jak i w wystroju malarskim. Datowanie
poszczegdlnych faz architektonicznych orazich nazwy oparte sa na najbardziej aktualnym, kompleksowym opra-
cowaniu architektury katedry faraskiej - zob. Wlodzimierz Godlewski, Pachoras. The Cathedrals of Aetios, Paulos,
and Petros. The Architecture, Warsaw 2006.

3 Niektorzy badacze sugeruja wrecz, ze program ikonograficzny katedry faraskiej powinien by¢ rozpatrywany
oddzielnie i ze nie mozna go uwazac za typowy dla dekoracji kosciotéw nubijskich, jednak réznice te tak naprawde
dotycza tylko przedstawien zaliczanych do tzw. programu oficjalnego - patrz ponizej. Karel Christian Innemée,
Observations on the System of Nubian Church-Decoration, ,Cahiers de recherches de I'Institut de Papyrologie et
d’Egyptologie de Lille” 1995, n° 17, 5. 279; Wtodzimierz Godlewski, Bishops and Kings. The Official Program of the
Pachoras (Faras) Cathedrals [w:] Between the Cataracts. Proceedings of the 11 Conference for Nubian Studies, Warsaw
University, z7 August - 2 September 2000. Part One, Main Papers, ed. Wiodzimierz Godlewski, Adam Lajtar, Warsaw
2008, s. 263. PAM Supplement Series, 2.1.

4 Nie byta to najwczesniejsza budowla w miejscu katedry faraskiej. Wiadomo, ze zostata ona zbudowana na
reliktach wczesniejszych budowli, lecz ich nieliczne pozostatosci nie moga by¢ podstawa dla niniejszego opraco-
wania. W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 31-32.
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il 1 fig. 1 w pierwszej potowie VII wieku®. Pierwotnie katedra miata forme piecionawowej bazyliki. Wy-
Kapltel 2 ktedry daje si¢, ze jej bryta i zastosowane rozwigzania pr.zest{‘z.enne, takl.e ].ak bral'< przejsciaza absyda
Actiosa, Faras, ok. Vilw,  pomiedzy pastoforiami, a takze brak tréjdzielnej cze¢sci zachodniej (rozwiazania wprowadzo-

Muzeum Narodowe : s : 4 X OS] .
n T bni z zeniu z krol m Makurii, patrzniz harak Zn

W Warszawio | Capitl ego prawdopodobnie po zjednoczeniu z krélestwem Makurii, pat ¢j)®sa charakterystyczne

from the cathedral of

Aetios, Faras, c. 7"c.,

The National Museum
in Warsaw 5 S. Jakobielski, A History of the Bishopric..., op. cit., s. 200.

fot. [ photo © Muzeum 6 Artur Obtuski, Nobadian and Makurian Church Architecture. Qasr EI-Wizz, A Case Study [w:] Aegyptus et

Narodowe w Warszawie

Nubia Christiana. The Wtodzimierz Godlewski Jubilee Volume on the Occasion of His 7o Birthday, ed. by Adam tajtar,
Artur Obtuski, Iwona Zych, Warsaw 2016, s. 502 i passim.
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dla budowanych woéwczas kosciotéow. Jedynym zachowanym malowidlem z tego okresu jest
dekoracja tronu biskupiego (zwienczenia synthrononu), ukazujaca naczynie z chlebem eu-
charystycznym, nawiazujaca do odprawianej w sanktuarium liturgii’. Jednak najwi¢kszym
inajwczesniejszym zespotem obiektow z katedry Aetiosa sa detale architektoniczne, gtéwnie
kapitele i nadproza (il. 1). Jakos¢ ich wykonania swiadczy nie tylko o inspiracjach sztuka p6z-
noantycznego Egiptu i formami meroickimi (réwniez czerpiacymi inspiracje od pétnocnego
sasiada), ale takze jest dowodem ciagle zywej tradycji rzemieslniczej istniejacej w tym czasie
w Faras, w warsztatach wciaz tworzacych obiekty na najwyzszym poziomie artystycznym®.

Ranga kosciota, przejawiajaca sie w jego skali oraz w jakosci dekoracji, wskazuje na to,
ze Faras - tak jak w okresie meroickim - bylo istotnym osrodkiem w regionie, a w tym czasie
zapewne stolica krolestwa Nobadii®.

Zmiany po pofaczeniu krélestw

Niejest znana doktadna data polaczenia Nobadii i Makurii, ale przyjmuje si¢, ze zjednoczone
krélestwa funkcjonowaty juz za czaséw krola Merkuriosa na poczatku VIII wieku'™. Funkcje
stolicy nowego panstwa petnita Dongola, stajac si¢ osrodkiem tworzacym i narzucajacym
obowiazujace koncepcje ikonograficzne i stylistyczne. W roku 707 zainicjowano w Faras
budowe nowej katedry.

Wyraznie wida¢ w niej tendencje do podkreslenia poprzecznej osi budowli - powstaje ba-
zylika piecionawowa z transeptem przedtuzonym o szerokos¢ pomieszczen bocznych, dzieki
czemu plan zyskat ksztatt prostokata™. W stosunku do katedry Aetiosa, tzw. katedra Paulosa jest
duzo bardziej rozbudowanym kompleksem, inspirowanym katedra dongolanska (tzw. Trzecia
Katedra, RC.I)* (il. 2-3). Zachowany detal architektoniczny w postaci granitowych kolumn
i kapiteli prezentuje takze odmienna od lokalnej tradycje. Nowy material znacznie ograniczat
mozliwosci techniczne, stad zastosowany w dekoracji plytki relief, pozbawiony szczegétowego
opracowania. Podobnie jak koncepcja architektoniczna, réwniez rzezba reprezentuje tradycje
sztuki stolicy Makurii (il. 4-5).

Powstaly wowczas wystr6j malarski katedry tworzy najstarszy zachowany zesp6t malo-
widet z tego okresu. Prezentuja one dojrzaly, w petni zdefiniowany i sp6jny styl. Zastosowane
schematy ikonograficzne znajda stale miejsce w systemie dekoracji kosciotéw makuryckich.
Mozna przypuszczad, ze - tak jak w przypadku architektury - koncepcja wystroju malarskiego
nasladowata te obowiazujaca w Dongoli. Prace wykopaliskowe w stolicy Makurii dostarczyty
jednak jak dotad jedynie pojedynczych przyktadéw malowidet z tego okresu. W tym kontekscie
katedra faraska stanowi podstawowe zrédto do badan nad malarstwem $ciennym VIII wieku.

7 Bozena Mierzejewska, Galeria Faras im. Profesora Kazimierza Michatowskiego. Przewodnik, Warszawa 2014, s. 184.

8 Ida Ryl-Preibisz, Chrzescijaniskie kapitele z Faras ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1970, R. 14, 5. 374.

© Artur Obtuski, The Rise of Nobadia. Social Changes in Northern Nubia in Late Antiquity, Warsaw 2014, 5. 98.
Journal of Juristic Papyrology Supplements, 20.

10 Ibidem, s.199-200; idem, Early Period in Nubian-Muslim Relations [w:] Islamic Frontiers, ed. by Alexander
Asa Eger (w przygotowaniu).

' 'W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 56-60, 65-66.

12 Tdem, Dongola - Ancient Tungul. Archaelogical Guide, tr. by Iwona Zych, Mahmoud El-Tayeb, ed. by Iwona
Zych, Dobrochna Zielinska, Warsaw 2013 s. 53-55; idem, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 72-76.
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il. 2| fig. 2

Plan katedry Paulosa,
Faras, VIl w. | Plan of
the cathedral of Paulos,
Faras, 8™"c.

fot. wg | photo after

W. Godlewski, Pachoras.
The Cathedrals..., op. Cit.,
il Ifig. 42

il. 3| fig. 3

Plan Trzeciej Katedry,
Stara Dongola, koniec
VII - poczatek VIII

w. | Plan of the Third
Cathedral, Old Dongola,
late 7t" - early 8™c.

fot. wg | photo after

W. Godlewski, Dongola -
Ancient Tungul..., op. cit.,
s. 63 (dot) | p. 53 (bottom)

Faras

W konsze absydy znajdowato si¢ zapewne przedstawienie Maiestas Domini, ponizej zas
wizerunek Marii z Dzieciatkiem w otoczeniu apostotéw (il. 6). Tego typu dwustrefowe kom-
pozycje stanowily podstawowy wystroj tej czesci kosciota®. Ponizej gtéwnej sceny figural-
nej znajdowat si¢ fryz ztozony z ptakéw umieszczonych pod arkadami - malarska imitacja
fryzu reliefowego - w ktérym mozna szuka¢ odniesienia do wystroju absydy poprzedniej
katedry*. W fazie katedry Paulosa jedynie poludniowe pastoforium zawiera dekoracje $cisle
zwiazang z przypisana mu funkcja baptysterium®. Sa to przedstawienia ptakow pijacych
znaczynia, wizerunek (p6zniej przemalowany') swietego Jana Chrzciciela oraz dodane za-
pewne pozniej przedstawienie biskupa, identyfikowanego jako Kolluthos (patrz nizej). Dwa
ptaki pijace z naczynia, zdobiace zwieniczenie niszy w $cianie potudniowej, to motyw znany

13 Bizantynskie warianty absydowych kompozycji dwustrefowych (zweizonige Apsisprogramme) omawia
Christa IThm, Die Programme der christlichen Apsismalerei von vierten Jahrhundert bis zur Mitte des achten Jahrhundert,
Stuttgart 1992, s. 95-102.

4 Wiodzimierz Godlewski, La frise de abside de la premiére cathédrale de Pachoras (Faras) [w:] Orbis Aethio-
picus: studia in honorem Stanislaus Chojnacki natali septuagesimo quinto dicata, septuagesimo oblata, ed. by Piotr
0. Scholz, Abstadt 1992, vol. 2, s. 327-356; W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 37, il. 19; Kazimierz
Michatowski, Faras. Die Kathedrale aus dem Wiistensand, Zurich-Kéln 1967, s. 57, 59.

15 Jego 6wcezesna funkcja byta jasno sprecyzowana poprzez umieszczenie w posadzce basenu chrzcielnego.
W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 66-68.

16 Matgorzata Martens-Czarnecka, Observations on the Repainted Murals from Faras [w:] Nubische Studien.
Tagungsakten der 5. Internationalen Konferenz der International Society for Nubian Studies, Heidelberg, 22-25. September
1982, hrsg. von Martin Krause, Mainz am Rhein 1986, s. 332-333.



zwezesnochrzescijanskich dekoracji mozaikowych jako , Fontanna Zycia™. Swoja symbolika
scena ta nawiazuje do istoty sakramentu chrztu i moze by¢ interpretowana jako alegoria otrzy-
mania przez neofitow laski wiary®. Przedstawienie $wigtego Jana Chrzciciela, umieszczone
w bardzo ptytkiej niszy w §cianie zachodniej pomieszczenia, jasno nawigzujace do funkcji
baptysterium, byto zapewne gtéwnym elementem jego wystroju. Swiety trzyma w lewej rece
rozwiniety zwoj z tekstem Ewangelii wedtug $w. Jana (J 1,29-30)™.

W programie ikonograficznym naosu dominowaty wizerunki ujetych frontalnie postaci, sto-
jacych pojedynczo lub w grupach®. Przedstawienia narracyjne reprezentuja jedynie sceny Bozego
Narodzenia i Trzech Mtodziankéw w piecu ognistym umieszczone zgodnie z tradycja odpowiednio
na $cianie frontalnej pastoforium péinocnego oraz w czesci potudniowo-zachodniej naosu?.

7 James Wiseman, Djordje Mano-Zissi, Excavations at Stobi, ,American Journal of Archaeology” 1971, vol. 76,
no. 4, 5. 423,1l. 41, 47.

18 Wtodzimierz Godlewski, Les baptistéres nubiens, Varsovie 1979, s. 47. Wigcej o symbolice i wariantach
motywu ,Fontanna Zycia” zob. Paul A. Underwood, The Fountain of Life in Manuscripts of the Gospels, Cambridge,
MS 1950, 5. 41-138. Dumbarton Oaks Papers, 5.

19 'W. Godlewski, Les baptisteres..., op. cit., s. 47.
20 [dem, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 70; K.C. Innemée, Observations..., op. cit., s. 279-288.

21 K.C. Innemée, Observations..., op. cit., s. 281-282; Stefan Jakobielski, Remarques surla chronologie des peintures
murales de Faras aux VIII® et IX* siécles [w:] Nubia Christiana, vol. 1, ed. Stefan Jakobielski, Warszawa 1982, 5. 153-154..

il. 4| fig. 4

Kapitel z katedry
Paulosa, Faras,
poczatek VIl w.,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | Capital
from the cathedral of
Paulos, Faras, early
8™ c., The National
Museum in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

il.51fig.5

Kapitel z Trzeciej
Katedry (RC.l), Stara
Dongola, koniec

VII - poczatek VIII w.

| Capital from the Third
Cathedral (RC.I), Old
Dongola, late 7t -
early 8" c.

fot. | photo Karel C. Innemée



il.61fig.6

Pierwsza faza

kompozycji absydowej —
rekonstrukcja
komputerowa | The

first stage of the apse
composition - digital
reconstruction

fot. | photo D. Zielirska (wg | after

D. Zielinska, The lconography of
Power..., op. cit, fig. 1)

Sceny te stanowily staty element dekoracji kosciotéw Makurii, inne zachowane przedstawienia
narracyjne to przyktady jednostkowe.

Unikatowe na tle dotychczasowych znalezisk na terenie Nubii sa przedstawienia znajdujace
si¢ w narteksie i klatce schodowej katedry. Zaréwno w katedrze Paulosa, jak i pézniejszych
fazach przebudowy $wiatyni malowidta dekorujace te pomieszczenia zostaly - jak sie wydaje -
wlaczone w przestrzen naosu?.

22 Dobrochna Zielinska, Program ikonograficzny kosciotow nubijskich. Studium lokalizacji malowidet we wnetrzu
sakralnym [Iconographical Programme in Nubian Churches. A Study of Wall Paintings Location in Sacral Interior],
dysertacja doktorska, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2009.



Rozkwit sztuki makuryckiej w IX wieku

Obiekty odkrywane dzigki pracom wykopaliskowym prowadzonym w Starej Dongoli, datowane
nawiek IX, wskazuja coraz wyrazniej, ze w tym okresie w sztuce makuryckiej zaszly duze zmiany.
Zaczeto wznosi¢ koscioty nowego typu na planie krzyza opisanego na prostokacie (cross-over
rectangle)?, powstaly wowczas Smiate, wezesniej niestosowane zatozenia architektoniczne, takie

23 Wiodzimierz Godlewski, The Churches of Dongola, their origin and importance in the general line of development
of church architecture in Makuria [w:] Acta Nubica, Proceedings of the X International Conference of Nubian Studies,
Rome 9-14 September 2002, ed. by Isabella Caneva and Alessandro Roccati, Roma 2006, s. 279-281.

i.71fig.7

Druga faza
kompozycji absydowej
wraz z kolejno
domalowywanymi
wizerunkami wiadcow -
rekonstrukcja
komputerowa | The
second stage of the
apse composition with
successively added
depictions of rulers -
digital reconstruction

fot. | photo D. Zielinska

(wg | after D. Zielinska,

The Iconography of Power...,
op. cit,, fig. 2)
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Faras

jak Sala Tronowa?* czy Kosciot Krzyzowy?®. Co ciekawe, wybor srodkéw wizualnej ekspresii
zostat ograniczony do form przestrzennych (architektura)i obrazu (malarstwo scienne) - zanikto
za$ zupelnie stosowanie dekoracji architektonicznej. Pozostaly jedynie nieliczne terakotowe
lub wapienne kraty jako dekoracja okien?® oraz terakotowe obramienia nisz#. Ten kolejny etap
rozwoju sztuki Makurii ukazuje w pelni swiadome wybory form i technik, odpowiadajacych
preferencjom i aspiracjom lokalnych mecenaséw.

Nowe, tworcze podejscie widac takze w koncepcji wystroju malarskiego katedry. Od pierw-
szej potowy IX wieku na Scianach naosu, pastoforium potudniowego i w absydzie, zaczety po-
wstawac wizerunki zaliczane do tzw. programu oficjalnego?® - przedstawienia biskupéw, krélow
oraz krolewskich matek?®. Portrety te - z poczatku istniejace samodzielnie, p6zniej - w scenach
opieki $wietych nad nubijskimi dostojnikami - §wiadczyly zaréwno o wadze sprawowanego
urzedu, jako pochodzacego od Boga, jak i o szczegdlnej opiece, jaka otaczat On zaréwno sprawo-
wany urzad, jak i sportretowana osobe. Portrety zostaty umieszczone w naosie; byly to wizerunki
biskupow i krélow w czesci poludnioweji zachodniej oraz wizerunki kobiet - w czesci pénocne;.
Powszechnie uwaza sie, ze taka dyspozycja przedstawien odpowiadata podzialowi zgromadze-
nia wiernych na czes$¢ zeniska i meska®. Pojawienie sie wsrod portretowanych oséb tzw. matek
kroélewskich, kobiet o pozycji niemajacej odpowiednika na dworze bizantynskim i nalezacej do
rdzennie nubijskiej tradycji, wywodzacej si¢ jeszcze z czaséw napatanskich, ukazuje kolejny
aspekt rozwoju kultury makuryckiej w tym okresie®' - wprowadzanie nowych, oryginalnych
typow przedstawien na potrzeby wizualizacji wtasnych, lokalnych koncepcji. Wprowadzenie
wizerunku wladcy do istniejacej kompozycji absydowej katedry faraskiej stanowito szczegoélny
wyraz opisanej wyzej tendencji. Przedstawienie umieszczone na centralnej osi kompozycji, nieco
ponizej wyobrazenia Matki Boskiej, zastanialo dolna parti¢ jej postaci, tak, aby przemalowane
rece Marii spoczywaty na ramionach portretowanego®. Zabieg ten zmienit catkowicie wymowe
dekoracji - ze sceny o kluczowym dla wystroju kosciota znaczeniu liturgicznym i dogmatycz-
nym w oficjalny wizerunek wtadcy. Podobne malowidta znane z Kosciota Archaniota Rafata
w Banganarti ukazuja wage tego typu przedstawien w wizualizacji idei wladzy®. Przedstawienia

24 W. Godlewski, Dongola - Ancient Tungul..., op. cit., s. 43-47.
25 bidem, s. 39-41.

26 [bidem, s. 127-128; Bogdan Zurawski, St Raphael of Banganarti. Ritual and architectural adaptation [w:] Kings
and Pilgrims. St Raphael Church II at Banganarti, Mid-eleventh to Mid-fifteenth Century, ed. Bogdan Zurawski,
Warsaw, 2014, s. 115-118. Nubia V/Banganarti, 2.

27 W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., il. 92.

28 Termin ten wprowadzit Wlodzimierz Godlewski, stosujac go do przedstawien kréléw nubijskich, matek
krolewskich i biskupow. W. Godlewski, Bishops and Kings..., op. cit., s. 263

29 W. Godlewski, Bishops and Kings..., op. cit., s. 263-282; K.C. Innemée, Observations..., op. cit., s. 282-283;
S. Jakobielski, Remarques..., op. cit., s. 155-164, 166; Stefan Jakobielski, Tentative d'identification de certaines peintures
de Faras, ,Etudes et Travaux” 2001, vol. 19, s. 59-81.

30W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 71; Tadeusz Gotgowski, Nubijska architektura sakralna
w Swietle Zrédet liturgicznych, dysertacja doktorska, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1983.

31 O koncepcji zwigzanej z portretami matek krolewskich zob. Dobrochna Zielinska, The Iconography of
Power - The Power of Iconography: The Nubian Royal Ideology and Its Expression in Wall-Painting [w:] The Fourth
Cataract and Beyond. Proceedings of the 12* International Conference for Nubian Studies, ed. Julie R. Anderson, Derek
Welsby, London 2014, s. 946-94.8. British Museum Publications on Egypt and Sudan, 1.

32 Matgorzata Martens-Czarnecka, Observations on the Repainted Muradls..., op. cit., s. 330-331.

33 Bogdan Zurawski, Kings and Pilgrims..., op. cit.
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te nie znajduja $cistych analogii w $wiecie bizantynskim3. Poniewaz w obrebie kompozycji
w katedrze w Faras dodawano sukcesywnie przedstawienia kolejnych wtadcow, wydaje sie, ze
taka zmiana tresci malowidet absydy stata si¢ z czasem faraska tradycja (il. 7).

Zmiany za biskupa Petrosa

Okolo potowy X wieku katedra faraska przeszta gruntowna renowacje¢. Prace zapewne zostaty
zainicjowane za czaséw biskupa Aarona (952-972) i ukonczone za biskupa Petrosa (972-999)3®.
Znowu, pod wplywem modernizacji przeprowadzonej wczesniej w katedrze dongolanskiej,
whnetrze zostato przebudowane tak, by uzyskac plan centralny®¢. Wprowadzenie masywnych
filarow umozliwilo nie tylko konstrukcje sklepien beczkowych i zaglastych oraz centralnej ko-
puty, ale takze zwigkszylo powierzchnie Scian, ktére zostaty nastepnie ozdobione malowidtami.

Nowy wystréj malarski katedry nawiazywat w pewnym zakresie do poprzedniego. Wida¢
to zwlaszcza w dekoracji absydy, a takze w praktyce powtarzania w tym samym miejscu po-
wstatych wczesniej kompozycji. Na przestrzeni kolejnych stuleci przedstawienia w absydzie
wzbogacano o kolejne wizerunki wladcow. Przedstawienia krélow i biskupéw umieszczano
réwniez na $cianach filaréw nalezacych do przestrzeni prezbiterium, ktére obejmowato réw-
niez cz¢$¢ wschodnia nawy centralnej.

W pastoforium pétnocnym (identyfikowanym jako prothesis) wraz z kolejng warstwa tynku
wprowadzony zostal nowy wystrdj malarski®. Jego najistotniejszym elementem byt wizerunek
Chrystusa konsekrujacego wino, zwiazany z dodatkowa funkcja liturgiczna tego pomieszczenia
(il. 8). Przedstawienie uzupetnialy teksty czterech modlitw (tzw. modlitwa prothesis, modlitwa
nad kielichem, druga modlitwa nad kielichem i modlitwa dziekczynna) z Liturgii Daréw
Uprzednio Poswigconych, ktérg w Makurii odprawiano zapewne wtasnie w pastoforium
potnocnym. Wydaje si¢, ze wprowadzenie malowidet o takiej tematyce, poswiadczonych na
Scianach prothesis od IX wieku?®, byto oryginalna makurycka koncepcja zwiazana z odpra-
wianiem tejze liturgii. Wystroju malarskiego dopetniaty dekoracyjne zwienczenia nisz oraz
pas namalowany wzdtuz §cian wschodniej, pétnocnej i zachodniej, dekorowany krzyzami®.

Pastoforium potudniowe réwniez otrzymato w tym czasie nowy, rozbudowany program
ikonograficzny*. Sciane wschodnia zajmowata kompozycja sktadajaca sie z przedstawienia
Chrystusa adorowanego przez archaniotéw Michata i Rafata*, na scianie potudnioweji zachodniej

34 D. Zielinska, The Iconography of Power..., op. cit., s. 943-946.
35 W. Godlewski, Pachoras. The Cathedradls..., op. cit., il. 92.

36 [dem, Dongola - Ancient Tungul..., op. cit., s. 55.

37 Idem, Pachoras. The Cathedradls..., op. cit., s. 104-106, il. 89-93.

38 Wezesniejszy przyklad tego typu programu ikonograficznego znaleziony zostal na $cianach IX-wiecznego
Kosciota Archaniota Rafata na Cytadeli w Dongoli. Na temat dekoracji i funkcji prothesis zob. Adam Lajtar, Do-
brochna Zielinska, The Northern Pastophorium of Nubian Churches: Ideology and Function (on the Basis of Inscriptions
and Paintings) [w:] Aegyptus et Nubia Christiana..., op. cit., s. 435-457.

39 W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 113.

40 Ze wzgledu na brak basenu chrzcielnego (zob. przyp. 14; W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit.,
s.100), w fazie Katedry Petrosa funkcje pastoforium potudniowego mozna posrednio definiowa¢ poprzez tematyke
wystroju malarskiego.

41 Magdalena Laptas, Representation of the Angelic Hierarchy in a Nativity Scene from Faras Cathedral [w:] ,Gdansk
Archeological Museum African Reports” 2003, vol. 2, 5. 139.
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Chrystus konsekrujacy
wino, prothesis
katedry Petrosa, Faras
| Christ consecrating
wine, prothesis in the
cathedral of Petros,
Faras

fot. wg | photo after A, taijtar,
D. Zielinska, The Northern
Pastophorium..., op. cit,, fig. 4
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zapewne przemalowano wezesniejsze przedstawienia swigtego Szczepana i swigtego Jana Chrzci-
ciela. Do wizerunkow biskupo6w, z pierwszym, zachowanym z poprzedniego wystroju przedsta-
wieniem biskupa Kolluthosa (?), dotaczyty dwa kolejne wizerunki: biskupa Petrosa I orazscena
inwestytury kréla Georgiosa (I117)*2, Przedstawienia Chrystusa i $wigtych tacza sie w pastoforium

42'W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 113. Na temat identyfikacji portretu krolewskiego jako
sceny inwestytury zob. Bozena Mierzejewska, Murals in the Bishops Chapel, Faras. The Visual Expression of the Ruler’s
Ideology in Nubia [w:] Agypten und Nubien in spdtantiker und christlicher Zeit. Akten des 6. Internationalen Kopto-
logenkongresses, Miinster 20.-26. Juli 1996, hrsg. von Stephen Emmel, Bd. 1, Materielle Kultur, Kunst und religioses
Leben, Wiesbaden 1999, s. 285-296. Sprachen und Kulturen des christlichen Orients, 6/1.
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w program ikonograficzny zwiazany z sakramentem chrztu*?, jednoczesnie umieszczane tam
portrety biskupie wraz z wizerunkiem $wietego Szczepana protodiakona nawiazuja do innej
funkcji pomieszczenia - diakonikonu. Wydaje si¢ wigc, ze wystr6j malarski wskazuje na mozliwosé
dwojakiego wykorzystania pastoforium - jako diakonikonu i baptysterium.

Rozbudowana dekoracja naosu katedry faraskiej, ktéra powstawata od X do XII wieku,
w tym liczne wizerunki wladcow i biskupow oraz unikatowe przedstawienia matek krélew-
skich, moze by¢ interpretowana na wiele sposobéw*4. Wyodrebni¢ mozna kilka pozioméw
odczytywania dekoracji tego wnetrza: w kluczu interpretacji przedstawien poszczegélnych
czescinaosu, podziatu na dwie grupy przedstawien - wizerunki istot albo oséb §wietych, two-
rzace program liturgiczny katedry czy tez obejmujacy portrety wtadcow, matek krolewskich
i biskupdéw, stanowigce wspomniany juz tzw. program oficjalny.

We wnetrzu katedry istotne znaczenie ma dogmatyczna tre$¢ programu ikonograficznego
$cian wschodnich obu naw wraz z omawiana juz absyda, na ktéry sktadaja si¢ sceny Bozego
Narodzenia, Chrystusa tronujgcego i kompozycje narracyjne z cyklu Pasji i Zmartwychwstania®.,
Wyraznie widoczne jest réwniez zréznicowanie tematyki malowidet kultowych w pétnocnej
i potudniowej czegsci naosu. W nawie potudniowej znalazty si¢ wizerunki §wietych kapta-
néw i anachoretéw oraz swietych wojownikéw. Nawa potnocna zostata zdominowana przez
przedstawienia Matki Boskiej, szczegélnie liczne reprezentujace typ Galaktotrophousy, oraz
wizerunki aniotéw i archaniotéw. Podziat ten, zwiazany ze wspomnianym przeznaczeniem
naw dla zenskiej i meskiej czesci zgromadzenia, ma réwniez odzwierciedlenie w rozmiesz-
czeniu portretow wtadcow i biskupow (w potudniowej i zachodniej czeéci naosu) oraz matek
krélewskich (w czesci polnocnej)#e. Poszczegélne przedstawienia $wigtych czy tez wydarzen
biblijnych odpowiadaty programowi liturgicznemu katedry i byly celebrowane w okreslonych
dniach roku liturgicznego. Poréwnanie programéw ikonograficznych i umiejscowienia poszcze-
goélnych malowidet we wnetrzach innych kosciotow z terenow Makurii®” zdaja si¢ sugerowac,
ze w malarstwie makuryckim mogtistnie¢ system ,liturgiczno-chronologiczny”. Wedtug Otto
Demusa jest to jedna z trzech mozliwych interpretacji programéw ikonograficznych kosciotow
na planie krzyza wpisanego w kwadrat®.

Nalezy zaznaczy¢, ze poza nielicznymi wyjatkami, malowidla dodawane na przestrzeni
kolejnych stuleci wpisywaly si¢ w tzw. program oficjalny (portrety wtadcow), co moze wska-
zywa¢ na niezmiennos¢ koncepcji ikonograficznej zwiazanej z tutejsza liturgia.

a3 Sw. Jan Chrzciciel symbolizuje chrzest woda, $w. Szczepan, jako pierwszy meczennik - chrzest krwia i Du-
chem Swietym, a Chrystus, jako $wiadek ceremonii - taske, ktora przez chrzest otrzymuja neofici. W. Godlewski,
Les baptisteéres..., op. cit., s. 49.

44W niniejszym tekscie zaproponowane sa trzy metody analizy programu ikonograficznego, zawarte w D. Zie-
linska, Program ikonograficzny kosciotéw..., op. cit.

45 W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 112; Peter O. Scholz, Noch einmal zum Bildprogramm der
nubischen Kirchenmalerei [w:] Etudes Nubiennes. Conference de Geneéve. Actes du VII° Congres international d’études
nubiennes, 3-8 septembre 1990, vol. 2, Communications, ed. Charles Bonnet, Geneve 1994, s. 240.

46 Na temat zwiazku przedstawien maryjnych z portretami matek krolewskich zob. D. Zieliniska, The Icono-
graphy of Power..., op. cit., s. 946-9438.

47 Dobrochna Zielinska, The Iconographical Program in Nubian Churches. Progress Report Based on a New Re-
construction Project [w:] Between the Cataracts. Proceedings of the 11 Conference for Nubian Studies, Warsaw University,
27 August - 2 September 2006. Part One, Main Papers, ed. by Wiodzimierz Godlewski, Adam Lajtar, Warszawa 2008,
s. 643. PAM Supplement Series 2.1.

48 Pozostate wymieniane przez Demusa to system hierarchii kosmicznej (hierarchical cosmic) i topograficznej
(topographical). Zob. Otto Demus, Byzantine Mosaic Decoration, London 1948, s. 16.
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Kompozycja absydowa
w kaplicy zaaranzowanej
w czesci wschodniej nawy
potudniowej, Katedra
Pézna, Faras, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The apse composition
in the chapel arranged
in the eastern part of
the southern aisle, the
Late Cathedral, Faras,
The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Tworczy schylek

Wiek XI1Ii XIV przynosza kolejne przebudowy katedry, zmieniajace funkcje poszczegoélnych
czesci jej naosu. Wydzielono nawe pétnocna, a takze cz¢$¢ wschodnia nawy potudniowej oraz
»westybul potudniowy”. Zmiany te, oprdcz charakteru funkcjonalnego, podyktowata réwniez
potrzeba wzmocnienia konstrukcji budynku®.

Na uwage zastuguje nowa dekoracja malarska wydzielonej wschodniej cze$ci nawy potu-
dniowej, gdzie ponizej istniejacego przedstawienia Chrystusa tronujacego domalowano Trdjce
Swietq pomiedzy Apostotami (il. 9-10)%. Dbatos¢ twércy, aby umiesci¢ nowe przedstawienie na
osijuz istniejacego moze wskazywac na zamiar stworzenia w ten sposéb dwustrefowej kom-
pozycji absydowej, a tym samym nadania temu pomieszczeniu charakteru kaplicy. Podobny
wariant dekoracji absydowej zdobil prawdopodobnie prezbiterium Kosciota Potudniowego
IT w Serra Wschodnim®'. Tego typu kompozycje $wiadczy¢ moga o tym, ze mimo tendencji
schytkowych w sztuce stabnacego krélestwa, artysci wciaz mieli potencjat tworzenia nowa-
torskich i oryginalnych rozwiazan ikonograficznych. Portrety wtadcéw nadal umieszczano
na $cianach w obrebie sanktuarium, a na potludniowej $cianie nawy gléwnej - przedstawienie
kréla wraz z biskupem pod opieka aniota.

Podsumowanie

Szes¢ wiekow historii krélestw Nobadii i Makurii, zachowanych w reliktach katedry fara-
skiej, stanowi odrebne i niewyczerpane zrédto wiedzy o kulturze nubijskiej tamtego okresu.
Po krétkim okresie rozwoju sztuki Nobadii, przebudowy katedry odzwierciedlaty zmiany
zachodzace w sztuce w Dongoli, stolicy Makurii: od pojawienia si¢ spojnego stylu w ramach
potaczonych krélestw, poprzez jego rozkwit, ekspresje ,samoswiadomosci” przejawiajacej sie
w przedstawianiu idei waznych dla samych Makurytéw, po koncepcje wykraczajace nawet
pozate znane z Bizancjum, jak wizerunek kréla jako centralnej postaci kompozycji absydowe;.
Trwatosc¢ stworzonych woéwczas koncepcji ikonograficznych widoczna bedzie az do ostatnich
wiekéw istnienia krolestwa Makurii.

49 W. Godlewski, Pachoras. The Cathedrals..., op. cit., s. 119-120.
50Tbidem, s. 125-126.

51 Dobrochna Zielinska, The Wall Paintings in the Churches at Serra East [w:] Excavations At Serra East, vol. 8:
Cerre Matto, The Christian Period Churches, Houses, Workshops, and Cemetery, ed. Bruce B. Williams. The University
of Chicago Oriental Institute Nubian Expedition, 12 (w druku).
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