Maria Poprzecka

Pluszak w labiryncie Minotaura, czyli o zmianie
paradygmatu. Wystawa W Muzeum wszystko
wolno przygotowana przez dzieci w Muzeum
Narodowym w Warszawie

Rysunek Diirera przestawiajacy przeszyta strzala glowe jelenia i ustrojona ludzka czaszka
zwysp Salomona, cien wisielca Christiana Boltanskiego i §wietlna zjawa Oiwa-san Hoku-
saia, zmumifikowana glowa z Peru i najezona ostrymi otéwkami, zszyta z rekawiczek przez
Annette Messager, stynna rzezba Goryl porywajqcy kobiete Fremieta i tybetanski posazek
wielorekiego boga Samvary spétkujacego z Wadzrawarahi - dziesiatki takich szokujacych
zestawien prezentowata wystawa Carambolages w paryskim Grand Palais wiosna 2016 roku'.
Fascynujacajednych, irytujaca drugich, intrygujaca wszystkich, ekspozycja byta moze najbar-
dziej efektownym, cho¢ nie pierwszym pokazem programowo i manifestacyjnie odrzucajacym
ustalone przez historie sztuki i muzea sztuki porzadki. Porzadki wszelkie: chronologiczne,
terytorialne, gatunkowe, stylistyczne, aksjologiczne, estetyczne, co prowokacyjnie zapowia-
daty tytulowe ,karambole”.

Zakwestionowanie czasoprzestrzennego, linearnego uktadu ekspozycji muzealnych nie
jest niczym nowym. Komisarz paryskiej wystawy, Jean-Hubert Martin, przywotuje lata 6o0.
XX wieku i dyskusje na seminarium prowadzonym w New York City Museum przez staw-
nego teoretyka komunikacji medialnej, Marshalla McLuhana z udzialem artystow, filozofow
i muzealnikéw?. Obsesyjne dazenie muzedéw do konstruowania kompletnej, ciagtej narracji
historycznej, nieposzanowanie niezaleznosci widzéw i narzucanie im gotowych schematéw,
zle pojeta edukacja, okulocentryzm, nieuwzglednianie wieloznacznosci dzieti ich wzajemnych
relacji w muzealnej przestrzeni, niezdolnos¢ do dialogu miedzykulturowego, ludyczno$¢ mu-
zedw - zdaniem Martina te postawione przed pétwieczem kwestie nie zostaty dotad podjete
w praktyce muzealnej®.

1 Carambolages, sous la direction de Jean-HubertMartin, kat. wyst., Galleries nationales du Grand Palais,
Paryz, 2016, vol. 1-3, Paris 2016.

2 Marshall McLuhan, Harley Parker, Jacques Barzun, Explorations of the ways, means, and values of museum
communication with the viewing public, proceedings of a seminar held on october g and 10, 1967, at the Museum of
the City of New York, New York 1969 (ttum. franc. Le musée non-linéaire. Exploration des méthodes, moyens et valeurs
de la communication avec le public par le musée, traduction, introduction et notes par Bernard Deloche et Francois
Mairesse, Lyon 2008).

3 Jean-Hubert Martin, Beautés dés-ordonnées & décloisonnement [w:] Carambolages, op. cit., s. 24-27.
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Retoryczny ferwor komisarza paryskiej wystawy wpisuje sic w nienowy i obfity antymuzealny
i antyakademicki dyskurs. Polemika z nim nie bytaby trudna®, cho¢by z tego wzgledu, iz w samym
eseju Martina wprowadzajacym do ekspozycji mowa jest o wielu probach wystawienniczych
karamboli, majacych zmiazdzy¢ muzealne aksjomaty, z chronologicznym porzadkiem na czele.
Sam Jean-Hubert Martin, kurator o wielkiej, aczkolwiek dyskusyjnej, renomie, ma na swoim
koncie gtosne, transkulturowe wystawy, w tym ,podrecznikowq”®, uznang za decydujaca dla
postkolonialnego dyskursu i przetamywania wystawienniczego europocentryzmu Magiciens
de la terre w 1989 roku w Paryzu®. We wprowadzeniu do ekspozycji z 2016 roku kurator przy-
woluje historycznych antenatéw uprawomocniajacych dzisiejsze dzialania ekspozycyjne. Sa to
w pierwszym rzedzie nowozytne gabinety osobliwosci, gromadzace zaréwno naturalne mirabilia
jak niezwykte dzieta rak ludzkich i aranzowane na bardzo rézne sposoby’. Za ich naturalna kon-
tynuacje autor uwaza prywatne kolekcje i muzea, zaréwno te powstajace przed ,epoka historii
sztuki”, jak wspotczesne®. Przyznaje, ze bylii sa kolekcjonerzy owtadnieci ,pozadaniem catosci™,
poddani presji ,kompletnosci”, dajacej mozliwos¢ stworzenia historycznego, tematycznego lub
gatunkowego kompendium gromadzonego zbioru. Obok nich jednak powstawaly i powstaja
kolekcje ,autorskie”, zdecydowanie niezborne i eklektyczne (zwlaszcza te bedace owocem pasii
ludzi naukii artystow), ktore nie sa zbierane wedlug zamierzonego i konsekwentnie realizowa-
nego planu®. Rzadza nimi intuicja, emocje, kaprysy, upodobania, zaskoczenia, osobisty gust,
skojarzenia, sentymenty, wspomnienia, che¢ posiadania rzeczy niezwyklej, zbierackie manie,
sympatie i antypatie - motywacje dalekie od systemowych regut ,budowania kolekcji”.

Zalozenia wystawy Carambolages, cho¢ nie tak nowatorskie i rewolucyjne, jak przedstawiaja
to autorzy, wyraziscie ilustruja dzisiejsze tendencje wystawiennicze, a w pewnym zakresie
réwniez muzealne. A zatem: zebrac i zestawi¢ dzieta wszelkiego pochodzenia nalezace do sztuki

4 Tekst Martina tendencyjnie (bo trudno autora posadzi¢ o niewiedz¢) pomija wspotczesny teoretyczny
dyskurs muzealny i nie uwzglednia dzisiejszych transformacji instytucji muzealnych. Tekst przywotuje nie dla
polemiki, lecz dla zarysowania kontekstu wystawy W Muzeum wszystko wolno, dla ktérej odbywajaca si¢ w tym
samym czasie ekspozycja Carambolages jest pouczajacym punktem odniesienia.

S Zob. Hal Foster et al., Art Since 19oo. Modernism, antimodernism, postmodernism, wyd. 2., Londyn zo11,
rozdz. 1980-1989, s. 661-665. Tamze krytyczne wypowiedzi o wystawie, w tym artystki Barbary Kruger.

6 Jean-Hubert Martin, Thomas Mc Evilley, Magiciens dela terre, kat. wyst., Centre Georges Pompidou i Grande
Halle Parc dela Villette, Paryz, 1989, Paris 1989. Wystawa taczaca w réwnych proporcjach sztuke zachodnia i ,inng”
po dzi$ dzien jest przedmiotem dyskusji dotyczacej gtéwnie kwestii post- i neokolonialnych. W 25-lecie wystawy
w Tate Modern zorganizowano cykl pokazéw Magiciens de la terre: Reconsidered, kuratorzy Lucy Steeds, George
Clark, Tate Modern, Londyn 2013/2014..

7 Zob. Victor 1. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, ttum. Katarzyna
Thiel-Janczuk, Gdansk z2or11, szczegélnie rozdz. VI, cz. 3 i 5: Pamiec i zapomnienie w gabinetach kolekcjonerow oraz
Historia sztuki i system wyobrazen, s. 141-177. Autor wskazuje na ,przetom kartezjanski” jako poczatek ,systemowego”
myslenia o kolekgji.

8 Np. kolekgja sztuki wspotczesnej w zamku d'Oiron, zaaranzowana na wzor renesansowego gabinetu osob-
liwosci: Jean-Hubert Martin, Jean Guillaume, Frédéric Didier, Chdteau d’Oiron et son cabinet de curiosités, Paryz
2000.

9 Krzysztof Pomian, Zbieraczei osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVIII wick, ttum. Andrzej Pierikos, Warszawa
1996, s. 71-78 (kilka wznowien). Prace Krzysztofa Pomiana mialy decydujace znaczenie dla uznania kolekcji jako
warto$ci samoistnej i jako autonomicznego przedmiotu badan.

10 Dario Gamboni, ,Musées d’auteur”: les musées d’artistes et de collectionneurs comme ceuvres d’art totales [w:] Tra
universo privato e spazio pubblico: Case di artisti adibite a museo/ Zwischen privatem Kosmos und dffentlichem Raum:
Kiinstlerhaus-Museen, a cura di Gianna Mina, Sylvie Wuhrmann, Berne 2011, s. 188-204.. Casa d’artisti, Quaderni
del Museo Vela, 5. Bardzo bogaty materiat dotyczacy kolekcji w domach artystéw w Andrzej Pienkos, Dom sztuki.
Siedziby artystéw w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005.



$wiatowej, unikajac kategoryzacji technicznych i chronologicznych; wybiera¢ dzieta z uwagi
naich efekt wizualny oraz korespondencje ze sztuka nowoczesna i wspotczesna; zastapic line-
arnos$¢ chronologiczng inna, ktéra moze by¢ dowolna - porzadek alfabetyczny tytutow, uktad
wedtug rozmiaréw, narracja, w ktorej kazde dzieto przedstawiatoby jedno stowo, przegrupo-
wania tematyczne etc. Nastepstwo obiektéw wynika z ich wlasnych, szczegélnych cech, kazdy
jestzapowiedziany przez poprzednii zapowiada nastepny i ta, oparta na skojarzeniach zasada
jest przestrzegana od poczatku do konca ekspozycji". Widzowi nalezy da¢ wolno$c skojarzen,
pozwoli¢ komponowac wlasne zestawienia i tworzy¢ wlasne opowiesci.

Na ile zatozenia te mozna odnies¢ do wystawy W Muzeum wszystko wolno, jaka w tym
samym czasie zaproponowato Muzeum Narodowe w Warszawie?? Jak wiadomo, autorami
wystawy byto sze$¢ grup kuratorskich identyfikowanych kolorami (grupa czerwona, zielona

M J.-H. Martin, op. cit., s. 29.

12 W Muzeum wszystko wolno, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty-maj 2016. Wystawa przygotowana przez
dzieci. Pomystodawczyni projektu Agnieszka Morawinska. Poza katalogiem bardzo wiele informacji przyniosto
seminarium Jak to sie stato, ze ,W Muzeum wszystko wolno”?, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 kwietnia 2016.
Wystapienie prof. Antoniego Ziemby Co w muzeum wolno staremu byto akademickim usytuowaniem koncepcji
wystawy wobec metodologicznych postaw i kierunkéw XX-wiecznej i wspotczesnej historii sztuki. Wobec tego
oméwienia ograniczam si¢ do zarysowania kontekstu wystawy w §wietle niektérych pochodnych tych tendencji.
Wystawa Carambolages wydaje si¢ tu szczegdlnie reprezentatywna.

il. 1] fig. 1

Otwarcie wystawy -
dyrektor Agnieszka
Morawinska oraz
rzecznicy prasowi
kazdej grupy | Opening
of the exhibition -
Director Agnieszka
Morawiniska and
spokespersons of
each group
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etc.) ztozonych z dzieci w wieku 6-14.1at. Kazda z nich przygotowywata wlasna wystawe. Mto-
dzi, a czasem bardzo miodzi kuratorzy, ktérym powierzono pelne opracowanie ekspozycji - od
wyboru obiektéw, stworzenie scenariuszy i koncepcji scenografii, po nagranie audio przewod-
nikéw oraz przygotowanie drukéw edukacyjnych - mieli do dyspozycji wysoce heterogeniczne
zasoby magazynowe Muzeum™®. Obiekty pochodzily ze wszystkich muzealnych zbioréw:
sztuki starozytnej i wczesnochrzescijanskiej, orientalnej, zdobniczej, ceramikii szkta, medali,
fotografii, tkanin. Dzieci spenetrowaly oczywiscie zbiory malarstwa polskiego i europejskiego,
kolekcje rzezby, gabinet rycin i rysunkéw, zbiory sztuki nowoczesnej. Na wystawie spotkaty sie
zatem tybetanskie figurki, antyczne oliwne lampki, XIX-wieczne fotografie stereoskopowe,
balowe suknie z miedzywojnia, kapcie stawnego artysty, obrazy Matejki i Malczewskiego,
egipski sarkofagkota, ceramiczne talerze Picassa, mumia barana, porcelanowa $winka, broszka
Fabergé, greckie wazy, gwiazdorski portret Poli Negri, sztandar druzyny wilenskich harcerek,
ryton w ksztalcie gtowy zyrafy, rosyjska ikona, wspoélczesna Bombowniczka, uczczony muzealna
gablota wystuzony pluszowy mis$ czy marmurowy tabedz. Wyliczanka, ktéra mozna by ciagna¢
dhugo, z racji swych surrealistycznych spotkan ,parasola z maszyna do szycia na stole prosekto-

13 Anna Kietczewska, Bozena Pysiewicz, Czy w Muzeum naprawdg wszystko wolno, czyli o procesie przygotowania
przez dzieci wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie [w:] W Muzeum wszystko wolno, koncepcja ksiazki Maria
Bukowska i Anna Kietczewska, Warszawa 2016, s. 243-246.



ryjnym”, moze wydac si¢ bliska ,karambolom” w paryskim Grand Palais. Tu i tam ogladalismy
zaskakujace konfiguracje obiektéw wyzwolonych z muzealnych i akademickich klasyfikacji.
Czyjednak zasadnie jest poréwnywac paryski wystawienniczy blockbuster stawnego kuratora
z eksperymentalnym, angazujacym nieletnich, przedsiewzigciem muzealnym? Nie do konca
wolna od tych watpliwosci, wskazujac widoczne paralele, nie chee sledzi¢ podobienstw, lecz
przeciwnie - wypunktowac¢ fundamentalne réznice, przesadzajace o wartosci i niezwyktosci
wystawy warszawskiej.

Po pierwsze, catkowicie odmienny byt punkt wyjscia. Kluczowe byto powierzenie wystawy
dzieciom. ,Nie potrzeba znac¢ historii sztuki. Przyjemnosc¢ czerpie sie z kojarzenia dziet po-
drézujac w czasie i przestrzeni” - zalecal swoje przedsiewziecie tworca paryskiej wystawy™.
W istocie jednak ,karambole” byly wystawa w najwyzszym stopniu wyszukana - w dostow-
nym i przeno$nym znaczeniu stowa. Stusznie twérca przywolywat renesansowe gabinety
osobliwosci. Ekspozycja byta niczym ogromny Cabinet d’amateurs, z tym ze ,amatorzy” zostali
wyposazeni w niemal nieograniczone (takze finansowo) mozliwosci eksplorowania kolekcji
publicznych i prywatnych na kilku kontynentach. Powstata jako owoc ogromnej, transkulturo-
wej i transdyscyplinarnej erudycji, byta narcystycznym popisem znajomosci dziet osobliwych,

4 J.-H. Martin, op. cit., s. 30.

il. 2-3 | figs 2-3

Kuratorzy przez caty
czas trwania projektu
nosili koszulki w kolorze
przypisanym do swojej
grupy | Throughout the
project, the curators
wore T-shirts whose
colour matched that

of their group
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il.41fig. 4

Kurator gotowy do
przeprowadzenia z nim
wywiadu | A curator ready
to be interviewed

Muzeum

ezoterycznych, egzotycznych, dalekich, nieznanych. Ta erudycja
(przynajmniej pozornie') zostata wyparta na rzecz ,wyzwolenia
dzietz zamkniecia w historii sztuki” - jak glosita ulotka reklamowa.
Retoryka ,wyzwolencza” dominowala zreszta we wszystkich teks-
tach promujacych wystawe.

Natomiast mtodzi kuratorzy wprowadzeni do warszawskiego
Muzeum nie musieli niczego wypierac aniudawac. Oni autentycznie
czerpali przyjemno$¢ z podrézy w czasie i przestrzeni po muzealnych
magazynach. Znajdowali, a nie szukali'®. Odkrywali, a nie spekulo-
wali. Kierunek dziatania byt wigc odwrotny. Nie wyparcie lub che¢
destrukcji zastanego systemu wyobrazen czy naukowego porzadku,
lecz niezamierzona wolnosc¢ od tegoz porzadku. Nie wyrafinowanie
wyczulonej na ,inno$¢” postmodernistycznej wrazliwosci, lecz
nieskrepowana gra wyobrazni, fantazji, w konicu po prostu zabawa.

Whrew wielu podobienstwom, inny byl tez cel obu wystaw. We-
dle Sylvie Hubac, przewodniczacej Réunion des musées nationaux:
»Carambolages zaprasza do przemyslenia naszego tradycyjnego
podejscia do sztuki, odrzucenia pokusy hierarchizacji i klasyfikacji
kulturalnej, do prostego otwarcia si¢ na emocje, ktére potrafia obu-
dzi¢ w nas artystow [...] trzeba zgodzi¢ si¢ ze sztuka, zanim stanie
si¢ ¢wiczeniem intelektualnym, jest wprzédy $§miatym, intuicyjnym
i poetyckim spotkaniem widzai dzieta. Spotkaniem, ktére Caram-
bolages chce przede wszystkim uczynic ludycznym, dalekim od
kodoéw, do ktorych przyzwyczaity nas muzea™.

Konsekwentnie zatem, dla wystawy Carambolages programowo
nie zaktadano zadnej ,mysli przewodniej”. Widz dostal petna wol-
nosc¢ odczytan. ,Kazdy, kierujac si¢ sercem, znajdzie to, co chce™®.
Nie bylo podpiséw objasniajacych obiekty. Nie bylo wszakze zu-
petnej przypadkowosci. Ekspozycje oparto na asocjacyjnych ze-
stawieniach dziet w korespondujace ze soba pary, przez co catos¢
tworzyla sekwencje dyptykéw (co szczegdlnie wydobywa katalog
w formie imponujacego rozkltadanego parawanu). Spostrzegaw-
czo$ciiinteligencji (nie wiedzy!) widza pozostawiono odkrywanie
drégi senséw tych skojarzen i korespondencji, czesto szokujacych,
lecz nigdy absurdalnych czy bezzasadnych. Uchwycenie taczacej
je nici przynosito niewatpliwa satysfakcje sprostania wyzwaniu,
a dodatkowa przyjemnos¢ sprawial efekt niespodzianki i zasko-
czenia. Postulat partycypacji i ludycznosci zrealizowano, oferujac

15 Pozornie, gdyz do luksusowego katalogu w formie livre-objet dotaczono
aneks, zawierajacy noty spetniajace wszystkie muzealne wymogi, z dodaniem
objasniajacych naukowych komentarzy.

16 Carambolages byly wynikiem olbrzymiej kwerendy w kilkudziesieciu
muzeach i kolekcjach prywatnych, o czym $wiadczy imponujaca lista wypozyczen.

17 Sylvie Hubac, Preface [w:] Carambolages, op. cit., [s.p.].

18 Thidem.



publicznosci magnetyczne tablice, na ktérych dowolnie mozna byto zestawia¢ reprodukcje
dziel. Proponowano tez karciana gre w skojarzenia, prowadzona przez edukatora.

Zatozenia mtodych kuratoréw byly, rzec mozna, bardziej tradycyjne. , Transkulturowo”
i swobodnie wybierajac obiekty, chcieli zrobi¢ ,porzadna” wystawe, co wyraznie podkreslali.
Solidna, przemyslana konstrukcje, zadnej dekonstrukcji. Poniewaz grup byto szes¢, powstato
sze$¢ wystaw tematycznych lub problemowych, niepowiazanych wzajemnie w jedna opo-
wies¢. ,Karambole” ujawnialy tajemne zwiazki miedzy wyobrazeniami i przedmiotami bar-
dzo odlegltymi czasowo i przestrzennie (wlasnie, wbrew tytutowi, raczej zwiazki niz kraksy).
Natomiast wymyslone przez dzieci tematyczne kregi pozwolity objawi¢ kompletnie nowe
sensy muzealnych artefaktow. Dekontekstualizacja nie byta metodologicznym zatozeniem,
lecz naturalna i oczywista konsekwencja zmiany spojrzenia na muzealne zasoby. Méwiac
akademicko - nastapita radykalna zmiana paradygmatu.

Jako temat pierwszej wystawy wybrano Las dlatego, ze ,jeszcze nie widzielismy wystawy
olesie™. Las jednak to nie widoki lesne, nie drzewa, lecz mieszkajace w nim zwierzeta - np.

19 Wszystkie cytaty z dziecigcych wypowiedzi zaczerpnigte z katalogu wystawy W Muzeum wszystko wolno,
op. cit.

il.5fig. 5

Wywiad z kuratorkami

Z grupy pomaranczowej
odpowiedzialnej

za wystawe Las po
konferencji prasowej

| Interview with curators
from the orange group
responsible for A Forest
exhibition following the
press conference



il. 6-7 | figs 6-7

Pokdj strachdw
| The Ghost Room

slimak (w rézowe listki, z obrazu Mikulskiego), weze (monstrualne dusiciele Wawrzenieckiego),
harpie (oczywiscie Malczewski), koty (mumia), indyjski Ganesa ze stoniowa traba, kanapowy
pies pekinczyk, tabedz z saskiego serwisu, jez z gwozdzi... Zoolog miatby moze watpliwosci
wobec tej lesnej fauny, ale tu lekcewazono nie tylko klasyfikacje historii sztuki.

W ogoéle okazalo si¢, ze w muzeum roi si¢ od zwierzakéw, co narusza niezachwiane prze-
konanie o antropocentrycznosci sztuki europejskiej. Zwierzecos¢ Minotaura data asumpt
wystawie Taniec Minotaura, budowie labiryntu oraz filmowi z greckim chérem opowiadaja-
cym historie¢ kretenskiego potwora. Wsrod eksponatéw krolowata perska ztota maska glowy
byka. Strasznos¢ labiryntu (o wysokosci dostosowanej do wzrostu dzieci) fagodzily ukryte
w nim balsamarium w ksztalcie jeza, lampka oliwna z przedstawieniem zaby czy marmurowa
Halinka Ostrowska z kotkiem.

»otary lekarz, podréznik, wariat. Anglik. Nie powiodla si¢ jego operacja. Zwolnili go, popadt
w kompleksy. Zamknat si¢ w sobie. Zaczat zabija¢ ludzi. Uciekal po $§wiecie i zbierat dziwne
zeczy?®, gdy po latach wrécit do swego pokoju wypadl przez okno zostawiajac pokoj tak jak go
urzadzimy”. Kolejna wystawa miata przekonac, ze ,sztuka moze przestraszy¢”. Czaszki, mumie,
kosciotrupy, cmentarze, zjawy, ktérym zapalaty si¢ oczy, tak nazwany przez dzieci ,Zgnilak”

20 Jest to pierwsza w historii Muzeum ksiazka, w kt6rej udato si¢ uwolni¢ ortografie!” - pisza autorki tekstu
znajdujacego si¢ w katalogu wystawy, op. cit., s. 24.6.






il.8 | fig. 8

Taniec Minotaura | Dance
of the Minotaur

Beksinskiego - polskie Muzeum Narodowe okazato si¢ zdolne zaspokoi¢ angielskie upodo-
banie do chamber of horror. Pokéj strachow byt najbardziej literacka czescia projektu, podobnie
jak wspoétczesne wystawy narracyjne wykorzystujaca multimedia. Zbytnio zblizajacych sie do
obrazu czekata nie reprymenda ,pani pilnujacej”, lecz wzbudzony nierozwaznymi krokami,
ostrzegawczy furkot kruczych skrzydet. Ze stuchawki starego bakelitowego telefonu wydo-
bywaly si¢ bardzo straszne glosy (nagrane przez kuratoréw, ktorzy tu dali z siebie wszystko).

»,Odwaga to centrum naszej wystawy” - Gra w bohatera. Gra - gdyz uatrakcyjniona mul-
timedialng krzyzéwka. Wolno$¢ w wyborze eksponatéw szta w parze z wolnoscia wyboru
bohateréw. Na to miano zastuzy! i Jozef Pitsudski, i Albert Einstein, i japoniscy samuraje,
i Emilia Plater, i straznik muzealny, i Swiety Mikotaj (bo umiat si¢ dzieli¢). Wypatrzono tez
rowiesnika - Napoleona jako uczniaka dowodzacego béjka na $niezki. Te czes¢ wystawy
nalezaloby poleci¢ socjologom ubolewajacym nad upadkiem autorytetéw. Dzieci nie tylko
nie muszg zna¢ ,wiadomosci o stylach”. Nie musza podziela¢ naszych kryteriow heroizmu.

Whbrew rewizjom dawnej idei muzeum jako ,skarbnicy”, jedna z grup kuratorskich wtasnie
tak muzeum zobaczyta. Jak wiadomo, nie ma ukrytych skarbéw bez opowiesci o niezwyktych
znaleziskach. Dzieciom przyszia do gtowy historia o malezyjskim turyscie, ktéry szukajac w Pol-
sce pracy, zostal zamiataczem ulic i sprzatajac przed Muzeum Narodowym, znalazt tajemny
otwor, prowadzacy do skarbca. Leczledwo malezyjski zamiatacz opuscit skarbiec, padt razony
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piorunem i dopiero kuratorska grupa niebieska odnalazta skarby
i zapragneta ujawnic je publicznosci. Byto tam duzo zlota - egipskie
pierscienie, mykenskie maski, diamentowe broszki, ale tez figurki
nieznanych bostw, azjatyckie smoki, porcelanowy serwis dla lalek,
fotografie cudow sztuki do ogladania w stereoskopie, no i potezne
kioédki, ktore skarbow strzegly.

Uznano, ze basnie nalezg sie tez butom, szablom, sukniom,
spodnicom, frakom, kimonom, kostiumom. Kuratorzy moéwiac
w ich imieniu, wcielali si¢ a to w chinski bucik, a to w starg szable,
atow portret filmowej gwiazdy. Pozwalajac martwym eksponatom
opowiedziec o sobie, dali im prawdziwe zycie. Przedmioty uzyskaty
podmiotowosc¢. To byta prawdziwa, tytutowa ,zmiana” ostatniej
odstony wystawy.

Jakie zmiany niosta cata ekspozycja W Muzeum wszystko wolno?
Przede wszystkim wymagata przetamania nawykow, zaréwno przez
instytucje muzealna, jak przez publicznos¢. Instytucja musiata otwo-
rzy¢ si¢ na ,barbarzyncéw w ogrodzie”, publiczno$¢ - wyjs¢ poza po-
btazliwos¢ dla piszacych nieortograficznie milusinskich. Natomiast
od gotowosci na zmiany bedzie zalezato, czy wystawa bedzie jedno-
razowym ,eksperymentem”, czy tez obie strony potrafig wyciagnaé
dla siebie daleko idace wnioski. Nie tylko dla poznania dzieciece;j
psychiki, ktora jak na razie byta tu najskwapliwiej obserwowana?.
Dlaludzi zawodowo ze sztuka zwigzanych wystawa zrobiona przez
dzieci moze stac si¢ bodzcem do glebokiej refleksji i szansa zmiany
w mysleniu o sztuce i jej historii. Nie chodzi tu o urzeczywistnienie
starego romantycznego marzenia o ,niewinnym oku”. Oczy wspot-
czesnych dzieci, atakowane stale przez agresywna, multimedialna
ikonosfere, nie sa ,niewinne”. Nienawykte do skupienia, sa moze
nawet bardziej niz kiedykolwiek grzeszne. Jesli jednak sa skazone, to
nie przez déformation professionelle zawodowcéw, ani przez edukacje,
pouczajacy ,jak patrzec¢ na dzieto sztuki”.

Wystawa byta powaznym wyzwaniem - ,sprawdzam!” rzuco-
nym nie tylko muzealniczym porzadkom. Watpliwosci pojawiaja
sie co krok. Dlaczego, skoro w muzeum jest tyle zwierzat, tytuly
odnoszg si¢ zwykle do ludzi i ich historii? Dlaczego, zeby znalez¢
bohaterdw, trzeba byto przeszperac¢ wszystkie zbiory? Dlaczego
tyle cudownosci pozostaje ukrytych przed ludzkim wzrokiem? Dla-
czego nie przestrzega sie, ze w sztuce jest tyle grozy, okrucienstwa
i $mierci? Dlaczego mamy uzasadnia¢, ze co$ nam si¢ podoba albo
nie? Plynace z wystawy pytania brzmiaty jak echo wspoétczesne;j
humanistyki, takiej oczywiscie, ktéra ma odwage sprawdzac swoje
niepodwazalne aksjomaty.

21 Seminarium (por. przyp. 1) w duzej mierze poswiecone bylo tym zagad-
nieniom (wypowiedzi Marii Wasinskiej-Stelmaszczyk, Ewy Modzelewskiej-
-Kossowskiej, Magdaleny Szostkowskiej).
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Dzi$ patronem watpiacej w siebie humanistyki i nauki o sztuce jest Aby Warburg i jego
Atlas obrazow Mnemozyne®?. Jak pisze polski ttumacz Pawel Brozynski - ,Atlas stal si¢ takze,
oddalajac si¢ znacznie od swej pierwotnej formy i milieu, wystawienniczym modusem i po-
zywka dla kuratoréw”?3. Najstynniejsza, ostatnia plansza nr 79, niczym hotd i zarazem motto
otwierata uroczyscie wystawe Carambolages®®. Czy jest sens przywotywac plansze Atlasu
takze w kontekscie wystawy W Muzeum wszystko wolno? Sam Warburg nazywat je ,historia
o duchach dla zupelnie dorostych”. Jednakze, gdy omijajac ,gestwing nadprodukowanych
interpretacji”, patrzymy na tablice Atlasu wraz z ich odautorskimi tytutami, wydaje sie, ze
wiele z nich mogtoby by¢ réwniez ,historia o duchach” dla niedorostych. Wiadomo, ze istota
projektu W Muzeum wszystko wolno byto pozostawienie dzieciom petnej swobody skojarzen,
wyboréw, tematéw. Nic nie byto ,zadane”. Wszakze magazynowe kwerendy mtodych kuratorow,
przy calej zabawie i radosci ze spotkania z osobliwymi przedmiotami, nie byly bezcelowymi
»pasazami’. Nie chodzilo o beztroskie zestawianie i kompilowanie obrazéw, lecz przeciwnie -
o budowanie sensownych catosci przez odkrywanie gtebokich powiazan miedzy z pozoru

22 Znakomite oméwienie znaczenia Warburga dla historii sztuki: Pawet Brozynski, Wstep do wydania polskiego
[w:] Aby Warburg, Atlas obrazéw Mnemozyne, red. Martin Warnke przy wspotpracy Claudii Brink, redakcja naukowa
wydania polskiego i ttumaczenie z jezyka niemieckiego Pawet Brozynski i Matgorzata Jedrzejczak, Warszawa 2015,
s. VII -XXI. Tamze krytycznie o spéznionej recepcji mysli Warburga w Polsce ,idacej w $lad za globalna moda”
io ,mitologiach Atlasu”, s. XIIi XIIIinn.

23 Ibidem, s. XII.

24 Pierre Bayard, Pour une exposition mobile [w:] Carambolages, op. cit., s. 35.

25 Cyt. wg P. Brozynski, op. cit., s. VII.
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dalekimi wyobrazeniami. A tym sa przeciez plansze Mnemozyne. Zasadnie zwrécono uwage,
ze Warburg zbyt pochopnie zostat uznany na patrona ,montazowej” konstrukcji wypowiedzi
i dekontekstualizacji wyobrazen?®. Wickszos¢ plansz (ktére przeciez mialy by¢ opatrzone
komentarzami) wyglada po prostu jak powstate w czasach przedslajdowych prezentacje do
wyktadow o bardzo precyzyjnie okreslonych tematach. Dlatego trudno si¢ oprze¢ ciekawosci,
jak mogtyby zosta¢ zrealizowane przez dzieci warburgianskie motywy, takie jak ,patos zwy-
ciezcy”, ,wzlot ku storicu”, ,anatomia magiczna. Zagladanie do trzewi”, ,Swiat podziemny”,
»ochrona dziecka znajdujacego si¢ w zagrozeniu”. Spotkanie wielkiego, szalonego uczonego
idzieci - a czemu nie?

26 [bidem, s. XIII.
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