Ryszard Kietczewski
(15 marca 1940 - 23 lipca 2016)

Ryszard Kietczewski urodzit si¢ w Warszawie 15 marca 194.0 roku jako syn Stefana i Stanistawy
z domu Proszkiewicz.

Ryska poznatem we wrze$niu 1955 roku na Zoliborzu, w liceum, ktérego oficjalna nazwa
w tym czasie brzmiata XXXXI Liceum Ogoélnoksztalcace w Warszawie (dzisiaj Liceum im.
Joachima Lelewela). Otaczata nas wtedy niezwykta, pofestiwalowa atmosfera. Wiasnie dwa
tygodnie wcze$niej zakonczyt sie Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw. Byt on dla
naszego pokolenia kulturowym przetomem i dopiero za nim przyszed! przetom polityczny -
polski pazdziernik. Festiwal otworzyt nam oczy na swiat, kulturalna ré6znorodnos¢, zauroczyt
radosciag wspdlnej zabawy, a przede wszystkim odkryt przed nami muzyke jazzowa, muzyke,
ktora w latach powojennych uznawana byta za wroga socjalistycznej doktrynie wychowy-
wania mtodziezy. ByliSmy z Ryskiem zafascynowani jazzem. Audycje Willisa Conovera
Music USA stanowily dla nas codzienny, duchowy pokarm, a wydarzeniami, dla nas niemal
epokowymi, bylo wydanie pierwszego numeru miesig¢cznika Jazz (lato 1956) oraz I Festiwal
Jazzowy w Sopocie (1956).

Mieszkalismy obok siebie na Bielanach i juz w drodze do szkoly dzielilismy si¢ wrazeniami
znaszych wieczornych ,przestuchan” Music USA (wymagato to duzej cierpliwosci i samoza-
parciabowiem zjednej strony stale ,uciekala” fala, a z drugiej strony, méwiac tagodnie, nie byta
to najulubiensza muzyka naszych rodzicéw). Nasze pierwsze szkolne kontakty przemienily si¢
szybko w nieroztaczna przyjazn. Kazda wolna chwile spedzalismy razem. Uwage nasza, duzo
bardziej niz szkolne zajecia, przyciagaty, procz wspomnianej wyzej muzyki jazzowej, historia
kina (seanse w $wiezo wtedy otwartym Iluzjonie - obecnie al. Szucha, tam, gdzie dzisiaj miesci
si¢ Trybunat Konstytucyjny!), Zycie wystawiennicze i muzealne (na wagary chodziliémy do
Muzeum Narodowego lub do Zachety), ale przede wszystkim zycie towarzyskie. To ostatnie
nabrato wyraznego przyspieszenia po otwarciu w Warszawie klubéw studenckich ,Stodoty”
(1956) i ,Hybryd” (1957), do ktérych jako uczniowie nie mielisSmy zasadniczo prawa wstepu.
Dlatego tez dostanie si¢ do klubu byto dla nas zawsze nietatwym, ale z satysfakcja podejmowa-
nym, wyzwaniem. W nauce pomagali$my sobie nawzajem (Rysiek byt dobrym matematykiem,
mnie lepiej szty przedmioty humanistyczne), ale przyzna¢ musze z reka na sercu, nie przyktada-
lisSmy sie zbytnio do odrabiania lekcji. Przedwojenna kadra nauczycielska z trudem tolerowata
nasze wyskoki. Rodzice byli czestymi gos¢émi wychowawczyn, co konczyto si¢ dla nas ostrymi
reprymendami i karami, sprowadzajacymi si¢ do ograniczania naszych klubowych wypadéow.

Wolelismy myslami wybiega¢ w przysztos¢, snuc plany o studiach rezyserskich lub o hi-
storii sztuki. W tym czasie, by zosta¢ przyjetym na rezyserie do tédzkiej filmoéwki, trzeba byto
wezesniej ukonczy¢ wyzsze studia humanistyczne lub artystyczne, naturalnym byto wiec zaczac¢
od historii sztuki. Oczywiscie nie byto to fatwe. Historia sztuki byta najbardziej obleganym
kierunkiem na polskich uniwersytetach. Jednak udato si¢. Po uzyskanej przez nas maturze
izdanych na piatki egzaminach (to w duzej mierze zastuga wspomnianych, wymagajacych
przedwojennych pedagogéw) zaczelismy w pazdzierniku 1959 roku studiowac historie sztuki
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego.

Rysiek juz jako student IV roku zaczat wiosna 1963 roku pracowa¢ w Dziale Malarstwa
Polskiego Muzeum Narodowego w Warszawie, przygotowujac réwnoczesnie swoja prace
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magisterska o zyciui tworczosci malarza Wincentego Kasprzyckiego
(obroniona w 1969). Pare miesiecy pozniej dotaczytem do Niego
i pracowalismy w Muzeum przez kolejne dwanascie lat, opano-
wujac stopniowo muzealne rzemiosto. Nauczycieli mieliSmy nie-
przecietnych. Rysiek rozwijal swoje talenty pod okiem wybitnego
znawcy malarstwa polskiego i wloskiego, profesora Stefana Koza-
kiewicza, 6wczesnego kuratora Galerii Malarstwa Polskiego (do
$mierci w 1974). Nade mna naukowa opieke roztaczat sam dyrektor
warszawskiego Muzeum Narodowego, profesor Stanistaw Lorentz.

Rysiek Kietczewski miat talent wystawienniczy. Umiejetnosc
ta wymaga procz wiedzy merytorycznej, umiejetnosci pracy ze-
spotowej, a przede wszystkim tatwosci nawiazywania kontaktu
z zespolem montazystow, specjalistow od wieszania obrazoéw,
montowania sprzetu wystawienniczego, oswietlania eksponatow,
rozpakowywania i pakowania dziet sztuki itp. Rysiek szybko zdo-
bywat zaufanie i autorytet w tej waznej grupie pracownikéw mu-
zealnych. Drugim réwnie waznym talentem Ryska byto wyczucie
przestrzeni wystawienniczej, wrazliwos¢ na kolor i swiatlo, a wiec
panowanie nad podstawowymi elementami, ktore sa tworzywem
konstruowania wystawy w przestrzeni muzealnej. Wkrotce bez
Jego udziatu niemozliwa stawala si¢ nawet najmniejsza korekta na
Galerii Malarstwa Polskiego, a swoj autorski wktad miat we wszyst-
kie organizowane przez Galeri¢ w latach 1964-1974 wystawy,
zaréwno w Muzeum Narodowym w Warszawie, jak i organizo-
wane przez t¢ Galerie w innych polskich instytucjach muzealnych.
Naszym debiutem byta wystawa Drezno i Warszawa w tworczosci
Bernarda Bellotta Canaletta (1964-1965). Chociaz nasz udzial w jej
organizacji polegat przede wszystkim na dopetnieniu ekspozycji
rysunkami architektonicznymi zwigzanymi z budowlami malo-
wanymi przez Bellotta, to ona wtasnie wryla si¢ gleboko w nasza
pamie¢, podobnie zreszta jak otwarta z nia réwnolegle wystawa
Widoki architektoniczne w malarstwie polskim 1780-1880 (1964~
1965). W niej z kolei powierzono nam, jak pamigtam, obowiazek
dopilnowania transportow dziet sztuki, wypozyczanych z innych
instytucji muzealnych. Potem byly kolejne, jak Polskie malarstwo
historyczne i batalistyczne XI1X i XX wieku (1965), rooo lat kultury
polskiej na Slqsku, Ziemi Lubuskiej, Pomorzu, Warmii i Mazurach
(1966-1967), czy Dzieje Polski w malarstwie XIX wieku (1969), ktore
Rysiek realizowat samodzielnie. Wspoélnie zorganizowali$my na-
tomiast wielka wystawe Marcella Bacciarellego (1970), ktora byta
przede wszystkim doniostym glosem catego naszego srodowiska
domagajacego si¢ odbudowy Zamku Kroélewskiego w Warszawie,
pokazywala bowiem, pod pretekstem malarstwa Bacciarellego,
ocalate przed zniszczeniem dzieta sztuki, jak i fragmenty dekoracji
architektonicznej pochodzace z Zamku. Miata ona wedlug mnie
bardzo duzy wplyw na podjecie, juz rok pézniej, decyzji odbudowy
warszawskiego Zamku. Wtedy wtasnie w pamietna zime 1971 roku
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powierzono nam jako symboliczne zaznaczenie rozpoczecia prac przy odbudowie Zamku,
przygotowanie i zrealizowanie wystawy Zamek Krélewski w Warszawie. Przypominata ona
etapy niszczenia i dewastacji Zamku, bohaterska akcje ratowania dziet sztuki i fragmentow
wystroju wnetrz zamkowych, a przede wszystkim unaoczniata spoteczenstwu bogactwo
przyszlych zbioréw zamkowych.

Samodzielnie przygotowalismy i zrealizowaliSmy z Ryskiem bardzo trudna logistycznie
wystawe Komisja Edukacji Narodoweji jej epoka (1973-1974), upamietniajaca dwusetna rocznice
ustanowienia Komisji Edukacji Narodowej. Trudnos¢ polegata na wyborze i zgromadzeniu
obiektow tak roznych, jak dziela sztuki, militaria, rekopisy, archiwalia, mapy, ale tez zabytki
przyrodnicze, geologiczne i techniczne ze zbioréw kilkudziesieciu instytucji muzealnych,
bibliotecznych i archiwalnych z terytorium catej Polski.

Pracaw Muzeum Narodowym w Warszawie dostarczata nam ogromnej satysfakcjii dawata
szanse zetkniecia si¢ ze wszystkimi dziedzinami pracy muzealnej. Jedynym jej mankamentem
byty wyjatkowo niskie ptace. Musielismy uzupetniac je pracami dodatkowymi. I tak w1969
roku podjelismy sie przeprowadzenia dla Osrodka Dokumentacji Zabytkéw przy Minister-
stwie Kultury i Sztuki inwentaryzacji zabytkéw ruchomych, potozonego na Warmii powiatu
Biskupiec Reszelski. Byto to mozliwe, poniewaz Rysiek posiadal, jako jeden z nielicznych mo-
ich przyjaciot, wtasny samochod marki Fiat 60o. W ciagu zaledwie kilku miesiecy zdotalismy
zinwentaryzowac i sporzadzi¢ dokumentacje fotograficzng dziet sztuki przechowywanych
w kilkudziesigciu kosciotach, kaplicach i kapliczkach warminskich. Rysiek wykonat w tym
celu kilkaset fotografii na dobrym, profesjonalnym poziomie. Bya to dla nas znakomita szkota
i praktyczny sprawdzian, zdobytej w warunkach muzealnych, wiedzy. Z pochwat i opinii dy-
rekcji Osrodka wynikato, ze i ten egzamin pomyslnie zdalismy.

Rysiek miat $wietna, wrodzona fatwosc kontaktu z ludzmi. Pamietam sytuacje, kiedy w trak-
cie prac terenowych znajdowali$my si¢ w nieznanym nam wczes$niej otoczeniu. Wystarczyto
kilka godzin i pare spotkan, a zupetnie obce nam osoby traktowac zaczynaty Ryska jak kogos
bliskiego. Kiedy w trakcie przeprowadzanej na Warmii inwentaryzacji zatrzymywalismy sie
dhuzej w jednym miejscu, to po kilku dniach Rysiek znat wszystkich najwazniejszych miesz-
kancow miasteczka, ale co wazniejsze, oni wszyscy uwazali Ryska za dobrego znajomego.
Utatwiato nam to bardzo prace, mieli$my bowiem dostep nie tylko do stosunkowo tatwo osia-
galnych obiektéw koscielnych (legitymowalismy si¢ pozwoleniem od biskupa diecezjalnego),
ale tez do prywatnych schowkdw czy strychéw, gdzie przechowywano ukryte ,$wiete” figury
pochodzace z rozsianych po warminskich polach kapliczek.

W 1972 roku, decyzja profesora Stanistawa Lorentza, Rysiek przeniesiony zostat do La-
zienek Krolewskich, ktére w tym czasie byly oddziatem Muzeum Narodowego. Wiazato sie to
z poczatkiem odbudowy Zamku Kroélewskiego i powolaniem Oddziatu Muzeum Narodowego
Zamek Krolewski w Warszawie. Zadaniem Lazienek bylo zorganizowanie nowego oddziatu
iurzadzenie w dawnej Bibliotece Krélewskiej w Patacu pod Blacha statej ekspozycji uratowanych
z Zamkuw 1939 roku dziet sztuki z wyposazenia zamkowego. Rok pozniej, kiedy oddziat Zamek
Krolewski si¢ usamodzielnit i mianowano mnie jego kuratorem, Rysiek zostat moim zastepca.
W ciagu dwdch lat opracowaliSmy scenariusz wyposazenia odbudowanych wnetrz zamkowych.
Do naszego niewielkiego zespotu, procz Ryska i mnie, wchodzili: Alicja Lutostanska, Kata-
rzyna Kwiecinska, Maria Przewozna, Jerzy Lileyko, a pézniej doszli: Jerzy Baranowski, Danuta
Funiewicz-Koper i Barbara Brus-Malinowska. Ogromnym wktadem Ryska byto opracowanie
zasad rekonstrukeji brakujacych dziet sztuki: rzezb, mebli, ram, brazéw, tkanin obiciowych,
pasmanterii, zyrandoli, malarstwa $ciennego i plafonowego. Byl niezastapionym czlonkiem
dziesiatkéw komisji oceniajacych i odbierajacych prace rekonstrukcyjne i konserwatorskie.
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Niemato tez czasu spedziliSmy razem na poszukiwaniach w magazynach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie obiektéw odpowiadajacych scenariuszowi urzadzania Zamku. Wlasnie
w tej pracy najlepiej ujawnialo si¢ bezbtedne, wrazliwe na stylistyczne niuanse, wyczucie Ryska.
Laczyttez wrazliwos¢ humanisty z wyjatkowymi zdolno$ciami natury technicznej. Potrafit z jed-
nej strony doceni¢ subtelno$ci malarstwa, a z drugiej zreperowac technicznie skomplikowany
mechanizm wiekowego urzadzenia lub wymagajacego tego w trybie awaryjnym samochodu.

Do historii naszego warszawskiego §rodowiska historykéw sztuki przeszto tez Jego
ogromne poczucie humoru, empatia i umiejgtnos¢ czerpania radosci z kazdego spotkania
towarzyskiego. Legenda obrosty nasze oprowadzania po Warszawie stynnego profesora historii
sztuki z Indii, za ktérego przebieralismy profesora Stefana Kozakiewicza. Profesor, w fachowo
uformowanym turbanie (w tym mistrzostwo wykazywala nasza kolezanka Jola Wylezynska),
moéwiacy wyborna angielszczyzna, zapewnial nam bezproblemowy wstep do baru w Bristolu,
anawet do niedostepnych dla zwyktego warszawiaka stynnych ,Kamieniotoméw” w Hotelu
Europejskim.

Nadszed}jednak moment, kiedy nasz drogi si¢ rozeszty. We wrzesniu 1975 roku profesor
Lorentz powotat mnie na swego zastepce w Muzeum Narodowym w Warszawie. Przeszedlem
trudna (stan wojenny), a pézniej piekna, zamkowa droge. Rysiek po krétkim (1975-1976) i burz-
liwym epizodzie w Zarzadzie Zamku Kroélewskiego przy Obywatelskim Komitecie Odbudowy
Zamku, ,wyemigrowal” do Plocka, gdzie nabyte w pracy w Muzeum Narodowym dos$wiad-
czenie wykorzystat w Muzeum Mazowieckim, jednym z najlepszych muzeow regionalnych
w Polsce. Petnit w nim, w latach 1976-1977, funkcje zastepcy dyrektora. W potowie 1977 roku
wrdcitjednak do Warszawy. W latach 1977-1983 petit funkcje kierownika dziatu Planowania
i Koordynacji badan w Osrodku Dokumentacji Zabytkéw. Z kolei od 1983 do emerytury, na
ktéra przechodzi w 2008 roku, jest kustoszem i kierownikiem Dziatu Opiniowania Dziet Sztuki
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Tutaj ujawnito si¢ w petni jego koneserstwo - owoc
wieloletniej wspolpracy z profesorem Stefanem Kozakiewiczem, doswiadczen z terenowe;j
pracy inwentaryzacyjnej, wiedzy nabytej w procesie odbudowy i rekonstrukcji Zamku Kro-
lewskiego, jak i dyrektorskiego doswiadczenia ptockiego.

Rysiek, czego bardzo zatuje, nie dzielil si¢ z nami, w formie pisanej, swoja wiedza i doswiad-
czeniem. To zreszta bardzo charakterystyczne dla wigkszosci koneseréow, ktorych znatem. Tym,
co wiedzial, wolal dzieli¢ w codziennym, bezposrednim kontakcie, doradzajac lub oceniajac
rezultaty naszych prac. Nalezy jednak wspomnie¢ o opublikowanym przez niego artykule
Ochrona zabytkowych cmentarzy w Polsce... (,Ochrona Zabytkéw” 1980, t. 33, nr 3(130), 5. 265-2606,
z Aleksandra Komornicka), a takze udziale w opracowaniu katalogéw Widoki architektoniczne
w malarstwie polskim 1780-1880 (Warszawa 1964.), Portrety osobistosci polskich znajdujqgcych sie
w pokojach i w Galerii Patacu w Wilanowie (Warszawa 1967) czy przewodniku Zamek Krélewski
w Warszawie, ktéry wspolnie napisalismy (Warszawa 1971). Byt tez wspotautorem scenariusza
filmu dokumentalnego o sztuce Marcello Bacciarelli - malarz ostatniego krdla (z Aleksandrem
Niesmiatkiem) (1970) i konsultantem przy dokumencie Z teki Leona Wyczotkowskiego (1971).

Jego podwtadni zapamietali go jako wzorowego szefa, dbajacego o podlegty mu zespot
pracownikow, unikajacego zbednej biurokracji, sprawiedliwego i §$wietnie sobie radzacego
w trudnych sytuacjach, ktérych w kierowanym przez niego dziale nie brakowato. Pamigtac
nalezy, ze pracowal na tzw. pierwszej linii frontu, czyli w bezposrednim kontakcie z interesan-
tami - osobami starajacymi si¢ o pozwolenie na wywoz z Polski dziet sztuki. Takt i osobisty urok,
az drugiej strony zawodowa kompetencja, decydowaly o wysokiej ocenie jego pracy. Ryszard
Kietczewski byl bowiem nie tylko zdolnym i doswiadczonym historykiem sztuki. Byt przede
wszystkim, tak rzadko juz dzisiaj spotykanym, prawdziwym i wielostronnym znawca sztuki.
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Wiadomos¢ o zblizajacej si¢ $mierci Ryska dotarta do mnie we Florencji, kiedy zwiedza-
tem, urzadzone na nowo muzeum florenckiej katedry. Natychmiast prébowatem potaczy¢ sie
Ryskiem. Odebrat telefon, nie miatjuzjednak sity na rozmowe. Wedrujac salami katedralnego
muzeum, nie bytem w stanie skupic sie na arcydzietach sztuki florenckiej. Myslami siggalem
do lat naszej mlodzienczej przyjazni, kiedy wspélnie radowaliSmy si¢ otwartym przed nami
swiatem, do chwil, kiedy chlonelismy wiedze o kulturze i sztuce, kiedy z entuzjazmem urza-
dzalismy kolejne wystawy i tworzyliSmy scenariusze wnetrz odbudowujacego sie Zamku oraz
dzieliliémy si¢ ze sobg nietatwymi problemami zyciowymi.

Po kilku godzinach otrzymatem wiadomos¢, ze Rysiek odszedt od nas na zawsze.

Rysku, zbyt wczesnie nas opuscites, przeciez mogtes nadal cieszy¢ sie zZyciem, okazywac
mito$¢ swym bliskim, zachwycac sie picknem otaczajacego Cig swiata.

Ryszard Kietczewski zmart w sobote 23 lipca 2016 roku. Pochowany zostat w grobie rodzinnym

na Cmentarzu Wawrzyszewskim w Warszawie. Pozostawit dwie cérki: Anne (1975) i Marte
(1977) oraz wnuki: Ning (2014,) i Milana (2016).

Andrzej Rottermund



