Thea Burns

Fizyczna i konceptualna wrazliwos¢? Uwagi
na temat wystawiania XIX-wiecznych pasteli
francuskich'

Materialy, technikiiich znaczenie w XVIII wieku

Materiaty stosowane przez artystow (podioza i media) oraz techniki ich pracy odgrywaja
wazna role w projektowaniu, tworzeniu i recepcji dziet sztuki. W przeciwienstwie do ikono-
grafii danego motywu, ich wizualne i haptyczne cechy, jak tez zwiazane z nimi skojarzenia, nie
nadaja im stalego znaczenia. Sens jest tu bardziej rozproszony: mozna go odczytac, analizujac,
w jaki sposob konkretne wlasciwosci materiatéw i sposoby ich uzywania wptywaty na proces
tworczy, a takze na recepcje dziet w konkretnym czasie i miejscu?.

XVIII-wieczni widzowie zachwycali si¢ powierzchnia pastelowych portretéw - ich szczegdl-
nymi wlasciwosciami optycznymi, niezétknacym ISnieniem barw i miekka matowa Swiezoscia
(fleur), co miato swe zrédta w kulturze dworskiej®. Wiasciwosci warstwy ztozonej z czasteczek
pasteli uswiadamiaty widzom jej fizyczna nietrwatos¢, budzac skojarzenia z pudrowymi kos-
metykami i starzejaca si¢ ludzka twarza - skojarzenia, ktérym ulegali zaréwno pastelisci, jak
iichklienci (il.1).

W XVIII-wiecznych portretach czastki pastelu zwiazane byly z powierzchnia pergaminu
lub papieru wylacznie w wyniku ich mechanicznego natozenia, zas krawedzie elastycznego
podloza (najczesciej byt to papier naklejony na ptétno) napinane byly na drewniane krosna.
Za sprawg tej sztywnej ramy jakakolwiek manipulacja badz ruch stawaly si¢ bardziej niebez-
pieczne dla tych ztozonych obiektéw, niz miatoby to miejsce w przypadku sztywnej deski czy
elastycznego podtoza przymocowanego bezposrednio do sztywnej podktadki (il. 2). Dzi$ wia-
domo juz, ze kazdy ruch - od najostrozniejszego nawet manipulowania dzietem po uderzenia,
azwlaszcza wibracje, ktére moga wywotac rezonans podloza - jest w dtuzszej perspektywie
(jesli nie natychmiast) szkodliwy dla duzej czesci tych skomplikowanych i niejednorodnych,
starych, z natury delikatnych i wysoce nietrwalych dziet sztuki.

Ajednak te wyjatkowe dzieta o tak wrazliwych licach zostaty ostatnio ,uwiktane w im-
peratyw wystawienniczy wspotczesnego muzealnictwa, zas ich przemieszczanie, transport

1 Podzigkowania kieruje do: Nancy Bell, Neila Jeffaresa, Cecile Bignon, Stéphanie Prenant, Olivii Voisin,

Valérie Luquet, Isabelle Gaetan, Philippe’a Sauniera i pracownikéw Cabinet des Dessins, Musée du Louvre.

2 Ann-Sophie Lehmann, How Materials Make Meaning, ,Netherlands Yearbook for the History of Art” zo12,
vol. 62,n0.1,s. 6.

8 Thea Burns, The Invention of Pastel Painting, London 2007, 5. 81-84. Paula Radisch, Pastiche, Fashion and
Galanterie in Chardin’s Genre Subjects, Newark (Delaware) 2014, s. 2.
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il. 11 fig. 1

Charles-Antoine Coypel,
Charlotte Philippine

de Chaétre du Cangé,
Marquise de Lamure,
ok. | c. 1735, Worcester
Art Gallery, Worcester

fot. | photo © Worcester Art
Museum (MA), Theodore T. and
Mary G. Ellis Collection, 194061
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il.2] fig. 2

Maurice Quentin de

La Tour, Autoportret

»a l'index” (odwrocie

po konserwacji) | Self-
Portrait “a I'index”
(verso after restoration),
Luwr, Paryz | Musée du
Louvre, Paris

fot. | photo Agencja BE&QW
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i wystawianie sugeruje zwiedzajacym, ze sa one réwnie wytrzymate co obrazy olejne na ptétnie™.
Zezwalajac na przewozenie pasteli do oddalonych niejednokrotnie instytucji, nie majac jed-
noczesnie mozliwosci zagwarantowania bezpieczenstwa tego procesu, w istocie ignorujemy

4 Thea Burns, Matte Surfaces: Meaning for Audiences of 18"-Century Pastel Portraits and the Implications for
Their Care Today, ,Kermes” 2017, vol. 101-102, 5. 19-25.
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nietrwaty charakter tych dziet i ich walory konceptualne - cho¢ to im przeciez zawdzigczaty
one swa popularno$¢ wsérod wspolczesnych i to wlasnie znaczenie powinnismy dzi$ przeka-
zywac¢ widzom muzedw.

W dawnych badaniach ,powierzchnia [dzieta] cz¢sto byta pomijana na rzecz poszukiwa-
nia glebi i »prawdy«”, czyli zainteresowania intelektualng podbudowa pracy®. Zezwalanie na
transport nieutrwalonych, ale usztywnionych, pasteli XVIII-wiecznych budzi obawy zaré6wno
w zwiazku z ich fizyczna nietrwaloscia, jak i dostrzezonym na nowo niematerialnym znacze-
niem ukrytym w ich powierzchni, ktére rowniez powinno stac si¢ przedmiotem troski. To
skomplikowany problem, a spektrum mozliwych dziatan - od dopuszczenia przemieszczania
pasteli tylko w wyjatkowych sytuacjach pod warunkiem uzyskania naukowego potwierdzenia
bezpieczenstwa ich transportu, po zaakceptowanie, cho¢by do pewnego stopnia, skutkow ich
dostownej i konceptualnej nietrwatosci oraz nieuchronnej destrukc;ji® - budzi spory wsrod
specjalistow’.

Pastel i jego konteksty w XIX wieku

Czy XIX-wieczne pastele sa bardziej odporne na wstrzasy i wibracje, a co za tym idzie, czy
mozna uznac ich transport miedzy instytucjami za bezpieczny? Zbadan naukowych jasno
wynika, ze wszystkie pastele sa potencjalnie podatne na uszkodzenia. Znajduje to potwier-
dzenie w praktyce konserwatorow, ktorzy dostrzegaja ubytki za kazdym razem, gdy pastele
wyjmowane sa z ram - wszelkie przemieszczenia i okresowe wibracje stopniowo ostabiaja
adhezje poszczegdlnych czasteczek pasteli do podtoza. Te niedostrzegalne szkody skracaja
zycie pastelu, nawet jesli zmiany nie sa widoczne od razu, a dopiero po pewnym czasie.

Muzea winny traktowac kazdy wniosek o wypozyczenie dzieta indywidualnie. Proces decy-
zyjny mozna by jednak uprosci¢, dysponujac wiedza, czy powierzchnia XIX-wiecznych pasteli
jest rownie wrazliwa jak tych XVIII-wiecznych i czy w XIX wieku réwniez przypisywano jej
konceptualne znaczenie. Niniejszy artykul przedstawia wstepne rozpoznanie tej problematyki.
Zuwagi na jego ograniczona objetos¢ zakres rozwazan zawezony jest do Francji - gléownego
osrodka sztuki pastelowej w czasie jej ,ztotego wieku” w XVIII stuleciu.

Przez dugi czas uwazano, ze na poczatku XIX wieku ,tradycja pastelowa” byta rzadko
podejmowana, upodobanie do XVIII-wiecznej dekadencji znikneto bowiem wraz z rewolucja
francuska. Jak w 1841 roku pisal anonimowy znawca: , W epoce, gdy we Francji pod rzadami
pan de Pompadouri Dubarry krélowata mania na kije pastereczek i sielankowa pretensjonal-
nos¢, pastel byt uznana dziedzing sztuki [...]. Po ponurej tragedii [17]93 roku to rozmitowane
w przyjemnosciach towarzystwo znikneto, a pastel wraz z nim. [...] w kolejnych latach [...] nie
byl on w stanie odzyskac swojego miejsca w cesarstwie”®. Tak naprawde rehabilitacja sztuki

5 Glenn Adamson, Victoria Kelley, Surface Tensions: Surface, Finish and the Meaning of Objects, Manchester
2013, 5. I.

8 Co zasugerowat anonimowy autor Salon de 1835, ,L’Artiste” 1855, sér. 1, vol. 9, 5. 186.

7 Problemy natury fizycznej podsumowat Neil Jeffares w Prolegomena [w:] Pastels & pastellists [online], [dostep:
4 sierpnia 2016], dostepny w Internecie: <www.pastellists.com/Misc/Prolegomena.pdf>.

8  Anon, Salon de 1841, ,Lartiste” 1841, sér. 2, vol. 7, s. 347. ,Au temps ou régnait en France, avec Mmes de
Pompadour et Dubarry, la manie des houlettes et des prétensions pastorales, le pastel fut un art tout en faveur [...].
Puis vintla sombre tragédie de’93 ; toute cette volupueuse société disparut, etle pastel avec elle;; [...] plus tard [...] il
ne peut méme se remontrer sous 'Empire”. Cytaty w jezyku francuskim, o ile nie zaznaczono inaczej, zostaly prze-
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rokokowej, od dawna przypisywana braciom Goncourtiich publikacjom wydanym w latach
sze$cdziesiatych XIX wieku, rozpoczela si¢ we Francji o wiele wezesniej®.

Zainteresowanie XVIII-wieczna sztuka nigdy catkowicie nie zanikto w Paryzu, nawet pod
rzadami Dyrektoriatu (1795-1799), gdy surowos¢ szkoty Jacques-Louis Davida i moralizujacy
neoklasycyzm byly narzucane przez akademikow i profesoréw oficjalnego stylu®™. W okresie
rewolucji, konsulatu (1799-1804) i cesarstwa (1804-1814/1815) wytrawni amatorzy wyszukiwali
niewielkie rokokowe obrazy, przyciagnieci mistrzostwem ich wykonania, niska cena, zywa
iintymna tematyka, poetycka inspiracja, wdzickiem i oryginalnoscia tych dziet - mimo tego
zeich frywolny charakter byt oficjalnie krytykowany™. Wzgledy spoteczne i polityczne réwniez
odgrywaly tu pewna role™. W okresie restauracji i monarchii lipcowej (1814-184.8) niektérzy
arty$ci z upodobaniem odtwarzali styl rokokowy, pastel wykorzystywano zas gtéwnie w por-
tretach i studiach, z rzadka natomiast w ukonczonych dzietach.

Pastele na sprzedaz lub prezent

W latach 1794-1796 Pierre-Paul Prud’hon (1758-1823), artysta tworzacy w tym samym czasie co
David, wykonywat portrety pastelowe, ktore nastepnie ofiarowywat badz sprzedawal®. Jego
prywatny portret Nicolasa Percheta, dygnitarza z regionu Franche-Comté, powstal w wyniku
obserwacji z natury™. Jest wykonany krétkimi, wyraznymi pociagnieciami pastelowych
kredek na btekitnoszarym papierze, a cato$¢ charakteryzuje si¢ jasna tonacja. Jego swiezos¢,
migkkos¢ i subtelne cieniowanie kontrastuja ze sposobami wykonczenia XVIII-wiecznych
pracisurowymi, nieskazitelnymi powierzchniami dziet neoklasycystycznych (il. 3). ,Niemoz-
liwe byloby wierniejsze oddanie natury”. Jak wynika z posSmiertnego inwentarza majatku
Prud’hona z 1823 roku, portret ten byt juz oprawiony w zachowana do dzis$ owalna pozlacang
rame, a zatem stanowit w petni ukonczone dzieto®. Artysta z zasady preferowat czarne i biate
kredki do portretow i studiéw przygotowawczych, ale powroécit do pastelu, by¢ moze pod
wplywem partnerki, Constance Mayer, ktora uczyta si¢ tej techniki u Greuze’a”.
Jules-Robert Auguste (1789-1850), wptywowy malarz i kolekcjoner, ktérego zycie owiane
jest tajemnica, dziatat w okresie wczesnego neorokoka. W latach dwudziestych XIX wieku

thumaczone na jezyk polski na podstawie ich angielskiego przektadu wykonanego przez autorke artykutu - przyp.
thum.

9 Seymour Simches, Le Romantisme et le goit esthétique du XVIII® siécle, Paris 1964, 5. 1-3, 7-8.

1% Monica Preti, The ‘Rediscovery’ of Eighteenth-Century French Painting before La Caze: Introductory Notes
[w:] Delicious Decadence - The Rediscovery of French Eighteenth-Century Painting in the Nineteenth Century, ed. by
Christoph Vogtherr, Monica Preti and Guillaume Faroult, Farnham, Surrey 2014, s. 8.

" Carole Blumenfeld, Les pionniers de la redécouverte du XVIII*siécle [w:] La collection La Caze : Chefs-d’ceuvre
des peintures des XVII° et XVIII¢ siecles, ed. by Guillaume Faroult and Sophie Eloy, Paris 2007, s. 85-86; S. Simches,
op.cit.,s. 8.

12 S. Simches, op. cit., s. 16.
3 Sylvain Laveissiére, Pierre-Paul Prud’hon, New York 1998, 5. 91.
14 Elizabeth Guffey, Drawing an Elusive Line: The Art of Pierre Paul Prud’hon, Newark 2001, s. 121.

8 S, Laveissiére, op. cit., s. 106 (cytujac transakcje sprzedazy dziet Prudhona dokonana przez jego syna
w1829 1.).

8 Thidem, s. 102.

7 E. Guffey, op. cit., s. 181.
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il.31fig.3

Pierre-Paul Prud’hon,
Portret Nicolasa
Percheta | Portrait of
Nicolas Perchet, 1795,
Princeton University Art
Museum, Princeton

fot. | photo © Princeton University
Art Museum/Art Resource NY/
Scala, Florence
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pozostawat w bliskich kontaktach z Eugéne’em Delacroix i innymi wiodacymi artystami
epoki romantyzmu w Paryzu; byt tez prekursorem orientalizmu'®. Przebywat w Rzymie jako
laureat Prix de Rome w dziedzinie rzezby, po czym udat si¢ w podroéz po Bliskim Wschodzie,
skad przywiozt do swojej paryskiej pracowni rézne egzotyczne artefakty, pozyczane nastgpnie
przez innych artystow w charakterze rekwizytow™.

Auguste podziwiati kolekcjonowat dzieta francuskich malarzy rokoko?°. Zainteresowat tez
ich sztuka romantycznych artystow, podobnie jak tematyka orientalna?. Nie posiadat wyksztat-
cenia w zakresie malarstwa olejnego i wolat postugiwac si¢ pastelem?®: uwielbiat swobodnie
operowac blyszczaca, migoczaca barwa pastelowych kredek w orientalnych kompozycjach,
ktore cechowata raczej aluzyjnosc¢ niz archeologiczna precyzja. Przedstawialy one ,zmystowe,
anawet kokieteryjne postaci, niemal XVIII-wieczne w wyrazie”®. Auguste realizowat wlasna
wizje artystyczna, nie muszac czerpac z niej korzysci finansowych. Pastele ofiarowywat w pre-
zencie, oprawione w zwykle drewniane badz gipsowe ramy, ktore sam zamawiat (il. 4)*.

Okoto 1830 roku pastel bytjuz wykorzystywany znacznie cz¢sciej. Artykuly i reprodukcje,
ktére pojawialy si¢ w coraz poczytniejszych czasopismach, przyblizaty czytelnikom jego hi-
storyczne uwarunkowania, wyrafinowanie i urok?s. Arystokracja utracita wtadze polityczna,
zachowujac jednak prestiz i wplywy. Przynalezne jej atrybuty starata si¢ zas przejmowac
wielka burzuazja (grande bourgeoisie), ktérej pozycja pod wzgledem spotecznym, politycznym,
kulturalnym i ekonomicznym ulegta po rewolucji znacznej poprawie. W 1831 roku, po ponad
dziesigcioletniej przerwie, pastelowe prace kontynuujace tradycje XVIII-wiecznego portretu
na powrdt zagos$city na Salonach?e.

W okresie monarchii lipcowej (1830-184.8) portret byt symbolem statusu, zaspokajat po-
czucie wlasnej wartosci mieszczanskiego patrona i stanowit tatwe zrédto zarobkowania dla
artystow?. Pastel stat sie czescia szerszej fantazji i tesknoty za epoka preindustrialna, przy-
wolujac jej elegancje, urok i ducha. ,Kobiety [...] wola by¢ portretowane w technice pastelu
[...]: aksamitnos¢, transparentno$¢ skory [...], zwiewnos¢ fryzur [..."28. Wéréd malarzy, ktorzy
zadebiutowali w latach trzydziestych XIX wieku, byli m.in. Charles-Louis Gratia, Eugene Gi-
raudi Alphonse-Louis Galbrund - artysci o znakomitym technicznym przygotowaniu, zadni
aprobaty i sukcesu. Giraud (1806-1881) zaczynat od niewielkich, prawie monochromatycznych

8 Donald Rosenthal, Jules-Auguste Robert and the Early Romantic Circle, rozprawa doktorska, Columbia
University, 1978, Ann Arbor 1978, s. 100.

® Tbidem, s. 48-51.

20 [hidem, s. 106, 132.

21 S Simches, op.cit., s. I1.

22 1 ee Johnson, Delacroix Pastels, New York 1995, S. 1.

23 Christine Peltre, Orientalism, przet. John Goodman, New York 1998, s. 8o.
24 D, Rosenthal, op. cit., s. 101, 122.

25 S, Simches, op. cit., s. 2. Michael Marrinan, Painting Politics for Louis-Philippe: Art and Ideology in Orléanist
France 1830-1848, New Haven 1988, s. 23.

26 Philippe Saunier, An Audacious Era, The Nineteenth Century [w:] Thea Burns, Philippe Saunier, The Art of
the Pastel, New York 2015, 5. 176.

27 M. Marrinan, op. cit., s. 22.

28 Richard Cortambert, Promenade d’'un fantaisiste d 'Exposition des beaux-arts de 1861, Paris 1861, 5. 17: ,les
femmes [...] préferent avoir leur portrait au pastel [...] : le velouté, la transparence de la peau [...], les cheveux y de-
viennent vapoureux [...]".
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portretow kredkowych, ze §wiattami zaznaczonymi biela, jednak popularno$¢ przyniosty mu
duze, starannie wykonczone pastele. Na zyczenie ksieznej Matyldy Bonaparte Giraud namalo-
waljej naturalnych rozmiaréw pastelowy portret, na wzoér wizerunku Madame de Pompadour
La Toura - obraz byt tak wielki, ze nietypowych rozmiaréw papier trzeba byto sprowadzi¢ az
z Anglii, a szklana tafla, ktéra miata go zabezpiecza¢, powstata na specjalne zamowienie (il. 5)°.

Obrazy i pastele byly wystawiane obok siebie na Salonach az do 1835 roku, kiedy to dzie-
tom olejnym przyznano najwazniejsze miejsce, zas pastelowe przeniesiono do sekcji grafiki.

29 Mairie de Saint-Gratien, Alexandre Dumas fils, Beaux-Arts. Le Portrait dela Princesse Mathilde par Giraud,
»Le Napoléon”, 6 stycznia 1850, s. 8.
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il.41fig.4

Jules Robert Auguste,
Trzy odaliski | Three
Odalisques, 1825-1850,
Musée des Beaux-Arts,
Orléans

fot. | photo © Agencja BESW
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il.51fig.5

Eugene Giraud, Portret
ksieznej Matyldy
Bonaparte | Portrait

of Princess Mathilde
Bonaparte, Saint Gratien,
Mairie

Mogto to oznacza¢ odnowienie zainteresowania pastelem?°
i konieczno$¢ powigkszenia przestrzeni wystawienniczej,
jednak dziennikarskie relacje z Salonéw, w ktorych recenzje
pasteli pojawialy si¢ nie na poczatku, w czgséci poswigconej
»obrazom”, tylko niemal na koncu, z pewnoscia odzwier-
ciedlaty oficjalne ,wygnanie” tego typu dziet, wynikajace
zbardziej rygorystycznej hierarchii gatunkéw malarskich®'.

W latach 184.0-1845 Jean-Francois Millet (1814-1875)
wykonywal olejne i pastelowe dzieta o typowo komercyj-
nym charakterze3®?: portrety, urocze akty i scénes galantes,
»W guscie dos¢ rokokowym”, ktére dobrze si¢ sprzedawaty,
cho¢ krytycy okreslali je mianem ,banalnych”?3. Z czasem
jednak artysta w swej tworczosci coraz bardziej skupiat si¢ na
zyciu chtopéw, porzucajac harmonijne powierzchnie, glebie
barw i XVIII-wieczne skojarzenia na rzecz dopracowanych
rysunkéw czarng kredka; niewielkie, odosobnione musniecia
koloru pojawily si¢ znéw w jego sztuce ok. 1858 roku3.

W 1865 roku Millet powrdcit do pastelu na zyczenie no-
wego mecenasa, Emile’a Gaveta®. W tej technice powstaty
realistyczne sceny z wiejskiego zycia, niebudzace juz nostalgii
zaniezmienionym swiatem z epoki przedindustrialnej. Bez-
posrednie i oryginalne kompozycje Milleta prezentowaly caly
game skomplikowanych technik pastelowych. Widzimy tam
szerokie, plaskie pociagniecia kredki, ktéra gdzieniegdzie
wcierana byta w papier welinowy o wyraznej fakturze, aby
stworzy¢ baze tonalna; to na niej ktadzione byty kolejne war-
stwy pastelu (il. 6)¢. Kolor podtoza mégt tez by¢ stonowany,
co wzbogacato i ujednolicato kompozycje. Czern byta czescia
palety lub stanowita linearna strukture dla koloru®. Millet to

30 L. Johnson, Delacroix Pastels, op. cit., s. 9.

31 James Ganz i Richard Kendall - The Unknown Monet: Pastels
and Drawings, New Haven 2007, s. 113 - zwroécili uwage na ,wieloletnig
rywalizacje [pastelu] z zasadami akademickimi”. P. Saunier, op. cit.,
s.189-191.

32 Alexandra Murphy, Jean-Frangois Millet, Boston 1984, s. 11.

33 Robert L. Herbert, Millet Revisited - I,, The Burlington Magazine”
1962, vol. 104, no. 712,s. 296.

34 A. Murphy, op. cit., s. 125.
35 [hidem, s. 251

36 Robert L. Herbert, Jean-Francois Millet, London 1976, s. 151.
Jerri Reynolds Nelson, On the Technical Study of Thirty Pastel Works on
Paperby Jean-Francois Millet [w:] Papers Presented at the Art Conservation
Training Conference, May 2-4, 1984, Cambridge (Massachusetts) 1984,
s.3.

37 Robert L. Herbert, Millet Revisited - II,, The Burlington Maga-
zine” 1962, vol. 104, no. 714, s. 381.
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il. 6 1fig. 6

Jean Francois Millet,
Kobieta przy studni

| Woman at the Well,
c. | ok. 1866, Musée
d’Orsay, Paryz | Paris

fot. | photo © Agencja BE&W

maksymalizowat swietliste efekty barw, to operowat przygaszona i ograniczona kolorystyka.
Z czasem zrezygnowal z aksamitnych powierzchni o intensywnych barwach na rzecz delikat-
nych, gestych pociagnie¢, majacych odzwierciedla¢ rézne faktury®. Byly one coraz bardziej
wyeksponowane, a struktura kompozycji - coraz bardziej uzalezniona od tonu®.

38 Ibidem.

39 Tbidem, 5. 381-382.
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Pejzaze, studia i szkice przygotowawcze do obrazéw olejnych

Eugene Delacroix (1798-1863), malarz epoki romantyzmu, réwniez uzywat pasteli*®. Studia
przygotowawcze do obrazu Smier¢ Sardanapala (1827), wykonane w celu ustalenia relacji
chromatycznych w skoniczonym dziele, byty zrolowane i przechowywane w jego pracowni®. Te
»otwarcie erotyczne” prace, wykonane swobodnymi pociagnieciami pastelu, charakteryzowata
pulsujaca energia, ,Swietlisty koloryzm i rubensowski rozmach” (il. 7)*2. Pastel naktadany ,na
sucho” nie zmienia barwy, jak ma to miejsce w przypadku wysychajacych akwareli, nadaje sie
wiec do uchwycenia ulotnych efektéw swiatta i koloru. Pastel i tempere, w przeciwienstwie
do malarstwa olejnego, cechuje podobnie jasna tonalnos¢, swiezosc¢ i $wietlistos¢ - efekty te
Delacroix starat si¢ uzyskac¢ w ukonczonych obrazach olejnych i temperowych*s. W pastelach
tworzonych na pézniejszym etapie tworczosci artysta ograniczyt swietlistos¢ barw, chcac odda¢
zmiany koloru lokalnego pod wplywem swiatta.

Delacroix wykonywat pastele na sprzedaz, jako prezenty, a takze na uzytek wtasny*4. Pastel
wykonany w 1862 roku dla Georges Sand wedtug obrazu Edukacja Achillesa jego autorstwa jest
dzietem ukonczonym i przeznaczonym do oprawienia (jl. 8)*. Od lat trzydziestych XIX wieku
Delacroix preferowat t¢ technike w studiach nieba i pejzazach. Dzigki zywym, matowym
barwom i swobodnemu operowaniu kredka artysta uchwycit ulotne efekty §wietlne na po-
wierzchni ziemi i zmiany na niebie (il. 9).

Powstajace w plenerze pejzaze miaty pozniej stuzyc¢ artyscie w pracowni, jednak ze wzgledu
narosnacy popyt nasredniej wielkosci obrazy sztalugowe do dekoracji domoéw mieszczanskich,
czesto stawaly sie one autonomicznymi dzietami. Od poczatku lat szes¢dziesiatych XIX wieku
impresjonista Claude Monet (1840-1926) wybierat technike pastelu do tworzenia pejzazy,
wykorzystujac jego ogromny potencjal do wyrazania z pozoru nieuchwytnych zjawisk i wy-
pracowujac sobie energiczna technike. Pastel, wymagajacy skromnego zaplecza technicznego,
pozwalal mu na szybka prace (il. 10)?6. Artysta ofiarowat lub sprzedat wiele pastelowych dziet
przyjaciolom, inne za$ sprzedawat na wolnym rynku, przez co stawaty si¢ one ,wizerunkami
publicznymi, a nie tajnymi eksperymentami”. Na pierwszej wystawie impresjonistow w 1874
roku, gdzie prace w gtéwnych galeriach pokazywane byty w podziale na twércéw, a nie gatunki,
pokazat obok pigciu prac olejnych siedem pasteli bez tytutu (prawdopodobnie przedstawiajacych
sceny wiejskie i morskie)*®. Dzieta pastelowe, wykonywane zywiotowo badz z rygorystyczng
precyzja, byly ukonczonymi (i w wielu przypadkach podpisanymi) dzietami, nie za$ roboczymi

40 Andrea Honore, A Pastel Study for The‘Death of Sardanapalus’ by Eugéne Delacroix, ,Museum Studies (Art
Institute of Chicago)” 1995, vol. 21, no. 1, s. 71, przyp. 23. L. Johnson, Delacroix Pastels, op. cit., s. 9, 14.

41 Smier¢ Sardanapala, Luwr, Paryz, nr inw. RF 2346. A. Honore, op. cit., . 13.
42 Ibidem, 5. 9, 14.

43 Tbidem, s. 14-17.

44 1. Johnson, Delacroix Pastels, op. cit., s. 15-16.

45 ee Johnson, Eugéne Delacroix’s ‘Education of Achilles’, ,The J. Paul Getty Museum Journal” 1988, vol. 16,
s.29.
48 J. Ganz, R. Kendall, op. cit., s. 123.

47 Ibidem, s. 109, 112,

8 Tbidem, 5. 103, 105-108.
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.71 fig.7

Eugéne Delacroix,
Studium zamordowanej
niewolnicy | Study of

a Slaughtered Slave,
1827/28, Luwr, Paryz

| Musée du Louvre, Paris

fot. | photo © Agencja BEQW
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il. 8 fig. 8

Eugéne Delacroix,
Edukacja Achillesa

| Education of Achilles,
1862, J.P. Getty Museum,
Los Angeles

fot. | photo © Agencja BE&W

Wokoét pastelu

lub niedokonczonymi szkicami*®. Okoto 1880 roku impresjonisci postugiwali si¢ juz technika
olejna réwnie swobodnie co pastelem, zacierajac wyrazna dotad granice miedzy obydwoma
gatunkami, jak zauwazyt Philippe Burty (1830-1890), wedlug ktérego pézne pastele Milleta
»wyniosty na sam szczyt te techniki malarskie, ktére przez akademikow... umieszczane byty
na samym dole”s°.

Wielkoformatowe pastele do galerii i na wystawy

»Wazna czescia XVIII-wiecznej spuscizny byly ogromne pastele o skali odpowiedniej dla
Salonu, ktére wymiarami, stopniem dopracowania i ambicjami malarskimi doréwnywaty
obrazom olejnym o analogicznej tematyce”'. Wloch Giuseppe De Nittis (184.6-1884) tworzyt
monumentalne pastele o innowacyjnym, nowoczesnym charakterze, czym przyczynit si¢ do re-
nesansu tej techniki w latach osiemdziesiatych XIX wieku, czesto utozsamianym z tworczoscia

4 Ibidem, s. 114, 117, 119.
50 Philippe Burty, The Drawings of J.F. Millet, , The Academy”, 24 kwietnia 1875, s. 435.
51 Richard Kendall, Degas: Beyond Impressionism, London 1996, s. 95.



Edgara Degasa®2. W 1881 roku Alfred de Lostalot poréwnat rozmach pastelowych portretéw De
Nittisa do dziet autorstwa Josepha Viviena (1657-1734) (il. 11)5%. Pierwsze zachowane pastele De
Nittisa pochodza z 1878 roku. By¢ moze ta technika wykonane byly jego studia z 1870 roku®.
W 1876 roku krytyk Jules Claretie pisat: ,Chce tworzy¢ i wystawia¢ naturalnych rozmiaréow
pastele [...]. Technika ta podoba mu si¢, bo moze w niej pracowac szybciej niz farba olejna,
w delikatnych tonach o rosnacych walorach”ss.

52 Christine Farese Sperken, Giuseppe De Nittis, da Barletta a Parigi, Fasano di Brindisi, 2007, s. 71. Pytanie,
kto pierwszy siegnat po pastel - Degas, Manet czy de Nittis - pozostaje otwarte.

53 Alfred de Lostalot, Les pastels de M. De Nittis, ,Gazette des beaux-arts” 1881, vol. 24, s. 161.
54 C.F. Sperken, op. cit., s. 71.

55 Zacytowata i przetozyta Anne Maheux, An Investigation of the Pastels of Giuseppe De Nittis and the Pastel
Revival of the Later Nineteenth Century [w:] The Broad Spectrum. Studies in the Materials, Techniques, and Conservation

il.91fig.9

Eugene Delacroix,
Studium nieba po
zachodzie storica | Study
of a Sky after the Sunset,
c. | ok. 1849, Luwr, Paryz
| Musée du Louvre, Paris

fot. | photo © Agencja BEQW




il.10 | fig. 10

Claude Monet,
Zmierzch | Nightfall,
1865-1870, Musée
d’Arts de Nantes,
Nantes

fot, | photo © Alain Guillard,
Musée d'’Arts de Nantes, Ville
de Nantes

De Nittis - obcokrajowiec w Paryzu - chciat zaskarbi¢ sobie przychylnos¢ socjety i lo-
kalnych kregow artystycznych®. Malowat eleganckie, wytworne pastelowe portrety, pej-
zaze i sceny nowoczesnego zycia, ktorych ogromna skala, wyraziste kolory i wyrafinowane
kompozycje zyskaty aprobate bogatej, wrazliwej na swoj wizerunek burzuazji. Claretie pisat:
»Chyba nigdy wczesniej pastel - ten wyjatkowy gatunek, uwodzacy swoja delikatnoscia - nie
zyskat tak ogromnych rozmiaréw i tak uderzajacego charakteru”. De Nittisowi zdarzato si¢
przy mniejszych pracach korzystac z papieru czerpanego, jednak wigksze dzieta tworzyt na
lekkiej tkaninie o cienkim splocie, przymocowanej do drewnianych krosien i komercyjnie
zagruntowanej w tonie szarobezowym?®e,

W poszukiwaniu stabilnosci

W dziele Grammaire des arts du dessin z 1867 roku Charles Blanc, ktéry wciaz trzymat sig norm
akademickich, ostrzegat czytelnikow przed nietrwaloscia pasteliiich tendencja do ,kruszenia

of Color on Paper, ed. by Harriet Stratis and Britt Salvesen, London 2002, s. 30.

56 Caroline Ingra, Reviving the Rococo: Enterprising Italian Artists in Second Empire Paris, ,Art History” 2005,
vol. 28, no. 3, 5. 340-356.

57 Jules Claretie, Chronique : les pastels de M. de Nittis, ,Le Temps”, 24 maja 1881, s. 2. ,Je ne crois pas que
jamais on ait donné au pastel, a ce genre exquis et d'une délicatesse séduisante, des dimensions aussi vastes et un
caractére aussi saisissant”.

58 A. Maheusx, op. cit., s. 31-33, bardziej szczegtowo opisata jego technike.
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sieiosypywania”s®. Wielu XIX-wiecznych pisarzy podkreslato jednak ich stabilno$¢, co para-
doksalnie mogto oznacza¢, ze podobnie jak w XVIII wieku byta to kwestia problematyczna®.
W 1845 roku malarz Camille Flers (1802-1868) stwierdzit, ze delikatno$¢ pastelu byta przesadnie
eksponowana. Pastele wykonane odpowiednia technika mogty by¢ bezpiecznie przewozone -
przy kazdym pociagnieciu kredka nalezato jednak mocno dociska¢ ja do podioza, a nastepnie
usuna¢ nadmiar luznych drobinek za pomoca brzytwy®'. W 1881 roku Claretie uznat ten ,, pytek
zmotylich skrzydel” (pastel) za réwnie trwaty, jesli nie trwalszy, od malarstwa olejnego®.

Aby zwigkszy¢ zaufanie odbiorcow do techniki wcigz uwazanej za delikatng i ulotna,
XIX-wieczni artysci eksperymentowali z r6znymi srodkami, majacymi zapewnic trwatos¢
ich pastelowym dzietom, w poszukiwaniu bardziej wytrzymatych kredek, bardziej odpornego
podtoza i zadowalajacej fiksatywy®2. Blanc odradzat stosowanie fiksatyw, ktorymi w XVIII
wieku probowano zwigkszy¢ przyczepnosc czasteczek pastelu, nie osiagajac jednak satysfak-
cjonujacego efektu: powierzchnia spryskana utrwalaczem tracita ,ten wyjatkowy pylek, ten
kwiat mlodosci [...] jego ulotna delikatnos¢, [ktéra stanowita o] jego uroku i wartosci’.

De Nittis z kolei utrwalal postaci za pomoca rozcienczonej, ptynnej farby - dzieki temu
mogltje pokry¢ ciensza warstwa pastelu niz niezagruntowane podtoze. Nie uzywat fiksatyw, ale
tworzyl wytrzymate warstwy obrazu, nakladajac pastelowy pigment w formie masy w ptynnym
spoiwie - podobnie jak Edgar Degas w pdézniejszym okresie tworczosci®. Ten ostatni stosowat
tez fiksatywy. Dysponujemy skapymiinformacjami na temat materialéw i procedur technicz-
nych wigkszosci XIX-wiecznych pastelistow. Katalogi muzeéw i wystaw rzadko poswiecaja
miejsce na analize ich materiatow, przygladaja si¢ ich technikom czy opisuja stosowane przez
nich podioza. Zrozumienie wrazliwych kwestii zwiazanych z XIX-wiecznymi pastelami wy-
maga poglebionych badan w tym zakresie.

Podsumowanie: wnioski dotyczace przewozenia i eksponowania pasteli

Nie jestesmy aktualnie w stanie zagwarantowac bezpiecznego transportu XVIII-wiecznych
portretéw pastelowych o skomplikowanych podlozach. Zezwalajac naich przewozenie, pomi-
jamy konceptualny aspekt ich fizycznej delikatnosci, ktérego wspotczesny widz powinien by¢
swiadom. XVIII-wieczne zrédta nie pozostawiaja watpliwosci co do tego, jak ceniona w tym
stuleciu byla charakterystyczna powierzchnia pastelu. Mozemy zatem z calg pewnoscia popiera¢
Scisty zakaz wypozyczania XVIII-wiecznych portretow pastelowych (ktore przewaznie nie sa

59 Charles Blanc, Grammaire des arts du dessin : architecture, sculpture, peinture, Livre 3¢, Peinture XIV, XV,
»Gazette des beaux-arts” 1866, vol. 21, s. 138; The Grammar of Painting and Engraving, przet. Kate Doggett, Chicago

1879, 8. 191.
80 T. Burns, The Invention..., op. cit., s. 145-152; N. Jeffares, op. cit., s. 22-24, 25-26.

6! Camille Flers, Du pastel - De son application au paysage en particulier. 1, ,L’Artiste”, 23 sierpnia 1846, sér. 4,
vol. 7, s. 114...

62 J. Claretie, op. cit., s. 2: ,cette poussicre d’ailes de papillon”.
63 Thea Burns, Technical Appendix [w:] T. Burns, P. Saunier, The Art of the Pastel, op. cit., s. 368-375.

64 C. Blanc, Grammaire..., op. cit., s. 138; The Grammar..., op. cit., s. 191 (,Cette poussiere exquise, cette fleur
de jeunesse, pour ainsi dire, qui en fait la délicatesse passagere, mais ausii le charme et le prix” [Diderot uzyt sfor-
mutowania ,poussiére précieuse”).

5 A. Maheux, op. cit., s. 33.

171






Thea Burns Fizyczna i konceptualna wrazliwos$¢?...

w zaden sposob utrwalone), zwlaszcza jezeli zostaly one wykonane na ztozonych podiozach
isa rozpiete na krosnach®s.

Z zaprezentowanego tu szkicowego i waskiego zarysu XIX-wiecznej francuskiej sztuki
pastelowej pastelowej mozna wywnioskowac, ze cho¢ odwotywano si¢ w niej do przesztosci
tej dyscypliny i podobnie uwieczniano aksamitno$¢ i transparentnos¢ skory, nie podejmo-
wano juz wyrafinowanej, estetycznej gry skojarzen, tak pozadanej przez XVIII-wiecznych
koneserow. W XIX wieku ceniono raczej tatwosc i skutecznos¢, z jaka technika ta mogta by¢
wykorzystywana do tworzenia prac przeznaczonych na sprzedaz i wyrazania spontanicznych,
ulotnych zjawisk. Wciaz nie mamy jednak wystarczajacych informacji naukowych, aby okresli¢
ryzyko zwiazane z transportem poszczegélnych prac, ani tez wystarczajacej wiedzy na temat
materiatéw i technik (ktore zdazyly juz sie zestarzec), aby okresli¢ ich aktualng wrazliwosc.
Z tych wzgledéw do kazdej decyzji nalezy podchodzi¢ odpowiedzialnie i ostroznie - tak samo,
jak w przypadku pasteli powstatych w ,,ztotym wieku” tej dyscypliny.

Zjezyka angielskiego przetozyta Aleksandra Szkudtapska

68 T. Burns, Matte Surfaces..., op. cit. i N. Jeffares, Prolegomena..., op. cit., s. 38-42, gdzie zaproponowano kilka
mozliwosci ich ograniczonej prezentacji na wystawach.
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il. 111 fig. 11

Giuseppe De Nittis,
Kobieta z parasolka

| Female Figure with
an Umbrella, 1883,
Galleria Internazionale
d’Arte Moderna
(Ca’Pesaro), Wenecja

| Venice

fot. | photo © 2017 Photo Scala,
Florence



