Piotr P. Czyz

~okarbiec wawelski” Leona Wyczé6tkowskiego
jako artystyczna refleksja nad dziejami Polski

Nawystawie , Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum Narodowego
w Warszawie” wazne miejsce zajeta tworczos¢ pastelowa Leona Wyczotkowskiego, a w szcze-
golnosci jeden zjego cykli - ,Skarbiec wawelski” z 1goy roku’, sktadajacy si¢ z siedemnastu
zréznicowanych wielko$cia kompozycji2. Zostat on wykonany w technice pastelowej, w ktorej
od 1892 roku artysta tworzyt najchetniej, osiagajac w niej techniczne i artystyczne mistrzo-
stwo. Najwiecej prac pastelowych wykonat w koncu wieku i w pierwszej dekadzie wieku XX,
aich tematem byly symboliczne portrety, pejzaze (gtéwnie widoki tatrzanskie i krajobrazy
Grenady), martwa natura - przede wszystkim kwiaty. Wiele z tych prac wpisuje si¢ w modny
owczesnie nurt japonizmu?.

Jednak na tle pastelowej tworczosci Wyczotkowskiego ,, Skarbiec” prezentuje sie wyjatkowo.
I'tak jak przed ponad wiekiem, kiedy prezentowany byt w Krakowie, Warszawie i Poznaniu,
tak i dzis, seria pastelowych wizerunkéw przedmiotéw z katedralnego skarbca wywiera na
ogladajacych silne wrazenie za sprawg mistrzowskiej techniki oraz samego tematu zwiaza-
nego z dziejami Polski, jej materialnym i duchowym dziedzictwem. By zrozumie¢ znaczenie
»Skarbca wawelskiego”, nalezy spojrze¢ na doswiadczenia artystyczne malarza, ktore ztozyty
sie na jego powstanie.

Swoja edukacje Leon Wyczotkowski (1852-1936) rozpoczat w warszawskiej Klasie Rysun-
kowej pod kierunkiem Aleksandra Kaminskiego, Rafata Hadziewicza i Wojciecha Gersona.
Poczatkowo gléwnym przedmiotem jego zainteresowania bylto malarstwo historyczne, sto-
jace wowczas najwyzej w hierarchii gatunkéw. Artysta zadebiutowat w 1873 roku obrazem
Sw. Kazimierzi Dhugosz, wystawiajac go w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w Warszawie
(TZSP). W tym okresie namalowat réwniez: Obrone Trembowli, Zamordowanie sw. Wojciecha

1" Zob. Piotr P. Czyz, Skarbiec wawelski [w:] Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum

Narodowego w Warszawie, red. naukowa Anna Grochala, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2015-2016,
Warszawa 2015, 5. 468-4.87, kat. nr I.202 - 1.218. Fotografia z ekspozygji (il. 7, s. 100).

2 Powstato 17 pasteli przedstawiajacych zabytki rzemiosta artystycznego przechowywane w katedrze wa-
welskiej: Trumna $w. Stanistawa; Miecz koronacyjny Augusta I11, wtécznia $w. Maurycego i miecz Zygmunta Augusta;
Krzyz z diademéw ksiqzecych, skrzyneczka zwana saracerisko-sycylijskq i tzw. szklanica $w. Jadwigi Slgskiej; Racjonat
i tzw. skrzyneczka krolowej Jadwigi; Kielich biskupa Maciejowskiego, tzw. skrzyneczka krélowej Jadwigi i pucharek ,roboty
kréla Zygmunta II1”; Velum krélowej Jadwigi; Relikwiarz z gwozdziem Krzyza Swigtego; Relikwiarz sw. Stanistawa;
Relikwiarz sw. Floriana; Relikwiarz fundacji kréla Zygmunta I; Kielich ,roboty krola Zygmunta I117; Kielich biskupa
Padniewskiego; Misa i dzban stuzqce do liturgii Wielkiego Czwartku; Ztota Réza; Infuta biskupa Strzempirskiego
i pastorat biskupa Gembickiego; Ornat fundacji Piotra Kmity; Kapa koronacyjna.

3 Zob. Anna Krol, Wyczét w Japonii. Inspiracje japoriskie w twérczosci Leona Wyczdtkowskiego / Wyczétin Japan.
Japanese Inspirations in the Work of Leon Wyczétkowski, Krakéw 2012; Lukasz Kossowski, Matgorzata Martini, Wielka
fala. Inspiracje sztukg Japonii w polskim malarstwie i grafice, Warszawa 2016.



Piotr P. Czyz ,Skarbiec wawelski” Leona Wyczoétkowskiego...

oraz Zygmunta Augustaz Barbarg* (niezachowane do dzis), a nieco pozniej Ucieczke Maryny
Mniszchéwny (1877,1882). Po nauce w pracowni Aleksandra Wagnera w Akademie der Bilden-
den Kiinste w Monachium (1875-1877) udat si¢ do Krakowa, by podja¢ nauke w , Majsterszuli”
Jana Matejki. Tam rozwinat zainteresowanie historia dawnej stolicy ijej wielowiekowych
zabytkow z Wawelem - symbolem polskosci - na czele. Korzystajac z go$ciny Matejkéw, miat
okazje poznac zabytki rzemiosta artystycznego kolekcjonowane przez mistrza. Wtedy tez
zapewne po raz pierwszy mogt obejrze¢ przedmioty, ktére Matejko wypozyczat ze skarbca
katedralnego, pracujac nad kompozycjami Zawieszenie dzwonu Zygmunta i Bitwa pod Grun-
waldem?®. Uczen pilnie szkicowal zabytki w swoim ,Skarbczyku”, czyli szkicowniku®. Praw-
dopodobnie w tym czasie poznat jedna z najwigkszych narodowych relikwii, czyli wtécznie
$w. Maurycego, ktéra stata sie osig ideowa kompozycji jednego z pasteli, a moze wrecz naj-
wazniejszym przedmiotem cyklu.

W latach 1878 11889 Wyczoétkowski odwiedzit Paryz, gdzie zapoznat si¢ z aktualnymi
nurtami w sztuce, w tym z impresjonizmem i postimpresjonizmem, od ktérego przejal roz-
jasniong palete barw oraz stynne fiolety, ale poza nielicznymi wyjatkami nie stosowat zasad
dywizjonizmu’. Wydaje sie, ze rownie mocno wptynety na niego idee symbolizmu, wynikajace
zjego zainteresowania poezja Juliusza Stowackiego. Nie bez znaczenia byly réwniez kontakty
z Adamem Chmielowskim, wielbicielem Arnolda Bécklina (pod wptywem Chmielowskiego
w 1880 Wyczétkowski wykonat nowa rozpoetyzowang wersje Aliny, ilustrujaca scene z dramatu
Stowackiego), czy przyjazn z Jackiem Malczewskim. Malarz nie mégt tez pozostac obojetnym
na prace Witolda Pruszkowskiego, zwanego pierwszym symbolista polskim, ktérego spotkat
w Warszawie. Zainteresowanie historia znalazto kontynuacje w symbolicznej twérczosci
Wyczétkowskiego®.

Jednym z pierwszych przyktadow symbolizmu w jego twdrczosci s prace zatytutowane
Druid skamieniaty (zlat 1892-1894., np. wersje znane z Muzeum Narodowego w Krakowie
i Muzeum Narodowego w Warszawie), w ktorych zawart swoja fascynacje stepem ukrainskim -
»skamieniatym morzem”, jak go nazywat. Druid taczy w sobie postac celtyckiego kaptana ze
stowianskim bardem lirnikiem przemierzajacym kresy dawnej Rzeczpospolitej. Jerzy Mali-
nowski dopatruje sie w nim stowianskiego odpowiednika Osjana lub postaci Derwida z harfa
z Lilli Wenedy Stowackiego®. Symbolicznos$¢ dzieta dostrzegta 6wczesna krytyka, sugerujac, ze
»duchowos¢ artysty widz musi odgadywac wtasna intuicja™®. W obrazie tym dostrzegalnajest

4 Szczegdlnie ten ostatni temat wpisat si¢ w ikonografie narodowa, stajac si¢ jednym z symboli. Nie dziwi
zatem proba miodego artysty zmierzenia si¢ z tym tematem. Zob. Waldemar Okon, Alegorie narodowe, Wroctaw

1992.
5 Kapituta krakowska nie wypozyczata przedmiotéw ze skarbca. Wyjatek czyniono jedynie dla Jana Matejki,

ktory pozyczat z katedry meble, a takze np. racjonat krélowej Jadwigi, miecz Zygmunta Augusta, ornat Batorego,
infute biskupa Strzempinskiego czy wlécznie $w. Maurycego.

8 Tadeusz Z. Bednarski, Krakowskim szlakiem Leona Wyczétkowskiego, Krakéw 2003, s. 69.

7 Marta Nikiel, Elementy impresjonistyczne w tworczosci Leona Wyczétkowskiego [w:] W kregu Wyczdta, red.
Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2013, 5. 17-34..

8 Wactawa Milewska, Leon Wyczdtkowski i Juliusz Stowacki. Inspiracje, paralele, odniesienia, ,Bydgoski Rocznik
Muzealny” 2013/2014, R. 3, 5.133-188.

9 Jerzy Malinowski, Motyw palingenezy w twérczosci Leona Wyczdtkowskiego, , Biuletyn Historii Sztuki” 1977,
z.3,5.296-305.

10 Wiadystaw Maleszewski, Wystawa obrazéw Leona Wyczétkowskiego w salonie Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych, ,Biesiada Literacka” 1897, nr 7, s. 108.
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takze fascynacja gérami, ktore tacza surowa groze natury z picknem rodzimego krajobrazu.
Tatry na dtugie lata staty si¢ najwazniejszym tematem podejmowanym przez malarza. Niekiedy,
zainspirowany legendamii podaniami, poddawat je antropomorfizacji, szczegélnie Giewont™
orazskalne sylwetki w cyklu ,Legendy tatrzanskie™2. Tatry, podobnie jak wzgorze wawelskie,
symbolizowaly pradawna polskos¢. Oba te miejscataczyty legendy i historia, tu ,spali” dawni
krolowie i rycerze strzegacy kraju, gotowi powstac, by ruszy¢ na pomoc ojczyznie™.

W 1895 roku Wyczotkowski rozpoczat prace w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie i na
ponad trzydziesci lat zwigzat si¢ z tym miastem. Jak zauwazyt Franciszek Klein , Krakéw miat
[...] walory, szczegdlnie cenne dla malarza, byt bowiem miastem starodawnej i wspaniatej sztuki,
zakletej w starych portalach, domach, ulicach, patacach, kosciotach, skarbcach §wiatyn, prze-
pieknych dziedzincach, noiw starym krélewskim zamku. To nieprzebrane bogactwo motywow
architektonicznych, ta niewyczerpana masa nastrojowych widokéw - nic dziwnego, ze musiata
pociagac i podnieca¢ wrazliwos¢ artysty”*. Wawel i znajdujace si¢ tam ,uspione” krélewskie
nagrobki staty si¢ tematem kolejnego zespotu prac Wyczétkowskiego zatytutowanego ,,Sarko-
fagi” (1894-1899)* (il. 1). Wedtug Malinowskiego w cyklu tym ,, Wyczoétkowski kontrastuje dwa
Swiaty: $wiat dawnych wtadcow i zapomnienie, na jakie ich skazano™®. ,Nastro6j zapomnienia”
buduja elementy symbolizujace przemiang - rozsnuta pajeczyna i pozostawione w nietadzie
przedmioty. Impulsem do powstania cyklu byly prowadzone na zamku badania grobowcéw,
w ktoérych uczestniczyt takze Matejko, utrwalajac je w szkicach i obrazach (Wnetrze grobu
Kazimierza Wielkiego, 1869). Podobnie jak u$pieni pod gérami krolowie i rycerze czekajacy
na odrodzenie ojczyzny, takze nagrobki symbolizuja oczekiwanie na powrot czasow wielkosci

"' Zob. Bartosz Frydrychowicz, ,Giewont o zachodzie storica” Leona Wyczdtkowskiego. Pomigdzy symbolizmem
aimpresjonizmem [w:] W kregu Wyczdta, op. cit., s. 71-78. Giewont poza omawianym w artykule Frydrychowicza
obrazem z kolekcji prywatnej, na ktérym ukazany jest gérski szczyt w blasku zachodzacego stonica, przedstawiony
zostat réwniez na obrazie Giewont na tle nieba (1899, uznawany za zaginiony). W tym nokturnie rozgwiezdzone,
majestatyczne niebo kontrastuje z pojedynczymi $wiatetkami okien chatlezacych u stop gory. Oba obrazy nawia-
zywaly do legend i 6wczesnej poezji, a sama sylwetka gory kojarzy sig, jak zauwazyt Malinowski (op. cit. s. 301),
zjednym ze skamieniatych kréléw uwiecznionych wezesniej w cyklu , Sarkofagi”. Wedle Malinowskiego Giewont
»zostal poddany transformacji i gigantyzacji na skal¢ kosmosu”. Giewont i panoram Tatr wystepuja tez w powstatych
w zblizonym okresie portretach, m.in. Jana Kasprowicza, Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Jadwigi Krysinskiej.

12 Cykl miat obejmowaé 28 pasteli ukazujacych w symbolicznej formie, odwotujacej si¢ do legend i podan
ludowych, widoki gérskie poddane antropomorfizacji. Znana jest tylko jedna kompozycja z tego cyklu znajdujaca
sie w Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu.

8 Czesto w XIX w. powtarzana legenda o §piacych rycerzach opisuje pieczare pod Giewontem, w ktérej
miat zasna¢ krél Bolestaw Smia’ry wraz ze swymi rycerzami. Z kolei przytoczona przez J6zefa Maczynskiego inna
legenda opisuje ,podziemny zamek” ukryty pod Wawelem, w ktérym znajduje si¢ wielka sala wypetniona zbrojnym
ckwipunkiem, a wokot stotu zasiadaja dawni krélowie w szatach koronacyjnych. Stamtad raz w roku stycha¢ rzenie
koni i odgtosy trab, a o pétnocy po zamkowym wawelskim dziedzinicu przechadzac si¢ ma krol Bolestaw Chrobry.
Zob. J6zef Maczynski, Kilka podan i wspomnieri krakowskich, Krakow 1855.

¥ Franciszek Klein, Notatnik krakowski, Krakéw 1965, s. 70.

8 Powstaé miato okoto 30-40 studiéw z krélewskimi nagrobkami. Oprécz szkicéw zidentyfikowane sa trzy
obrazy olejne: w Muzeum Narodowym w Poznaniu (Sarkofagi, 1895, nr inw. Mp.99), w Muzeum Narodowym
w Krakowie (Sarkofagi, 1896, nr inw. MNK II-b-765), w Muzeum Narodowym w Warszawie (Sarkofag krélowej
Jadwigi, 1898, nr inw. 190449 MNW) oraz znany z przedwojennej fotografii obraz z Muzeum Wielkopolskiego
w Poznaniu Sarkofagi kréla i krélowej w krypcie (1895, por. nr inw. DDWneg.3270 MNW), a takze wersja prezento-
wana w 1896 r. w Zachecie, znana tylko z opisu i reprodukgji (zob. W. Milewska, Leon Wyczdtkowski..., op. cit.).

18 J. Malinowski, Motyw palingenezy..., op. cit., s. 299.



kraju. Jak zauwazyta Wactawa Milewska: ,Sarkofagi godzac symbolike $mierci i zmartwych-
wstania, zdaja si¢ wyrazac ide¢ grobowca-kolebki, $mierci przechowujacej zycie™.

W cyklu tym kluczowe miejsce zajeta Jadwiga Andegawenska, ktorej patynowany model
nagrobka w stylistyce poznogotyckiej wyrzezbit Wyczotkowski z pomoca Konstantego Laszczki
w 1895 roku'®. Model ten postuzyt artyscie do studiéw nad kolejnymi wersjami ,Sarkofagow”,
w ktorych obok monarchini pojawia sie takze postac kréla z nagrobka Kazimierza Wielkiego.
Wspdlnie z Laszczka wyrzezbit takze projekt tablicy pamiatkowej na 500-lecie odnowienia
akademii krakowskiej w 19oo roku, umieszczajac pomigdzy sylwetkami Jadwigi i Kazimierza
Wielkiego nagrobek Jagielty™. Osoba krolowej stata si¢ zatem pomostem faczacym dynastie
piastowska z Jagiellonami. Pod koniec XIX wieku Jadwiga stata si¢ obiektem powszechnego
kultu i coraz cze¢sciej podnoszono kwestie jej beatyfikacji. Przypadajaca na 1899 rok 500

7 W. Milewska, Leon Wyczétkowski..., op. cit., s. 162.

'8 Leon Wyczotkowski, Krslowa Jadwiga, gips, Muzeum Narodowe w Krakowie, nrinw. MNK I1-rz-335. By¢ moze
model wykonany przez Wyczotkowskiego i Laszczke mogtw zamysle tworcow postuzyc za wzoér do nagrobka monarchini.

® Leon Wyczétkowski, Sarkofagi, gips, drewno, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK T1-rz-354.

il.11fig. 1

Leon Wyczotkowski,
Sarkofag krélowej
Jadwigi, 1898, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Sarcophagus of Queen
Jadwiga, 1898, The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie
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rocznica jej $mierci, a w roku nastepnym jubileusz Uniwersytetu Jagiellonskiego, sprawily, ze
wladczyni ta staneta w centrum narodowych idei, faczacych chrzescijanska tradycje Polski, jej
wielowiekowa dynastycznosc i samodzielnos¢ polityczng oraz rozwoj nauki i kultury.

Do postaci Jadwigi Wyczétkowski powracat wielokrotnie w swej tworczosci. Z jej osoba
mozna powigzac pastel Bajka, na ktérym wida¢ popiersie mocno zbudowanej kobiety z korona
na glowie (il. 2)?°. Z monarchinia zwigzany jest tez wielokrotnie powtarzany przez malarza
motyw - krucyfiks krolowej Jadwigi (obraz olejny z 1896 r. oraz pézniejsze wersje graficzne
tego tematu).

Przeciwienstwem snu, w ktérym pograzeni sa dawni monarchowie z nagrobkéw, jest
witalnos¢, sita i optymizm emanujace z kompozycji Rycerz wsréd kwiatéw. Ten pastel z1go4
roku miat za wzér wyrzezbiony przez Wyczétkowskiego model pomnika na czes¢ Matejki®.
Jezdziec w zlotej husarskiej zbroi dmie w rég na tle panoramy Tatr, budzac do zycia take usiang
tulipanami. Jest to zapowiedz nadchodzacej niepodleglosci Polski.

Za przejaw zainteresowania artysty historia mozna réwniez uzna¢ widoki Wawelu oraz
studia katedry i zamku. Czestym motywem jego prac byly nagrobki krélewskie, krypty gro-
bowe?, ,ewangeliczne zywe kamienie (lapides vivi)”, jak to ujal Michat Rozek?. Katedra byta
celem narodowych pielgrzymek, a zwiedzanie jej oprocz walorow edukacyjnych wiazato sie
zobchodzeniem ,misterium narodowych dziejow”, o czym pisata juz Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa w roku 1827: , To nasz Kapitol i Panteon razem; tu Swietnial majestat krolow,
tu chwata Polski czas dtugi jasniata, tu dotad jej promien we wspaniatej katedrze pozostat’4,
a Jozef Ignacy Kraszewski nazwat ja Westminsterem Polski. Po ceremonii pochéwku Adama
Mickiewicza w 189o roku katedra stata si¢ ,miejscem spoczynku kréléw, bohateréw naro-
dowych, ktérzy krélom byli réwni, ale i kroléw-duchow”®. ,Swoisty genius loci, objawiajacy
sie na Wawelu od zarania dziejoéw, inspirowal dziatania o szczegélnym znaczeniu dla kraju
inarodu. Zamek krélewski i kosciot katedralny - nawet wowczas, kiedy $wiadomie dazono
doich zniszczenia - stymulowaty zycie narodu pozbawionego panstwowosci, przypominajac
$wietne dzieje, ktérych byly swiadectwem?s.

W 1905 roku wzgoérze wawelskie, zajmowane dotad przez austriackie koszary, wrocito
do narodu polskiego. Tym czym dla Niemcéw byta odbudowa Malborka czy dokonczenie

20 Pastel z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. Zob. Mistrzowie pastelu..., s. 462, kat. nr Ligy. Wize-
runki Jadwigi pojawialy sie w tworczosci artystow konca XIX stulecia, m.in. u Jana Matejki (wérod fundatorow
UJ), Czestawa Tanskiego (jako monarchini i fundatorka Uniwersytetu i paramentéw ze skarbca katedralnego),
Antoniego Piotrowskiego (jako monarchini i fundatorka) czy Piotra Stachiewicza (jako pocieszycielka ubogich).

2! Kompozycja ta znajduje sie kolekcji Biblioteki Polskiej w Paryzu. Innym wyrazistym hotdem dla Matejki
jest takze Stanczyk z 1898 r. (Muzeum Narodowe w Krakowie) - jedno z najbardziej symbolistycznych dziet Wy-
czétkowskiego.

22 pierwsza szerzej znang ikonograficzna inwentaryzacja pomnikéw i grobow krélewskich byto dzieto Monu-
menta Regum Poloniae Cracoviensia Michata Stachowicza rytowane w latach 1822-1827 przez Fryderyka Krzysztofa
Dietricha.

23 Michat Rozek, Symbolika i magia Krakowa, Krakéw 2000, . 21. Autor zauwazyt iz ,widziano w pomnikach
nieme $lady burzliwych dziejéow, pelnych wzlotéw i upadkéw. Dla elit spotecznych Wawel i katedra zawsze kojarzyty
si¢ z grobami krélewskimi. Medytacja nad grobem byta zawsze przynalezna do kanonu romantyzmu, nie tylko jako
symbol przemijania, lecz i tresci patriotycznych pobudzajacych w efekcie do czynu”.

24 Cyt. za: Janina Kamionka-Straszakowa, , Do ziemi naszej”. Podréze romantykéw, Krakow 1988, s. 187.
25 Cyt. za: Jacek Urban, Katedra na Wawelu, Krakéw 2000, s. 352.

26 Cyt. za: Maria Borowiejska-Birkenmajerowa, Serce Polski. Zabytki i swiadomos¢ narodowa, Krakéw 199r,
S.74.



budowy katedry kolonskiej, tym dla Polakéw, pozbawionych swej panstwowosci, byta idea
przywrocenia wlasciwego miejsca Wawelu w kulturze i zyciu spolecznym kraju oraz jego re-
nowacja®. Podjecie przez Wyczétkowskiego tematu zwiazanego nierozerwalnie z Wawelem
wiaczyto go w krag artystéw czerpiacych inspiracje z tego miejsca, zajmujacego tak szczegdlne
miejsce w sercach Polakow.

27 Wawel zainspirowat réwniez wielu innych polskich artystow, ktérzy z jednej strony uczynili go tematem
swych prac, z drugiej zas wykonywali projekty monumentalnych dziel majacych ozdobi¢ znajdujace si¢ tam
budowle lub w znacznym stopniu je przeksztatci¢. Proces restauracji znajdujacych si¢ na wzgoérzu zabytkow stat
si¢ przedsiewzigciem o zasiggu krajowym. Najstynniejszymi projektami byty kartony do witrazy katedralnych
(Stanistaw Wyspianski), projekt ,Akropolis” majacy pomieéci¢ najwazniejsze narodowe instytucje (Stanistaw
Wyspianski i Wadystaw Ekielski), czy monumentalna rzezba Pochéd na Wawel Wactawa Szymanowskiego. Zob.
Wawel narodowi przywrécony. Odzyskanie zamku i jego odnowa 1905-1939, kat. wyst., 2005, Zamek Krélewski na
Wawelu - Panistwowe Zbiory Sztuki, Krakéw 2005.

il. 2| fig. 2

Leon Wyczétkowski,
Bajka, 1899, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Fairy Tale, 1899, The
National Museum in
Warsaw

m Narodowe




116

il. 3 fig. 3

Aureliusz Pruszynski
wg rysunku Ludwika
tepkowskiego, Widok
0g0Iny szafy skarbcowej
w katedrze na Wawelu
z ustawionemi w

niej pamiatkami [w:]
Ignacy Polkowski,
Skarbiec katedralny na
Wawelu w 32 tablicach
autografowanych
przedstawiony, Krakéw
1882, Biblioteka
Narodowa | Aureliusz
Pruszynski after a
drawing by Ludwik
tepkowski, General
View of the Treasury
Chest in the Wawel
Cathedral Complete with
Exhibited Memorabilia,
in Ignacy Polkowski,
Skarbiec katedralny na
Wawelu w 32 tablicach
autografowanych
przedstawiony (Krakow,
1882), The National
Library in Warsaw

Wokét pastelu

wOkarbiec wawelski”

Skarbiec przylegajacy do katedry od strony pétnocnowschodniej byt pierwszym pomiesz-
czeniem, od ktérego rozpoczeta si¢ wielka restauracja katedry w 1895 roku?®. Od 1880 roku
kustoszem skarbca byt ksiadz Ignacy Polkowski, ktéry przeprowadzit jego inwentaryzacje
w latach 1880-1881. Polkowski zamoéwil tez specjalng szafe na przechowywanie i ekspono-
wanie cennych przedmiotéw ze skarbca (il. 3). Przyczynit si¢ rowniez do spopularyzowania
wiedzy o przechowywanych pamiatkach narodowych, wydajac przewodniki oraz opatrzony
komentarzem album ,Skarbiec katedralny na Wawelu” z 32. planszami ilustrowany przez
Ludwika tepkowskiego (1882)%.

Jak wspomniano, przedmioty ze skarbca Wyczotkowski mogt ogladac i szkicowaé, miesz-
kajac u Matejkow, zwiedzajac skarbiec, a takze na wystawie jubileuszowej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Z uwagi na historyczny charakter oraz pigkno stanowily dla artysty atrakcyjny
temat. W przeciwienstwie do cyklu sarkofagéw, dla ktérych wykonat rzezbiony model w celu
stworzenia historyzujacej kreacji, tu temat dla pastelu byl gotowy, ,wystarczyto” go ,sportre-
towac” i przetransponowac caly fadunek symboliczny w nowe dzieto sztuki.

Artysta uzyskat znakomity efekt, tworzac cykl swoistych trompe Uceil, ktére miaty tak dalece
»oszukiwac” oko, by obserwator doznat ztudzenia ogladania oryginatéw. ,Gdy wchodzimy do
sali, mieszczacej te prace - pisata Zofia Stankiewicz-Skorobohata - mamy wrazenie, iz widzimy
w szeregu gablotek rozmieszczone oryginaty cennych tych pamiatek - nie podobna prawie
wierzy¢ swoim oczom, aby artysta byt w stanie wydoby¢ w obrazie taka przedziwna plastyke,
oraz bajeczna site i prawde kolorytu™?, lub jak Jan Kleczynski zadziwic si¢, ogladajac wspol-
czesne prace z Panstwowych Zbioréw Sztuki prezentowanych na Zamku Krélewskim w War-
szawie: ,Coz to za zlociste ornaty, klejnoty zawieszone w jednej z tych bogato oswietlonych
sal? Wiec sg tu takze zbiory z tej dziedziny? Zblizam sig¢. Nie! Czyz to mozliwe? To malowidtal
To nie zwrot retoryczny z mojej strony, ale bezposrednie wrazenie™'. Teze, ze Wyczotkowski
chciat ,oszuka¢” oko widza potwierdza naturalizm przedstawienia stelaza z gwozdziem, na
ktérym wisi kapa koronacyjna oraz ornat Kmity (il. 4). Oczywiscie, jak zauwazono juz przy
pierwszych prezentacjach cyklu, nie mamy tu do czynienia z ,naukowa dokumentacja” czy
tez odrysem tych przedmiotéw. Ich malarskos$¢ uniemozliwia postugiwanie si¢ nimi jako
wiernym przekazem ikonograficznym?32. Przyktadem tego jest pastel Misa i dzban stuzqce do
liturgii Wielkiego Czwartku (il. 5), na ktérym skomplikowana, wywodzaca si¢ z nowozytnej
grafiki, bogata ikonografia ukazujaca personifikacje europejskich panstw i czterech zywio-
16w (il. 6), sprowadzona zostata do gry blikéw padajacego ukosnie swiatta wydobywajacego

28 J. Urban, Katedra..., op. cit., s. 305. Wykonanie polichromii do skarbca powierzono w 1gor r. Jézefowi Me-
hofferowi. Realizacj¢ projektu przerwano po ukonczeniu sklepienia na przelomie 1902 i 1903 1., uznajac projekt za
zbyt modernistyczny i nadto ingerujacy w charakter pomieszczenia.

29 Zob. Dariusz Nowacki, Skarbiec katedralny na Wawelu w XIX wieku - zarys problematyki, ,Studia Waweliana”
1994, t. 3,5.169-179.

80 Zofia Stankiewicz-Skorobohata, Skarbiec wawelski Leona Wyczétkowskiego, , Bluszcz” 1908, nr 2,s. 19, 20.

81 Jan Kleczyniski, Wspétezesna sztuka polska na Zamku Krdlewskim, ,Kurier Warszawski” 1926, nr 93, 5. 17.

32 Odrysy, ilustracje ukazujace wyroby rzemiosta artystycznego, nie nalezaty wowczas do rzadkosci. Przywotaé
tumozna ,Album starozytnosci polskich”, czy tez zamawiane przez warszawskiego kolekcjonera Dominika Witke-
-Jezewskiego, jeszcze w XX wieku, barwne odrysy z polichromii czy innych artystycznych przedmiotow.



bryte i zréznicowana fakture ztotniczych przedmiotéw, przez co niemozliwe jest odczytanie
znaczenia scen ukazanych na poszczegélnych przedmiotach.

Wyczoétkowskiego fascynowato bogactwo materii i koloréw przedmiotéw wykonanych ze
ztotychi srebrnych nici, peret, kamieni szlachetnych, ztota, srebrai zelaza, elefantyny i krysz-
tatu gorskiego, pobudzajac jego wrazliwos¢ na barwe i $wiatto. Temat z kolei oddziatywat na
wyobrazni¢ i wrazliwos¢ historyczna mistrza. Wszystkie te emocje przerodzily sie w wyjatkowy
cykl, ktéry stat si¢ niemal ilustracja pojecia intensywizmu - terminu ukutego przez Cezarego
Jellente w konicu XIX wieku, a odnoszacego si¢ do malarstwa potrafiacego, jak inne dziedziny
cztowieczej dziatalnosci, ,wyrazi¢ ducha ludzkiego”, tak, ,azeby pézniej mozna bylo z nich
[obrazéw] odczytywac dusze wieku lub narodu™®2. Wyczoétkowski, odrzucajac dokumentacyjna
precyzje w studiowaniu wyrafinowanych form przedmiotéw za pomoca $wiatla i barwy, brawu-

33 Cezary Jellenta, Galerya ostatnich dni. Wizerunki, rozbiory, pomysty, Krakéw 1897, s. 316.
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il.4|fig. 4

Leon Wyczétkowski,
Ornat fundacji Piotra
Kmity, 1907, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Chasuble Funded by
Piotr Kmita, 1907, The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wokét pastelu
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rowa technika pastelu, wydobyl esencje ich materiii historii ,odrzucajac” - jak pisat Jellenta -
»wszystko, co rozrywa uwage i rozstrzela wrazenia na rzeczy uboczne i mniej potrzebne™.

Zdaniem monografistki Wyczoétkowskiego, Marii Twarowskiej, w wypadku ,Skarbca
wawelskiego” poszczegoélne kompozycje to nie martwe natury, lecz ,sui generis portrety hi-
storyczne, sprzety traktowane jako indywidualnos$¢”?s. Cho¢ Twarowska zauwaza, ze stowo
»portret” w odniesieniu do martwych natur Wyczétkowskiego stato si¢ niemal komunatem,
potwierdza, ze ,jest to jednak sad trafny, ktéry mozna odnies¢ do bardzo wielu jego dzief”.

Z kolei Agnieszka Dombrowska analizujac postrzeganie przez wspoétczesna krytyke mar-
twych natur Whadystawa Slewinskiego, Olgi Boznanskiej i Wyczétkowskiego, zauwazyta, ze
w ,historii przedmiotow przedstawionych na obrazie kompozycja Wyczoétkowskiego jest jakims$
ogniwem posrednim miedzy atrybutem »oderwanym«od postaci a obdarzonymi»namietnos-
cig«szczegdtami w malarstwie romantycznym”€. Uwaza ona, ze zestawione ze soba przedmioty
sa pelnoprawna martwa natura w formalnym rozumieniu tego stowa, jednak prace takie jak
np. Ornat Kmity, z pojedynczym przedmiotem, nie spetniaja juz tych kryteriéw. Zwracajac
uwage na role $wiatta w tym cyklu, badaczka uznaje go za jeden z przejawéw polskiego lumi-
nizmu zwigzanego silnie z symbolizmem oraz zauwaza, ze ,ustawienie obok siebie »relikwii
narodowych«z réznych epok §wietnosci Polski, wrocenie ich zyciu przez ozywienie $wiattem
wydaje si¢ »snem o potedze«, akcentem odrodzenczym i podobnie jak w poezji polskiej po
roku 19oo swoistego rodzaju »wojna zycia z bezzyciem«”.

Juz na wystawie po$miertnej urzadzonej w Zachecie w 1937 roku Maria Twarowska we
wstepie do katalogu dostrzegta w dziele Wyczotkowskiego analogie do malarstwa Matejki:
»~Monumentalny cykl, »Skarbiec Wawelskic, to nie jest »czyste malarstwo« - cho¢ lwi pazur
artysty na kazdym kroku daje znac o sobie - to sa obrazy nabrzmiate liryzmem, z bogata trescia
ukryta miedzy wierszami tekstu malarskiego. To jest - po Matejce i witrazach wawelskich Wy-
spianskiego - potezna bez scen i aktoréw kontynuacja polskiego malarstwa historycznego”.

Te wnikliwa obserwacje Twarowskiej mozna rozwina¢ i pokusi¢ si¢ o wydobycie nowych
kontekstéw dla dzieta Wyczoétkowskiego. Zauwazalne od lat osiemdziesiatych XIX wieku
odejscie od historyzmu tematycznego w kierunku, jak to ujat Wiestaw Juszczak, ,historyzmu
glebokiego i wewnetrznego”, doprowadzilo do ,utajnionej” w pejzazach czy portretach histo-
rii, ktéra stata si¢ dziedzing uczuc i emocji®®. Dostrzec to mozna takze w tworczosci Wyczol-
kowskiego. ,Skarbiec wawelski” cho¢ nie ilustruje sceny historycznej, ukazuje prawdziwych
»bohateré6w” historii - przedmioty wydobyte z minionych dziejow.

Skoro ukazanie samych przedmiotéw jawi si¢ jako kontynuacja malarstwa historycznego, to
na cykl spojrze¢ mozna jak na poczet ,narodowych relikwii”, bedacy nawiazaniem do pocztoéw
wladcow i znakomitych osobistosci. Osoby (§wieci, monarchowie, biskupi) zastapione tu zo-
staty przedmiotami. Powstal zatem swego rodzaju ,. kalejdoskop historii”, w ktorym impulsem
do refleksji nad dziejami kraju nie jest juz narracja malarstwa historycznego, scena z daw-
nych epok ubrana w kostium, ale relikty posiadajace znaczenie symboliczne. Wyczétkowski

34 C. Jellenta, Galerya..., op. cit., s. 320.
35 Maria Twarowska, Leon Wyczétkowski, Warszawa 1973, s. 22.

36 Agnieszka Dombrowska, Martwa natura Slewiriskiego, Boznariskiej i Wyczdtkowskiego w opinii krytyki,
»Roczniki Humanistyczne” 1988-1989, z. 4, 5. 25-43.

87 Maria Twarowska, Leon Wyczétkowski jako malarz [w:] Leon Wyczétkowski 1852-1936. Dzieta malarskie. Prze-
wodnik TZSP 125. Wrzesieri 1937, Warszawa 1937.

38 Wiestaw Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdansk 2004, 5. 6.2.
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il.5 ] fig. 5

Leon Wyczétkowski,
Misa i dzban stuzace
do liturgii Wielkiego
Czwartku, 1907,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | Ewer
and Basin for the
Maundy Thursday
Liturgy, 1907, The
National Museum

in Warsaw
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osiagnat cel, jaki stawiali przed soba malarze historyczni; widz po pierwszym zachwycie dla
formy i srodkoéw artystycznych, zaczyna dostrzega¢ symbolike przedstawionych przedmio-
tow. Cykl wiec, podobnie jak pézne malarstwo historyczne Matejki, pobudza do refleksji nad
wielowiekowa historia Polski.

Przedmioty na pastelach zakomponowano tak jakby staty w przestrzeni gabloty. Wraze-
nie to poteguja dawne szyby chroniace do dzisiaj delikatna powtoke wigkszosci kompozycji.
Zachowanie skali sprawia wrazenie obcowania z oryginatem. W cyklu dominuje szkartatne,
kobaltowe lub zielone tto miekkich tkanin, na ktérych ustawione sa drogocenne przedmioty,
ale zdarzaja si¢ wyjatki od reguty. Najwyrazniej widac to w pastelu przedstawiajacym miecz
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koronacyjny Augusta I1I, wtdcznie $w. Maurycego i miecz wydobyty z grobu Zygmunta Augu-
sta (il. 7). W pracy tej uderza brak tta, a raczej pozostawienie go niezarysowanym, neutralnym,
jak to ma miejsce przy demipastelu®. Zabieg ten jeszcze bardziej wydobywa na pierwszy plan
ustawione pionowo przedmioty rzucajace swoj cien na cos, co mozna potraktowac jako catun.
W centrum znajduje si¢ relikwia narodowa - wtdcznia $w. Maurycego. Po ograbieniu przez
Prusakoéw skarbca koronnego i zniszczeniu polskich regaliow (z ktorych szczesliwie ocalat
jedynie Szczerbiec, ale powrécil na Wawel dopiero w okresie miedzywojnia), przedstawione
na pastelu miecze - jeden wykonany z okazji koronacji Augusta IIl, drugi wydobyty z grobu

3% Demipastelem (pétpastel) okreslano prace wykonywane pastelami, w ktérych pozostawiano czgsciowo
nieopracowane, ,neutralne” tto podioza, dzigki czemu partie zarysowane bardziej wybijaty si¢ na plan pierwszy.
Technike te chetnie stosowat w swych portretach Kazimierz Mordasewicz.
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il. 61fig.6

Misa z herbem
Chodkiewiczdw stuzaca
do liturgii Wielkiego
Czwartku, pocz. XVII w.,
Skarbiec Katedralny

na Wawelu | Basin with
the Coat of Arms of the
Chodkiewicz Family for
the Maundy Thursday
Liturgy, early 17" c.,
Treasury of the Wawel
Cathedral

fot. | photo © ks. Piotr Guzik /
Archiwum Kapituty Katedralnej,
Wawel
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i.71fig.7

Leon Wyczétkowski,
Miecz koronacyjny
Augusta lll, wtécznia

Sw. Maurycego i miecz
Zygmunta Augusta, 1907,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | Coronation
Sword of Augustus I,
Lance of St Maurice

and Sword of Sigismund
Il Augustus, 1907,

The National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wokét pastelu
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Zygmunta Augusta - sa tu substytutem Szczerbca - miecza koronacyjnego. Symboliczne
przestanie tego dzieta jest oczywiste - oto widzimy ciaglos¢ polskiej panistwowoscii znaczenie
Krakowa jako miasta krélewskiego.

Do grupy przedmiotéw odnoszacych si¢ do godnosci i wtadzy krélewskiej oraz tradycji
Kroélestwa Polskiego zaliczy¢ nalezy takze kape, w ktérej potaczono elementy dwoéch kap
koronacyjnych Michata Korybuta Wisniowieckiego i Eleonory Austriaczki. Najwazniejszym
elementem zdobiacym szatg jest plastycznie haftowany Orzet Biaty, godto Krélestwa Polskiego,
trzymajacy w szponach insygnia wladzy krélewskiej (miecz i berto), a na piersi jabtko krélew-
skie. Drugi pastel odnoszacy si¢ do wladzy krélewskiej przedstawia relikwiarz §w. Zygmunta*®,
ufundowany przez kréla Zygmunta I Starego, zawierajacy relikwie kréla meczennika (il. 8). Sw.
Zygmunt stawiany za wzor cnét dla rzadzacych byt patronem samego monarchy, szczegdlnie
obdarzanym czcig przez domy krolewskie Luksemburgow i Jagiellonow. Trzeci pastel zwigzany
zmonarcha ukazujekielich ,roboty kréla Zygmunta III”. Wiadca ten amatorsko zajmowat sie
zlotnictwem i miat ten kielich wykonac¢ dla katedry wawelskiej. Czwarta praca, ktéra mozna
wiazac z polska panstwowoscia jest relikwiarz sw. Floriana, jednego z czterech gtéwnych
patronéw Kroélestwa Polskiego. Wszystkie wspomniane pastele maja takze ujednolicone,
zielono-szkarlatne tlo, ktére mozna by interpretowac jako dazenie do wolnosci i nadzieje¢ na
odrodzenie kraju (zielen), odkupionego meczenska krwia bohaterdéw (czerwien).

Pastelem taczacym w sobie sacrum i profanum, wladze krolewska ze $wigto$cia jest praca
zkrzyzem z diademow ksiazecych, skrzyneczka zwang saracensko-sycylijska i tzw. szklanica
sw. Jadwigi Slaskiej, a wiec przedmiotami, ktére pierwotnie miaty charakter $wiecki, a do-
piero z czasem ulegly sakralizacji (il. 9). Krzyz, ktérego elementy mogly oryginalnie wchodzi¢
w sktad korony, tradycyjnie wigzano z osoba kréla Kazimierza Jagiellonczyka. Po jego bokach
stoja skrzyneczka i szklanica. Mata skrzynka ze ztoconego srebra ozdobiona scenami walk
oraz fantastycznymi zwierzetami, wykonana prawdopodobnie w XII wieku, stala si¢ z czasem
relikwiarzem. Ozdobiona rytowana dekoracja szklanica takze zmienita swoj charakter dzieki
powiazaniu jej z osoba $w. Jadwigi Slaskiej i wierze, ze pijacy z niej ,doznawali cudownej taski
Bozej”. Kompozycja pastelu z centralnie ustawionym krzyzem, szklanica i skrzyneczka po
bokach przypomina grupe Ukrzyzowania (kielich mégtby symbolizowa¢ takze naczynie na
krew Chrystusa).

Trzeba zaznaczy¢, ze dwiema gléwnymi postaciami cyklu, ktore historia umiescita na styku
wiladzy $wieckiej i koscielnej, byli $w. Stanistaw oraz krélowa Jadwiga. Ze $w. Stanistawem
faczy¢ mozemy co najmniej pie¢ kompozycji, z krélowa Jadwiga - trzy. Szczegélnie trzy pastele
zwiazane bezposrednio z krakowskim biskupem, patronem Polski, wydaja si¢ znaczace dla
wymowy catego cyklu. Pierwszy z nich przedstawia trumne (sarkofag) $w. Stanistawa stojacy
posrodku katedralnej nawy pod barokowym cyborium. Srebrna trumna ukazana jest nieco od
dotu, pod katem, tak jak si¢ ja widzi, mijajac konfesje. Ujecie z takiej perspektywy przywodzi
na mysl ostatnia scen¢ dramatu Stanistawa Wyspianskiego Bolestaw Smiaty, w ktérym trumna
w blasku btyskawicy przygniata zbuntowanego kréla*!. W pastelu Wyczétkowskiego wyglada
ona monumentalnie, a gra $wiatet w znakomity sposéb oddaje urode spatynowanego srebra.
Dwa relikwiarze $wietego: puszka na czaszke i relikwiarz w ksztatcie reki $wietego z wotywnymi
pierscieniami umieszczone zostaly na czerwonoszkartatnym tle (jl. 10). Malarz postuzyl si¢ tu

40 Zygmunt I Swiety, krél Burgundéw w latach 516-523, zmart $émiercia meczeniska, $wiety Kosciota katoli-
ckiego.

41 Zob. T.Z. Bednarski, Krakowskim szlakiem.., op. cit., s. 160, 161.

123



il. 81fig. 8

Leon Wyczétkowski,
Relikwiarz fundacji
kréla Zygmunta 1,1907,
Muzeum Narodowe w
Warszawie | Reliquary
Funded by King
Sigismund 1,1907, The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 9 fig.9

Leon Wyczétkowski,
Krzyz z diademdw
ksiazecych, skrzyneczka
zwana saracerisko-
sycylijska i tzw. szklanica
$w. Jadwigi Slaskiej, 1907,
Muzeum Narodowe w
Warszawie | Cross of
Princely Diadems, So-
called Saracen-Sicilian
Box and So-called
Rummer of St Hedwig
of Silesia, 1907, The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

kolorem symbolizujacym $wietych meczennikéw oraz ich cnoty
i zastugi (podobne barwy znajduja si¢ w tle relikwiarzy zwiazanych
z osobg Chrystusa lub meka Paniska - Relikwiarz z gwozdziem Krzyza
Swietego, Misa i dzban stuzqce do liturgii Wielkiego Czwartku, Ztota
Réza). Trzecim pastelem zwigzanym z Stanistawem ze Szczepanowa
jest ornat fundacji Piotra Kmity - na pretekscie widzimy kwatery
utozone w forme krzyza ze scenami z zZycia biskupa meczennika.
Szkarlat pojawia sie tujuz w samej tkaninie haftowanej ztota nicia.

Przedmioty, ktére wiazano z krélowa Jadwiga wyréznia tlo
w odcieniu lapis lazuli, kolorutaczonego z Bogiem i Niebem, a takze
z Niepokalanym Poczeciem Marii. Najwazniejszym z nich jest ra-
cjonal przedstawiony na pastelu obok tzw. skrzyneczki krélowej
Jadwigi, wedle tradycji stanowiacej cze$¢ jej wyprawy slubnej. Ra-
cjonal, zastepujacy paliusz, zaktadany przy uroczystosciach przez
biskupéw krakowskich, miat by¢ wlasnorecznie przez krélowa
wyszyty pertami, a skrzyneczka z ko$ci stoniowej ozdobiona scenami
ze Sredniowiecznych romanséw (powstata w Paryzuw 2. ¢w. XIV w.)
takze byta z nig taczona (pastel jest wyjatkowy takze z uwagi na to,
ze jako jedyny zostat przez Wyczétkowskiego powtdrzony w kopii



autorskiej)*? (il. 11). Kolejnym przedmiotem powiazanym z Jadwiga jest velum (wedtuglegendy
wlasnorecznie haftowane przez krélowa) zestawione z barokowym gremiale i alabastrowa
plaskorzezbg Ukrzyzowania, wykonana w Anglii w drugiej ¢wierci XV wieku. Pastel zawiera
w sobie watek chrystologiczny i eucharystyczny poprzez ukazanie rozpigtego na krzyzu Jezusa
oraz tkaniny stuzacej do uchwycenia monstrancji zawierajacej w sobie Ciato Chrystusa. Na
trzecim pastelu, réwniez z kobaltowym tlem, widzimy kielich biskupa Maciejowskiego, tzw.
skrzyneczke krélowej Jadwigi oraz pucharek ,roboty kréla Zygmunta IT11”. W pracy tej nieco-
dzienne jest powtdrne ukazanie jednego z przedmiotow ze skarbca - elefantynowej skrzyneczki,
ktora pojawia sie réwniez na pastelu z racjonatem. Przedmioty te rézni ich przeznaczenie: od
zupetnie swieckiego kubka poprzez skrzyneczke ozdobiona rycerskimi scenami, ktéra uzywano
takze jako relikwiarz, po kielich stuzacy kaptanowi podczas Eucharystii. Jednak szczegdlnie
w tym zestawieniu przedmiotéw z réznych epok uderza mistrzostwo Wyczoétkowskiego w po-
dejsciu do ukazywanej materii (kos¢ stoniowa, pokryte emalig ztoto czy bursztynowy pucharek),
zréznicowanie gry $wiatta na absorbujacych lub odbijajacych je przedmiotach.

Pozostate dwa pastele mozna zaliczy¢ do prac ukazujacych godnos¢ biskupow krakowskich.
Sa to infuta biskupa Strzempinskiego i pastorat biskupa Gembickiego z figura $w. Piotra oraz
kielich pogrobowy biskupa Padniewskiego.

42 Replika autorska znajduje si¢ w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu, nrinw. 6028.

il.10 | fig. 10

Leon Wyczétkowski,
Relikwiarze sw.
Stanistawa, 1907,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | Reliquaries
of St Stanislaus, 1907,
The National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 11| fig. 1

Leon Wyczotkowski,
Racjonat i tzw.
skrzyneczka krolowej
Jadwigi, 1907, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| Rationale and So-called
Box of Queen Jadwiga,
1907, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Wokét pastelu

Zestaw przedstawionych przez Wyczoétkowskiego przedmiotéw to relikwie narodowe
i koscielne odnoszace si¢ do dawnej tradycji Krolestwa Polskiego, jego wtadcéw, $wigtych patro-
néw oraz biskupéw krakowskich, ktérzy koronowali monarchéw. Skomplikowane zaleznosci
pomiedzy poszczegdlnymi pracami cyklu tworza pewna narracje historyczna poprowadzona
poprzez polskie dzieje. Dopiero gtebsza refleksja nad tymi przedmiotami i sposobem ich
ujecia przez Wyczotkowskiego pozwala na pelniejsze odczytanie cyklu, ktory przez 6wczesna
krytyke odbierany byt gtéwnie jako wirtuozerskie dzieto mistrza zafascynowanego drogo-
cennymi przedmiotami. Powstaniu ,Skarbca wawelskiego” przyswiecata niewatpliwie idea
podkreslenia dumy narodowej, wywotanie refleksji nad dziejami poprzez rozpropagowanie
zabytkow skarbca w postaci ich symulakréw, ktére mogty opusci¢ skarbiec, gdy pierwowzory
nie mogtly by¢ wypozyczone. W cyklu spotyka si¢ sacrum i profanum, przeplataja si¢ dzieje
Polski symbolizowane przez cenne przedmioty. Zestawione ze sobg w cykl pastele staja sie
nosnikiem silnych patriotycznych emocji. Do tematu tego artysta juz nigdy nie wrocit®.

»Skarbiec wawelski” - po pierwszej prezentacji w listopadzie 1907 roku w krakowskim
Salonie ,Ars” Zygmunta Sarneckiego* - pokazywany byt dwukrotnie w Warszawie w Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Picknych (1907/8 i 1912) oraz w Poznaniu w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych (1910), za kazdym razem spotykajac si¢ z zainteresowaniem publicznosci
widzacej w cyklu przede wszystkim manifestacje polskiego ducha. Szczesliwie pastele nie
ulegly rozproszeniu i w 1919 roku zostaly w komplecie zakupione przez Panstwo Polskie do
tworzacych si¢ Panstwowych Zbioréw Sztuki.

Czy ,Skarbiec” byt ostatnim dzietem Wyczotkowskiego, ktore taczyto w sobie historycz-
nosc¢isymbolizm? Zdecydowanie nie. W twérczosci mistrza Wawel, jak réwniez drogocenne
zabytki Krakowa, pojawial si¢ jeszcze wielokrotnie. Ostatnim tematem traktowanym przez
artyste z wielka estyma staty sie drzewa, ktore przez wiele lat rysowat i uwieczniat w litogra-
ficznych odbitkach. W tym jednak przypadku siegatjeszcze glebiej w dzieje kraju, cofajac swa
historyczna refleksje do czaséw sprzed chrystianizacji, do epok $wietych boréw i gajow, czym
wyrazal si¢ jego szczery panteizm.

43 Franciszek Klein zachecal w pozniejszych latach Wyczétkowskiego do wykonania barwnych litografii
wzorowanych na cyklu, na co artysta miat odpowiedzie¢: , Panie kochany, pan Zada ode mnie rzeczy niemozliwych,
gdziezbym byt w stanie dzisiaj wykona¢ co$ podobnego. Dzi$ moge si¢ najwyzej bawi¢ kwiatkami, tamto juz nie
dla mnie” - zob. Franciszek Klein, Notatnik krakowski, Krakow 1965, s. 73.

44 Rozwazano, by nastepnie wystaé , Skarbiec” do Berlina, obawiano sie jednak, ze cykl lub pojedyncze prace
znajda tam nabywcow, a cato$¢ zostanie tym samym rozproszona lub niedostepna dla szerszej publiczno$ci. Probe
zakupienia cyklu podjat kolekcjoner sztuki polskiej Dominik Witke-Jezewski, ale nie udato mu si¢ tego dokonac
zapewne z uwagi na ceng.



