Antoni Ziemba

Nowa ekspozycja stata w Muzeum
Narodowym: Galeria Sztuki Dawnej -
europejskie i staropolskie rzemiosto
artystyczne, malarstwo i rzezba

od XV do XVIII wieku

Porzadkujac przestrzen ekspozycyjna w swym gmachu gtéwnym, Muzeum Narodowe w War-
szawie przeksztalca gruntownie dotychczasowe galerie sztuki dawnej. Zbiory najdawniejszej
sztuki: starozytnej, nubijskiej (Faras) oraz sredniowiecznej pozostang, jak dotychczas, na
parterze. Na pierwszym pietrze pokazywana jest sztuka XIX, XX i XXI wieku. Pietro drugie
w calosci poswigcone zostalo sztuce dawnej - nowozytnej, od XV do XVIII wieku.

Z dawnej Galerii Sztuki Zdobniczej oraz Galerii Dawnego Malarstwa Europejskiego i Sta-
ropolskiego powstala nowa Galeria Sztuki Dawnej: europejskiego i staropolskiego rzemiosta
artystycznego, malarstwa i rzezby. Laczac gatunki techniczne, chcemy odej$¢ od tradycyjnego
dyskursu historii sztuki. Rozdzielano w nim ,wysoka” sztuke obrazowsg - malarstwo, rzezbe,
rysunek i grafike - od rekodzielniczego rzemiosta artystycznego, traktujac je jako dziedzine li
tylko uzytkowa. Tymczasem, w dawnych epokach taki rozdziat nie obowiazywat rygorystycznie
az do epoki francuskiej Akademii i jej Salonéw drugiej potowy XVIIIi XIX wieku. W zasadzie
wszystkie te dziedziny sztuki traktowano réwnorzednie. Jesli juz ktéras wywyzszano, to wcale
nie malarstwo czy rzezbe, lecz ztotnictwo i produkcje tapiserii. Samo pojecie sztuka - tacinska
ars (a za nig wloskie, francuskie i angielskie wersje: art, arte), grecka téchne, niemiecka i ni-
derlandzka Kunst - oznaczato pierwotnie kunszt, sprawnos¢ wykonania, rzemiosto. Tym, co
najwyzej ceniono w malarstwie czy rzezbie byla wlasnie rzemieslnicza, wirtuozerska jakos¢
wykonania. Obrazowy charakter malarstwa i rzezby - poddanych zasadzie nasladowania
rzeczywistosci (,imitacji natury”) - tez nie jest tu wyréznikiem. Jak pokazuje nowa ekspozycja,
znakomita wiekszos¢ dziet dawnego rzemiosta artystycznego miata nie tylko dekoracyjny
charakter, ale stanowita figuratywne przedstawienie.

Rzemiosto artystyczne taczy si¢ z malarstwem, rzezbg czy grafika i rysunkiem poprzez
wspolne cele i funkcje, a takze przez wspolne przestrzenie, w jakich je gromadzono i wysta-
wiano. I taki wlasnie jest podziat nowej galerii na ,przestrzenie spoteczne” - patacu, willi, dworu;
kosciota, kaplicy i ottarza domowego wreszcie miasta. Inaczej méwiac, mamy do czynienia
z podziatem na kulture dworska, kulture religijng i kulture miejska.

Obrazy, rzezby, meble, tapiserie, tkaniny, kobierce, przedmioty ztotnicze, srebra, naczy-
nia szklane, majolika, fajanse, porcelana zdobity dawne patace miejskie i wille wiejskie oraz
wielkie rezydencje miejskie i pozamiejskie, czy to krélewskie, czy ksiazece, czy magnackie.
Byly tam okazami luksusu, obiektami splendoru, instrumentami pouczenia moralnego,
nosnikami propagandy politycznej, albo tez przedmiotami zmystowej rozrywki. Zestawiamy
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il.11fig. 1

Francesco Xanto Avelli
da Rovigo, para plakiet
Ze scenami z wojen
perskich, Urbino, 1536
| Pair of plagues with
scenes from Persian
Wars, Urbino, 1536

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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je w dziale ,Kultura dworska”, w trzech salach: ,Patac i willa”, ,Dwoér monarszy i wielkoksia-
zecy”, ,Dwor magnacki i siedziba szlachecka”. Wymienione funkcje spetniaty doskonale
wspaniate niderlandzkie tapiserie o tematach biblijnych (tkanina z Dawidem i Betsabe z po-
czatku XVIw.), swieckich (Polowanie nalwy z 2. pot. XVI w.) i czysto ornamentalne (tapiseria
kwiatowa w typie mille fleurs z konnca XVIw.). Liczne rzezby z marmuru i brazu, obrazy (Adam
i Ewa Cranacha, Herkules i Anteusz Hansa Baldunga, Wenus z Amorem Parisa Bordone), ma-
lowane i ptaskorzezbione cassoni (skrzynie posagowe), plakiety emaliowe oraz efektowne
wloskie talerze i plakiety majolikowe (tzw. majolika istoriato) propagowaty antyczna tematyke
mitologiczna oraz renesansowa fascynacje nagim ciatem ludzkim. Atrakcyjnymi okazami
dekoracji panskiego domu, patacu czy willi byly renesansowe, wloskie i hiszpanskie talerze,
misy, pétmiski czy wazy w technice tzw. lustru, imitujace czesto arabskie, mauretanskie wyroby
o bogatej ornamentyce. W pozamiejskich rezydencjach XVI-XVIII wieku rozwijano kulture
villeggiatury - wypoczynku od zgietku miasta, przy poezji, muzyce i inscenizacjach dramatow
pastoralnych, ktéra wspottworzyly obrazy i dzieta rzemiosta artystycznego (np. obraz Mattea
Rossellego ilustrujacy scene z Pastor Fido Guarina). Idylliczny $wiat antycznych béstw, nimf
ifaunéw wystepowat na obrazach, ale tez na dzietach majolikowych - niekiedy monumental-
nych, jak wielki wazon z wytworni Castellich, dekorowany motywami z freskow Carraccich
w rzymskim Palazzo Farnese. Efektowne martwe natury dopetniaty dekoracji salonéw i sal
jadalnych, dajac delektacje oczom i zmystom, a czasem i pouczenie moralne duszy (np. poprzez
symbolike wiedniecia jako przemijania).
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il. 2| fig. 2

Ptaszcz koronacyjny
Augusta lll, Drezno,
przed 1734 | Coronation
mantle of Augustus Il
Dresden, before 1734

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 31fig.3

Andreas Mackensen |,
patera z portretem
krélewskim, Gdansk,
potowa XVIl w. | Tazza
with portrait of a Polish
king, Gdansk, mid-17" c.

fot. I photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.4]fig. 4

Jacob (1) Jordaens, Triumf
Fryderyka Henryka,
ksiecia Oranii | The
Triumph of Frederick
Hendrik, Prince of
Orange, 1651

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

Sztuka wprzegnieta byta w propagande wtadzy. Budowata dworski splendor, wspottworzyta
polityke. Stuzyly temu reprezentacyjne portrety dworskie - wielkoformatowe obrazy i rzezbiar-
skie popiersia. Oprawe - albo i instrument - ceremoniatu dworskiego stanowity okazy ztotnicze,
obrazy, meble, tapiserie, kobierce i inne tkaniny dekoracyjne, stroje. Spektakularnym tego
przykladem jest zesp6t przedmiotéw koronacyjnych Augusta I11 Wettina i jego zony (plaszcz
kréla, korony, berfa i jabtka krola i krolowej, fotel tronowy, srebrna trabka fanfarowa, a do tego
jeden z wariantéw portretu koronacyjnego). Batalistyczne i alegoryczne obrazy (jak Bitwa pod
Orszq)iryciny, a takze drogocenne zbroje i bron, glosity chwale krélewskich czy magnackich
czynéw bitewnych. Petne przepychu stroje okreslaly status cztowieka w hierarchii, na przyktad
magnacki i szlachecki stréj ,narodowy” w Polsce XVII-XVIII wieku (Zupan, kontusz, jupka,
pasy kontuszowe) byl w istocie strojem republikanskim i oznaczat przynaleznos¢ do stanu
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uprawnionego do udziatu w parlamentarnych rzadach (rzadach pozornej demokracji szlache-
ckiej). Waznym obszarem sztuki byto dziela rzemiosta z cata ostentacja propagujace chwate
rodu lub dynastii (kobierce i gobeliny herbowe, wielka tapiseria Nadanie tytutu ksigzecego
Radziwitom, meble z motywami heraldycznymi itp.). Luksusijego ostentacja ogarnety kulture
stotu (dekoracyjne naczynia zlote i srebrne, ceramiczne, porcelanowe, szklane; kunsztownie
dekorowane sztuéce, naczynia do serwowania kawy, herbaty, czekolady; podrézne naczynia
iprzybory).

Obrazy, rzezby, meble, tapiserie i tkaniny, dzieta ztotnicze, naczynia szklane i inne przed-
mioty wspolnie tworzyty oprawe liturgii w kosciotach i miejscach kultu religijnego. Wspieraly
takze prywatna, osobista poboznos¢ modlitewna i medytacyjno-kontemplacyjna w domu czy
w prywatnej kaplicy. Obu tym sferom poswigcony jest dziat , Religia i wiara w kosciele i w domu”
ijego kolejne sale: 1) ,Péznosredniowieczne obiekty kultu i dewocji’; 2) ,Renesansowe obiekty
prywatnej dewocji’; 3) , W strefie ottarza - obiekty liturgiczne”; 4. ,Po soborze trydenckim:
obrazy i przedmioty w kosciotach i klasztorach”; 5) ,Po reformacji: obrazy religijne w domach
i gmachach publicznych”.
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il. 5 fig. 5

Kabinet, Paryz lub
Antwerpia, potowa
XVIl w. | Cabinet, Paris
or Antwerp, mid-17" c.

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 6| fig. 6

Malarz polski, Portret
Slubny Katarzyny

z Lubomirskich
Ostrogskiej, 1597 | Polish
painter, Wedding Portrait
of Katarzyna Ostrogska,
née Lubomirska, 1597

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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W pierwszych trzech salach zgromadzone sg przedmioty pdznosredniowieczne, renesan-
sowe i manierystyczne, od przetomu XIV i XV do XVI wieku - m.in. gotyckie mate dyptyki
z kosci, kielichy liturgiczne, amputki i puszki na eucharysti¢ oraz relikwiarze; péznogoty-
ckie wtoskie ottarzyki modlitewne, wczesnorenesansowe obrazy do modlitwy domowe;j
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il.71fig.7

Esaias zur Linden,
puchar, Norymberga,
1610-1630 | Esaias zur
Linden, ship cup (nef),
Nuremberg, 1610-30

fot. I photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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i konfrateryjnej - wloskie (Botticelli, Cima da Conegliano, Giovanni Francesco Penni), nider-
landzkie i niemieckie (Mistrz z Messkirch); duze i srednie ottarze niderlandzkie (Maarten van
Heemskerck) i wloskie (Paris Bordone), tapiserie koscielne (seria ,,Credo” wedtug projektu
Maertena de Vosa), stroje liturgiczne (ornaty i in.), kielichy i naczynia ottarzowe, okazaty krzyz
procesyjny. Byta to epoka religii obrazowej, w ktorej przedmioty sztuki stanowity nieodzowny
sktadnik kultu i poboznosci; mialy posredniczy¢ miedzy wiernym a Bogiem i $wietymi.

W kolejnej sali - ,Po reformacji” - pokazujemy nowa postawe protestantéw wobec obrazow
irzezb religijnych. Usunieto je ze kosciotow, ktore w Holandii staty sie pustymi, ,biatymi kos-
ciolami” (jak to przedstawia Wnetrze kosciota swigtego Bawona w Haarlemie Pietera Saenredama).
Pozwolono jednak, by - jako pouczajace historie religijne i przyktady moralne - znalazty sie
w domach i gmachach publicznych, np. ratuszach, kolegiach miejskich itp. (obrazy Cornelisa
van Haarlem, Hendricka ter Brugghena, Pietera Lastmana, Carela Fabritiusa). Religijne wize-
runki pozostaly tez w sferze potswieckiej - jako epitafia nagrobne (figura Chrystusa Adriaena de
Vriesa). Temu antyobrazowemu podejséciu sprzeciwil si¢ Kosciotkatolicki, podejmujac - takze
za pomoca sztuki - akcje wewnetrznej reformy (sobor trydencki) oraz walke z protestantyzmem
(kontrreformacja). Uwidacznia to ostatnia sala dziatu - ,, Po soborze trydenckim”. Wystawione
sa w niej przyktady barokowych przedmiotéw liturgicznych i koscielnych (kielichy, ornaty,
dekoracyjne makaty), a takze okazate koscielne i klasztorne obrazy z XVII-wiecznej Flandrii
(Pieter van Lint, Jacob Jordaens, Abraham Janssens) i Wloch (Cecco da Caravaggio, Juseppe
de Ribera, Bernardo Cavallinoiin.).

Okazy rzemiosta artystycznego, malarstwa i rzezby kreowaly takze wysoka kulture miejska.
Ukazuje to trzeci czton galerii: ,Miasto”, a w nim kolejne czesci: 1) ,Obywatele i ich instytucje:
ratusz i cech”; 2) ,Dom miejski i jego mieszkancy”; 3) ,Obrazy w gabinetach kolekcjoneréw”;
4) »Etos patrycjuszy i ich wizja plebsu”.

Archetypy kultury miejskiej w nowozytnej Europie wyznaczaja nastepujace osrodki:
Wenecja na Potudniu, Amsterdam i Antwerpia na Pétnocy, Norymberga na Srodkowym
Wschodzie. W miastach péinocnych najdrozsze i najbardziej kunsztowne przedmioty i obrazy
zamawiali badz kupowali na wolnym rynku mieszczanie, nalezacy do patrycjatulub do gérnej
warstwy kupcow, bankieréw oraz zamoznych przedsiebiorcéw-rzemieslnikéw cechowych.
W ich domach i miejskich rezydencjach oraz ratuszach i siedzibach cechéw i bractw aspi-
racje do wysokiego statusu spotecznego - wlasciwie juz quasi-arystokratycznego - wyrazaty
drogocenne puchary, kufle, kubki, konwie i inne naczynia ze srebra i ztota, gtéwnie produkcji
norymberskiej badz augsburskiej, ale tez i skromniejsze, cho¢ bogato zdobione w ornamenty
naczynia z kamionki ceramicznej. Te sama funkcje pelnity mniej lub bardziej reprezentacyjne
portrety (np. holenderskie obrazy z warsztatu Rembrandta, Govaerta Flincka, Ferdinanda
Bola, Bartholomeusa van der Helsta). Okazale meble (jak eksponowany wytworny kabinet
antwerpski, bogato zdobione kredensy holenderski i fryzyjski), kunsztowne zegary oraz wy-
kwintna ceramika z Delft, jak tez efektowne gobeliny i obrazy, opowiadajace barwne historie
antyczne i mitologiczne (Jan de Bray, Jan Boeckhorst, Willem van Herp), dopetniaty bogatego
wyposazenia patrycjuszowskich domoéw.

W kupowanych i zamawianych przez patrycjuszy i najzamozniejszych mieszczan obrazach
rodzajowych kreowali siebie na ludzi wyzszego stanu, ktérym przystoja dworskie i arysto-
kratyczne rozrywki: spacery w rezydencjonalnych parkach i ogrodach, polowania (np. obraz
Davida Vinckboonsa). Ale tez nie stronili od zabaw nieco swawolnych, jak je ukazuje obraz
Graw karty Woutera Crabetha. Tym rozrywkom wyzszych sfer przeciwstawiali stereotypowe
wizerunki gminu: chtopstwa i miejskiego plebsu - nieobyczajnego, brutalnego, brudnego
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il. 8 fig. 8

Skrzydto dyptyku

ze scenami z zycia
Chrystusa, Paryz,
1300-1330 | Wing of
a diptych with scenes
from the life of Christ,
Paris, 1300-30

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.9 | fig. 9

Jusepe de Ribera,
Meczeristwo swigtego
Sebastiana, ok. 1515

| Martyrdom of Saint
Sebastian, c. 1615

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

imoralnie ztego (obrazy Adriaena Brouwera, Adriaena van Ostade, Cornelisa Saftlevenaiin.).
Nagromadzony przez patrycjuszy majatek pozwalal czerpac przyjemnosci z zycia, ale z drugiej
strony etyka mieszczanska, zwtaszcza protestancka, nakazywaty rozsadek i wstrzemiezliwosc.
Stad wiele umieszczanych w domach mieszczan obrazéw rodzajowych ma takiz moralizujacy
wydzwick (np. Wybdr miedzy mtodoscig a bogactwem Jana Steena).

Zamozni mieszczanie, tak wloscy, jak pétnocni - wich aspiracjach do zréwnania sie¢
z arystokracja - stali si¢ kolekcjonerami, zbierajac przedmioty luksusowe (jak ceramike del-
ficka czy wytwory ztotnicze) i obrazy - pejzaze rozmaitego rodzaju, martwe natury stotowe
i kwiatowo-owocowe, wizerunki zwierzat, przedstawienia polowan i trofeéw mysliwskich.
Malarze flamandzcy i holenderscy, pospotu z Wlochami i osiadtymi w Italii Francuzami, wy-
kreowali europejska mode na widoki Rzymu i malowniczej Kampanii (Gaspar van Wittel, zw.
Vanvitellim; Bartholomeus Breenbergh i Cornelis van Poelenburgh; Giovanni Paolo Pannini,
Gaspar Dughet). W Holandii i Flandrii kolekcjonowano krajobrazy topograficznie realistyczne,
widoki zimowe, przedstawienia morza i nabrzezy z wydmami, marynistyczne, a obok nich
fantazyjne widoki groznych goér i malowniczych okolic, jak tez widoki z egzotycznych krain
(Pejzaz brazylijski Fransa Posta).

Wenecja - ktorej poswiecony jest osobny gabinet w drugim skrzydle galerii - to swoiste
»miasto na sprzedaz”; uczynito ono swoja oligarchiczna, senatorsko-arystokratyczna tradycje
przedmiotem kulturowego eksportu. Widoki miasta - weduty - oraz fantazje i kaprysy archi-
tektoniczne stynnych malarzy weneckich, takich jak Bernardo Bellotto (Canaletto Mtodszy),
Francesco Guardi czy Michiele Marieschi, produkowane byly niemal masowo dla podréznikéw
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il.10 | fig. 10

Pieter Jansz.
Saenredam, Whetrze
kosciofa swietego
Bawona w Haarlemie

| Interior of Saint Bavo's
Church in Haarlem, 1635

fot. I photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

przybywajacych do Wenecji, jako swoiste turystyczne pamiatki. Stynne wyroby ze szkta, wytwa-
rzane naweneckich wyspach (Muranoiin.), podbily Europe, gdzie ten wzorzec - zwany fagon de
Venice - powszechnie imitowano w manufakturach niderlandzkich, niemieckich czy czeskich.

Ostatnia, odrebna czes¢ galerii to trzy gabinety, prawdziwe skarbce drogocennych i kun-
sztownych przedmiotéw, ktére nabywali i gromadzili zaréwno krolowie, ksiazeta, magnaci,
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jak i patrycjat miejski oraz co bogatsi mieszczanie. Ciag gabinetéw poprzedzony jest ,Pa-
sazem porcelany europejskiej”, po ktérym nastepuja ,Gabinet porcelany” (w tym bezcenne
okazy kamionki bottgerowskiej, porcelany misnienskiej, wiedenskiejiin.), ,Gabinet szkla
i krysztatéw gorskich” (zwlaszcza z polskich manufaktur krolewskich i magnackich, a takze
wytworni niemieckich, czeskich i rosyjskich) oraz ,Gabinet ztotnictwa” (z klejnotami, zega-
rami, zagarkami, tabakierkami itp.).



