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MUZEUM EAZIENKI KROLEWSKIE

tazienkowska kolekcja obrazéw i jej nowa
aranzacja. Kuratorskie rozterki

Wsréd polskich muzeéw rezydencji tylko bodaj dwie: Zamek Krolewski w Warszawie i Patac
na Wyspie' w Lazienkach Kroélewskich posiadaja wnetrza wymagajace bardzo specjalnej
aranzacji obrazow zestawianych w formie ,tapet” - jak nazywane sa w zargonie polskich hi-
storykow sztuki XVIII-wieczne dekoracyjne panneaux z gesto zawieszonych obrazéw?. Obie
rezydencje nalezaty do tego samego monarchy - Stanistawa Augusta - i zyskaty swoj ostateczny
ksztatt w ostatnich dekadach XVIII wieku®. Dziejowe perturbacje sprawity, ze ani Zamek, ani
Patac na Wyspie nie dotrwaty w swym historycznym ksztatcie do dzisiaj. Ich wnetrza - obecnie
muzealne - musiaty zosta¢ zrekonstruowane.

W odbudowanym catkowicie od nowa Zamku Krélewskim - oficjalnej siedzibie Kréla
i Rzeczypospolitej - mozna byto wiernie odtworzy¢ paradne apartamenty: w 1939 roku ura-
towano najwazniejsze czesci ich wystroju, tacznie z cyklami wprawionych w $ciany ptécien
Bacciarellego i Bellotta, stanowigcymi staly element dekoracji. Natomiast urzadzenie Pokoi
Zéttego i Zielonego, Gabinetu Pracy kréla i Garderoby, ktére w czasach Stanistawa Augusta
wypetnione byty przenosnymi obrazami sztalugowymi, rozwieszonymi w formie ,tapet”, jest
kreacja kuratoréw: nie zachowaly si¢ bowiem obrazy, ktore tam wisialy (catkowicie rozprze-
dane po $mierci monarchy), ani wizualne §wiadectwa wygladu tych apartamentow. Autorami
pierwszego projektu aranzacji obrazéw w odbudowanym Zamku, otwartym dla publicznosci
w 1983 roku, byli jego 6wczesni kuratorzy, wybitni znawcy przedmiotu: Bozenna Majewska-
-Maszkowska, Andrzej Rottermund i Ryszard Kietczewski (il. 1). We wspomnianych pokojach
znalazly si¢ gléwnie obrazy wypozyczone z Muzeum Narodowego w Warszawie. Po trzech
dekadach funkcjonowania Zamku jako muzeum, w 2017 roku, te $wietng skadinad aranzacje

! Stosuje tu pisownie , Patac na Wyspie” (a nie stownikowa norme ,patac Na Wyspie”), przyjeta takze przez
Muzeum tazienki Krélewskie, poniewaz budowla ta architektonicznie i funkcjonalnie nie jest patacem, lecz willa,
totez okreslenie ,Patac” jest w tym przypadku nazwa wtasna, a nie rodzajowa (gatunkowa). Dodajmy, zZe nie jest
to nazwa XVIII-wieczna; w inwentarzach stanistawowskich figurowato okreslenie: ,Rezydencja Lazienki” albo
»Patac Lazienki”, niekiedy , Duzy patac” w Lazienkach, albo wrecz ,Lazienki”, wymieniane obok Biatego Domu,
Myslewic czy Oranzerii w dobrach ,tazienki”.

2 W terminologii zachodniej, mniej wiecej od czaséw Jean-Baptiste-Pierre’a Lebruna, autora Réflexions
sur le Muséum national (1792-1793), uktad taki byt nazywany zasada ,klombéw” badz ,kwietnikéw” (zob. artykut
Krzysztofa Pomiana i Antoniego Ziemby w niniejszym numerze ,Rocznika” - s. 14.7). Polskie okreslenie ,tapeta”,
niewystepujace w omawianym znaczeniu w stownikach, lecz stosowane przez muzealnikéw, wywodzi si¢ zapewne
od francuskiego tapissier, jak w XVIII w. okreslano twércéw malarskich aranzacji ztozonych z obrazéw pokrywa-
jacych szczelnie powierzchnie $cian, co przypominato tapiserie.

3 Dorota Juszczak, Hanna Matachowicz, The Stanistaw August Collection of Paintings at the Royal E.azienki.
Catalogue, Warszawa 2016; Dorota Juszczak, ,Malarski zbior krola Stanistawa Augusta” [w przygotowaniu; pla-
nowane wydanie w 2025].
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zmieniono*. Zamek zgromadzit bowiem, dzigki darom i $cisle przemyslanym zakupom, wtasng
kolekcje malarstwa, w zwiazku z czym mozna byto zwrécic¢ depozyty oraz ,dogesci¢” kompo-
zycje obrazéw we wnetrzach tak, by byly blizsze w charakterze XVIII-wiecznym. Udato si¢
woweczas, dzigki liczebno$ci i ré6znorodnosci dziet, ktérymi dysponowali kuratorzy, stworzy¢
aranzacje niemal ,idealne”, poddane XVIII-wiecznym rygorom symetrii i harmonii. Gtéwna
autorka projektu byta Hanna Mafachowicz, wspomagana przez nizej podpisana; swoja wiedza
wspart nas znawca XVIII-wiecznego umeblowania i sztuki dekoracyjnej Maciej Choynowski.

Odtwarzanie malarskich aranzacji w Patacu na Wyspie w Lazienkach - prywatnej willi
krola - stawia przed kuratorem zupetnie inne wyzwania. Dzi¢ki sprzedazy fazienek carowi
Aleksandrowi I w 1817 roku duza czes¢ tamtejszej kolekcji szczesliwie nie ulegta rozproszeniu
(couznaé nalezy za ironie historii) i zachowata si¢ do dzi§ w Muzeum Narodowym i Muzeum
tazienek Krélewskich w Warszawie (dalej: MNW i MLK). To z jednej strony ulatwienie,
z drugiej - paradoksalnie - dodatkowa trudnos¢. Rodzi si¢ bowiem pragnienie, catkowicie
logiczne i uzasadnione, by w Patacu na Wyspie umiesci¢ wylacznie krélewskie obrazy. Tworca
aranzacji musi si¢ wiec porusza¢ w ramach wyznaczonych przez konkretny zamkniety zbior,
bez mozliwosci jej uzupetnienia o brakujace formaty czy tematy, a jednoczesnie skomponowac
catos¢ tak, by mozliwie najwierniej nawiaza¢ do historycznego wystroju Patacu. Nie tylko z tego
powodu jednak jest to zadanie skomplikowane.

4 Niezmieniona pozostata $ciana Gabinetu po bokach drzwi do Sali Tronowej.
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W niniejszym artykule chce si¢ podzieli¢ garscia refleksji i rozterek, jakie nasunely mi
sie podczas pracy nad projektem nowej aranzacji obrazéw w krolewskich apartamentach
Patacu na Wyspie, ktéra podjetam, obejmujac stanowisko kuratorki malarstwa w Lazienkach
pod koniec 2018 roku. Rézne zwiazane z tym dziatania - badawcze, koncepcyjne i techniczne -
trwaly do grudnia 2022 roku. Przy$wiecajacego mi celu, czyli catkowitego wyeliminowania
z Patacu obrazéw niepochodzacych z kolekcji krolewskiej, nie zdotatam osiagnac¢. W wyniku
zespotowej pracy fazienkowskich inwentaryzatoréw, konserwatoréw i kuratoréw, udato sie
jednak stworzy¢ aranzacje bardziej uporzadkowane i blizsze w charakterze stanistawowskim,
bo uzupetnione o dodatkowe krolewskie obrazy wypozyczone z Muzeum Narodowego w War-
szawie. Nasze dzialania, co nalezy podkresli¢, byty kontynuacja niestrudzonych wysitkow
tazienkowskich muzealnikéw na drodze przywracania patacowym wnetrzom ich §wietnosci
z czaséw Stanistawa Augusta.

Obrazy w Palacu na Wyspie w latach 1792-1939

Patac na Wyspie zajmowat szczegolne miejsce w artystycznych zamierzeniach i realizacjach
Stanistawa Augusta. Ukochana letnia siedziba krola, stale rozbudowywana i upigkszana, miata
by¢ ucielesnieniem jego marzen o rezydencji idealnej, willa i muzeum?, swoistym Gesamtkunst-
werk (czy raczej bel composto, by zacytowac okreslenie Berniniego). Lazienkowska kolekcja
malarstwa stanowita créme de la creme stanistawowskiego zbioru, ktoéry pod koniec panowania
monarchy liczyt niemal 2500 obrazéw, sita rzeczy prezentowat wiec bardzo nieréwna jakos¢
artystyczna. Decyzje o tym, by to wlasnie w Lazienkach zgromadzi¢ najcenniejsze dzieta, Sta-
nistaw August podjat ostatecznie, jak mozna sadzi¢, w latach osiemdziesiatych XVIII wieku,
gdy zakonczyly si¢ prace przy urzadzaniu paradnych apartamentéw w Zamku Krélewskim
w Warszawie. W wyniku rozbudowy przyziemia Patacu na Wyspie, rozpoczetej w 1788 roku,
powstalo tu podtuzne wnetrze o $cianach pozbawionych podziatéw, wybite zielona tkanina,
pomyslane jako stricte galeryjne: Galeria Obrazéw® (il. 2). Obrazy zawieszono tu w 1792 roku.
Kiedy wiosna tego roku Lazienki odwiedzili francuscy podréznicy, Alphonse-Toussaint de
Fortia de Piles i Louis de Boisgelin de Kerdu, w Galerii byto 46 obrazéw”; w styczniu 1794 roku
dodano jeszcze trzy - byly to portrety pedzla, jak wowczas uwazano, Leonarda, Giorgiona
i Annibala Carracciego, nabyte w grudniu 1793 roku od Stanistawa Kostki Potockiego®.

Dobériuktad dziet wypetiajacych Galerig byt starannie przemyslany, bez watpienia przez
samego krola i Marcella Bacciarellego®, opiekuna zbioréw i nadwornego malarza, ktory w tym
wypadku penit tez funkcje tapissier, jak nazywano we Francji tworcoéw aranzacji obrazéw w co

5 Andrzej Rottermund, Nowy Rzym - o roli Rzymu w formowaniu zbioréw rzezby Stanistawa Augusta [w:]
Thorvaldsen w Polsce, kat. wyst., Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 1994, s. 19-20.

8 Nazwy wnetrz podaje w thumaczeniu z francuskiego - za katalogiem galerii Stanistawa Augusta z 1795,
Archiwum Akt Dawnych, Warszawa, Archiwum Jézefa Poniatowskiego i Marii Teresy Tyszkiewiczowej (dalej:
AGAD, AJP), sygn. 200, k. 307-309v; Tadeusz Mankowski, Galerja Stanistawa Augusta, Lwoéw 1932, s. 487-489,
aniekiedy za polskojezycznymi inwentarzami Patacu w Lazienkach z1788 11795, AGAD, AJP, sygn. 162, 165. Takie
nazewnictwo przyjete zostato w najnowszych fazienkowskch opracowaniach dotyczacych Patacu (przewodniki,
katalogi).

7 Alphonse-Toussaint de Fortia de Piles, Voyage de deux Francais en Allemagne, Danemark, Suéde, Russie et
Pologne fait en 1790-1792, t. 5, Paris 1790, s. 4.2.

8 D. Juszczak, Malarski zbidr..., op. cit., s. 130-131.

9 Nieznalaztam w zrédtach 7adnej informacji na temat autora aranzacji obrazéw w rezydencjach krélewskich.
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znamienitszych paryskich cabinets de tableaux i na dorocznych Salonach w Luwrze™. Galeria
urzadzona zostata wedle mody panujacej od potowy stulecia w Paryzu, rozpowszechnionej po-
tem w catej Europie: szczelnie wypelniona zawieszonymi w symetrycznych uktadach dzietami
réoznych szkoti gatunkéw, mistrzéw dawnych i wspotczesnych™. Podobnie gesto zawieszony
obrazami byt maty Gabinet przy Sali Kompanii, czyli Sali Salomona, takze pomyslany jako
przestrzen prezentacji kolekcji.

Aranzacja Galerii Obrazéw, Gabinetu przy Sali Salomona i pozostatych wnetrz Patacu,
w ktorym, wedle moich obliczen, na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych XVIII wieku znajdo-
wato si¢ przeszto 270 obrazow™, w swym pierwotnym ksztalcie przetrwata zaledwie do konca
grudnia 1795 roku. Na polecenie Stanistawa Augusta Bacciarelli usunat bowiem woéwczas

19 Zob. Isabelle Pichet, Le Tapissier et les dispositifs discursifs au Salon (1750-1789), Paris 2o12. Dzigkuje
Konradowi Niemirze za zwrdcenie mi uwagi na t¢ wazna publikacje.

" Ewa Manikowska, Paryskie modele kolekcjonerstwa obrazéw w Rzeczypospolitej czasow saskich i stanistawow-
skich [w:] Le siecle francais. Francuskie malarstwo i rysunek XVIII wieku ze zbiorow polskich, red. Iwona Danielewicz,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 20009, s. 110.

2 Nie uwzgledniam tu plafonéw i wielkoformatowych ptécien Bacciarellego w Sali Salomona - dotyczy to
wszelkich podanych w artykule wyliczen tazienkowskich obrazow.
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zapartamentow (1 spakowal do skrzyn, ukrywszy je przed Prusakami) o obrazow, ktore miaty
zostac wyckspediowane do Grodna, a potem towarzyszyc pozbawionemu korony monarsze
w dalszej emigracji®. Do wysylki tej nic doszio; dopicro dwa lata poznicj, w 1797 roku, udato
si¢ dostarczye krolowi do Petersburga 2g szczegolnic przez nicgo cenionych lazienkowskich
dzicl, wérod nich - cztery wiclkoformatowe plotna stanowigee centralne punkty wystroju

B Tyle fazsienkowskich obrazdw figuruje w spisie obrazow spakowanych wowesas do skr=yn; lacznie znaj-
dowato sig wnich 250 obrazéw: Inventaire dez 13 Caizeez od on a emballé, Lez Miniatures, Portraits en pastel, Portraitz
a Thuile, Tableaus et dezzing[] le 11 Marz 196, AGAD, Korespondencja Stanistawa Augusta, sygn. 5b, 1. 4258w
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Galerii Obrazéw™. Kiedy wiec pozostate obrazy, wypakowane ze skrzyn w 1797 roku, wracaty
na $ciany Patacu, Bacciarelli nie mégl oczywiscie przywrdécic ich pierwotnej aranzacji. To
wowczas zawisty w Galerii na parterze Rembrandtowski Jezdziec polski (The Frick Collection,
Nowy Jork) oraz Skradziony pocatunek Fragonarda (Ermitaz, Petersburg), poprzednio eks-
ponowane w prywatnych pokojach kréla na pietrze. Informacje o lokalizacji poszczegoélnych
dziet w tym czasie daje inwentarz sporzadzony w 1799 roku'®, a takze swiadectwa os6b zwie-
dzajacych Patac. Przytoczmy przejmujacy fragment pamietnika Walerii Tarnowskiej, ktora
w czasie wizyty opuszczonej krolewskiej rezydencji, zauwaza w Gabinecie monarchy: , Ten
fotel, to biurko, ten katamarz, te pidra, te rozrzucone kartki papieru, ten kalendarz otwarty
na roku 1794, wszystko to boli[...]",a w Galerii Obrazéw notuje: ,wsrod kilku innych dobrych
Rembrandtéw” sa ,Zyd z cérka i lisowczyk [...]. Jak ja bym to chetnie kupita, gdybym miata
pieniadze, bo w tych pieknych i bogatych tazienkach wszystko jest na sprzedaz™®.

Byto tak istotnie: sprzedaz t¢ rozpoczat w 1806 roku ksiaze Jozef Poniatowski, a kontynu-
owata po smierci ksigcia w 1813 roku jego siostra Maria Teresa Tyszkiewiczowa. Do momentu
nabycia Lazienek przez Aleksandra I z Patacu na Wyspie ubylo wiele waznych dziet, jak choc¢by
trzy podziwiane przez Waleri¢ Tarnowska Rembrandty - sprzedany w 1814 roku ,, Lisowczyk”,
czyli Jezdziec polski, ktory w przysziosci miat stac sie jej wlasnoscia w zamku w Dzikowie, oraz
,Zydzcérka’, czyli Dziewczyna w ramie obrazu i Uczony przy pulpicie, kupione przez Kazimierza
Rzewuskiego w roku 1815 (Muzeum Zamek Krolewski w Warszawie). W 1817 roku, w Patacu
przejmowanym przez rosyjskiego cara byto 219 obrazéw; dwa lata pézniej ich liczba po-
mniejszyta sie o 12 owalnych portretéw rodzinnych Poniatowskich z Pokoju Jadalnego, ktére
Tyszkiewiczowa zabrata do Francji, zastrzegajac je sobie wczeéniej w kontrakcie sprzedazy™.

W czasach rosyjskiego Krolestwa Kongresowego trwaly przemieszczenia obrazéw zwigza-
ne z przebudowa i zmiana funkcji niektérych pomieszczen'™. Malarskie aranzacje w poszcze-
gblnych wnetrzach znamy dzieki rekopismiennemu katalogowi, sporzadzonemu w 1851 roku
przez profesora warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych i cztonka akademii petersburskiej
Ksawerego Kaniewskiego, ktory zamiescit w nim doktadne rozrysy scian® (il. 3). Obrazy
skomponowane byty wedle XVIII-wiecznej konwencji: gesto, zrygorystycznym zachowaniem

4 Lista obrazéw wywiezionych do Grodna i Petersburga (byto ich facznie 34) zob. AGAD, AJP, sygn. 508,
s. 49; T. Mankowski, Galerja..., op. cit., s. 189.

5 AGAD, AJP, sygn. 118, k. 397 i nn.

16 Cet appartement de Stanislas Auguste resté absolument dans le méme état depuis son départ de sa
Capitale pour Grodno, ce fauteuil, ce secrétaire, cet encrier, ces plumes, ces papiers épars, ce Calendrier ouvert
de 'année 1794 tout cela fait mal, et 'on échappa avec plaisir a ces tristes souvenirs” - cyt. za: Xavier F. Salomon,
Jezdziec polski Rembrandta [w:] Dorota Juszczak, Xavier F. Salomon, Jezdziec polski - krélewski Rembrandt, War-
szawa 2022, s. 23.

7 Dorota Juszczak, Hanna Matachowicz, Nieznany Bacciarelli - portrety rodzinne Poniatowskich z Pokoju
Jadalnego patacu w L.azienkach, ,Rocznik Warszawski” 2003, 31, 5. 114-133.

8 Byty to m.in.: likwidacja kaplicy w 1846 oraz przebudowa Matej Galerii - podzielonej na trzy pokoje;
zob. Lech Niemojewski, Lazienki Krolewskie, Warszawa 1923, s. 25-26; Marek Kwiatkowski, Wielka Ksigga t.azienek,
Warszawa 2000, s. 185.

® Jan Ksawery Kaniewski, Catalogue des Tableaux qui se trouvent dans les appartements du Palais de Eazienki.
1851. rédigé par X. Kaniewski Membre de ' Akademie [sic] Impériale des beaux arts de Saint Petersbourg/ Spis Obrazéw
znajdujqeych sie w salonach Patacu L.azienkowskiego. 1851 1. Utozony przez Ks. Kaniewskiego cztonka Cesarskiej Akademii
Sztuk Pigknych w Petersburgu, Muzeum Narodowe w Warszawie, Dziat Inwentarzy. Dzi¢kuje Michatowi Przygodzie
za zwrécenie mi uwagi na ten egzemplarz katalogu, znanego mi poprzednio jedynie z egzemplarza w Zbiorach
Specjalnych PAN, niezawierajacego rozryséw scian.
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symetrii i catkowitym podporzadkowaniem schematowi dekoracyjnemu, ale z mniejsza niz
w aranzacji stanistawowskiej troska o szczegoélne eksponowanie najlepszych dziel. I tak, na osi
dlugiej $ciany naprzeciwko okien, na miejscu zamurowanych przez Rosjan drzwi do Anty-
szambru, czyli w centralnym punkcie Galerii, wisialo stabe artystycznie, ale odpowiednie
do takiego wtasnie ulokowania ze wzgledu na wielki format, ptétno Diana i nimfy, dzis przy-
pisywane Felice Torellemu (MNW).

W czasach carskich fazienkowska kolekcja malarstwa nie poniosta wickszych liczebnie
strat (il. 4). Zaginety jedynie trzy obrazy usuniete ok. 1846 roku z likwidowanej wowczas ka-
plicy®®, a z pieciu zabranych w 1895 roku na polecenie Mikotaja Il do Ermitazu w Petersburgu
trzy udato si¢ odzyska¢ po traktacie ryskim. W czasie pierwszej wojny swiatowej skradziono
ponadto dwa mate tonda z wizerunkami krélewskich siostrzenic wprawione w boazerie
w Gabinecie Pracy krola?'i dwa owale (SWie;tq Ceoyliei Swietq Marie Magdaleng) wprawione
w boazeri¢ Pokoju Sypialnego?, ktérymi Bacciarelli zastapit portrety Katarzyny II jako Mi-
nerwy ijako Diany, wystane krélowi w 1797 roku do Petersburga (zaginione)®.

W wyniku ustalen traktatu ryskiego tazienkowska kolekcja - przetrzebiona w wyniku roz-
przedazy dokonanych w XIX wieku przez krélewskich krewnych, ale nadal pokazna - przeszta
na wlasnos¢ mtodego panstwa polskiego. Obrazy, wywiezione do Rosji jesienia 1914. roku przez
rosyjskie wojska ewakuujace si¢ z Warszawy, powrocity w grudniu 1921 roku, zas trzy z ekspo-
nowanych w Ermitazu: Wybdr miedzy bogactwem a mtodoscig Jana Steena (il. 5), Autoportret
Bartholomeusa van der Helsta i Portret Martena Soolmansa Rembrandta i jego warsztatu -
dopiero w roku 1929 (ob. wszystkie w MNW)?4, Nie udato si¢ odzyskac¢ Pocatunku Fragonarda
iautoportretu Aerta de Geldera®.

Lazienki Kroélewskie staly sie czescia instytucjonalnego tworu, jakim byly Gmachy Re-
prezentacyjne RP, a ich wyposazenie i dziela sztuki - Zbioréw Panstwowych RP (od 1932
zwanych Panstwowymi Zbiorami Sztuki). Patac na Wyspie, otwarty dla publicznosci, petnit
w istocie funkcje muzeum. Fotografie z lat dwudziestych i trzydziestych i inne wizualne §wia-
dectwa pokazuja, ze jego wystroj malarski odtwarzat w duzej mierze ten z czaséw rosyjskich.
W 1931 roku wyszedt drukiem katalog tazienkowskiej kolekcji autorstwa Stanistawa Iskier-
skiego?. Ow sumaryczny, a jednoczesnie naukowy katalog uporzadkowat szereg atrybucji,

20 W inwentarzu Lazienck z 1832 (AGAD, Inspektor Eazienck i Belwederu, sygn. 89), w kaplicy notowane sa
trzy obrazy religijne, numery kolekcji Stanistawa Augusta: 503, 1588, 1662 (zob. T. Mankowski, Galerja..., op. cit.);
wszystkie zaginione.

21 1. Niemojewski, £azienki Krdlewskie..., op. cit., il. [nlb.] s. 134, 135.
2 Tbidem, kat. nr 124, 125.

2 Sprzedane w 1798 w Petersburgu Aleksandrowi Biezborodce; zob. D. Juszczak, Malarski zbior krdla...,
op. cit., s. 171.

24 1. Niemojewski, Lazienki Krdlewskie..., op. cit., s. 27-28, 63-64; Stanistaw Iskierski, Katalog galerii obrazéw
Patacu w Lazienkach w Warszawie, Warszawa 1931, kat. nr 50, 102.

25 Rosjanie w 1895 przewiezli do Lazienek pigé obrazéw z Ermitazu, w zamian za pi¢ wéwczas zabranych,
zob. L. Niemojewski, £.azienki Krélewskie..., op. cit., kat. nr 66 (P.P. Rubens, Portret mezczyzny), kat. nr 77 (C. Pro-
caccini, Swigta Cecylia), kat. nr 78 (malarz flamandzki, Apostot Pawel), kat. nr 133 (J.-P. Bouquet, Pejzaz), kat. nr 178
(malarz wtoski, Swigta Rodzina). Po negocjacjach ze strona polska i powrocie trzech obrazéw krélewskich w 1929,
zaniezwrocone dzieta Fragonarda i Aerta de Geldera przekazali w ramach ekwiwalentu Polke Antoine’a Watteau
(MNW; wistocie - kopia z ryciny Bouchera powtarzajacej rysunek Watteau) i przypisywany Fransowi Pourbusowi
portret trzech radnych paryskiego parlamentu (MEK); S. Iskierski, Katalog galerii obrazéw..., op. cit., kat. nr 99, 135.

26 Zob. S. Iskierski, Katalog galerii obrazow..., op. cit.
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przynosit takze doktadna informacje o liczbie obrazéw pochodzacych z kolekcji Stanistawa
Augusta, ktore znajdowaly sie wowczas w Patacu na Wyspie (przytaczat numery krélewskiego
inwentarza); byto ich 185.

Druga wojna $wiatowa i pierwsze lata powojenne wyznaczaja w historii fazienkowskiej
kolekcji malarstwa najwazniejsza z punktu widzenia jej zawartosci i spéjnosci cezure. W 194.0
roku obrazy, ewakuowane w pierwszych dniach wojny do Muzeum Narodowego, zostaty
wywiezione przez Niemcow. Kolekcje udato si¢ po wojnie odzyska¢, pomniejszona jednak
0 36 zrabowanych obrazéw; na szczescie nie byto wsréd nich dziet szczegélnie cennych,
z wyjatkiem sceny kuchennej Huberta Roberta, jednego z pary obrazéw o tym temacie?.

27 Zob. Maria Romanowska-Zadrozna, Tomasz Zadrozny, Malarstwo obce: straty wojenne. Obrazy olejne, pastele,
akwarele utracone w latach 1939-1945 w granicach Polski po 1945 bez ziem zachodnich i pétnocnych, t.1, Poznan 2000. Drugi
obrazz pary zachowat si¢; jest whasnoscia MNW. Zestawienie strat wojennych fazienkowskich obrazéw zob. angielska
wersja katalogu Lazienek: D. Juszczak, H. Matachowicz, The Stanistaw August Collection..., op. cit., s. 556-558.
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Bezpowrotnie utracone zostaty natomiast ptétna Bacciarellego z Sali Salomona, zniszczone
w czasie pozaru w 1944 roku. Rewindykowane obrazy wtaczono w 194.6 roku do zbioréw
warszawskiego Muzeum Narodowego, Palac na Wyspie po zniszczeniach wojennych wymagat
bowiem odbudowy.

Galeria Malarstwa Obcego czy Galeria Stanistawa Augusta?
Patac na Wyspie w latach 1946-2023

Intencja pierwszego powojennego kustosza, a potem dtugoletniego dyrektora Lazienek
Marka Kwiatkowskiego, ktéry odtwarzat po odbudowie wnetrza Patacu na Wyspie, byto, jak
pisat, mozliwe najblizsze nawiazanie do ich urzadzenia z czaséw Stanistawa Augusta, oparte
na zrédtach z epoki, i ,wprowadzenie tu wszystkich ocalatych, oryginalnych obiektow”?2.
Przywrécenie XVIII-wiecznego wystroju - przynajmniej w zakresie malarstwa - byto oczywi-
$cie nierealne, mozna byto natomiast powrécic do stanu z 1939 roku. Na przeszkodzie stanat
jednak interes powstajacej rownolegle Galerii Malarstwa Obcego w Muzeum Narodowym -
od strony instytucjonalnej i prawnej powojenne Lazienki byly jego oddziatem. Krolewska
kolekcja powrdcita do Patacu na Wyspie, otwieranego dla publicznosci stopniowo, w poczatku
lat szes¢dziesiatych XX wieku, mocno okrojona: nie tylko przez straty wojenne, ale i decyzje
o pozostawieniu w Muzeum Narodowym okolo jednej trzeciej jej przedwojennej zawartosci.
Przygladajac si¢ krolewskim obrazom, ktére umieszczono wowczas w Lazienkach (113 sztuk),
trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze trafily tu gtéwnie dzieta drugorzedne, w kazdym razie jesli idzie
o mistrzéw dawnych. Do wyjatkow zaliczy¢ mozna Sylena grajgcego na flecie Jacoba Jordaensa
oraz pare portretow Anthony’ego van Dycka (wszystkie: MEK); te ostatnie zreszta uchodzity
wtedy za XVIII-wieczne kopie, a oryginatami okazaly si¢ dopiero po technologicznych ba-
daniach i konserwacji przeprowadzonej w 2015 roku?® (il. 6, 7).

Nie chce bynajmniej ocenia¢ decyzji 6wczesnych wybitnych muzealnikéw, z moim mi-
strzem Janem Biatostockim na czele, o tym, by wpisujac najcenniejsze fazienkowskie obrazy
w kontekst opowiesci o historii nowozytnego malarstwa prezentowac je w Galerii Malarstwa
Obcego w Muzeum Narodowym, a nie w Lazienkach, gdzie wspéttworzytyby opowies¢
o mecenacie Stanistawa Augusta i historii jego rezydencji. O ile tendencje do ,zapominania”
o krélewskiej proweniencji tych obrazéw, panujaca w latach czterdziestych i piecdziesiatych,
w epoce stalinowskiej, a nawet jeszcze latach szes¢dziesiatych, czasach komunizmu nieco
»poluzowanego”, ale ideologicznie wciaz twardoglowego, mozna jeszcze zrozumieé, o tyle
w nastepnych dekadach dosc¢ nieprzejednana postawa Muzeum Narodowego, niechetnego
przekazaniu Lazienkom czesci stanistawowskiej kolekcji malarskiej, wydaje si¢ trudna do za-
akceptowania. Lazienki, rami¢ w ramie z Wilanowem, podjety wowczas uzasadniona walke
o odzyskanie swoich historycznych zbioréw.

Zwrocenie Lazienkom wszystkich obrazéw, powiedzmy to jasno, pozbawitoby muzealna
Galerie Malarstwa Obcego jej kluczowych eksponatow - bo do takich zaliczy¢ nalezy Kuchnig
Huberta Roberta, Portret Martena Soolmansa przypisywany warsztatowi Rembrandta, a ostatnio

28 Marek Kwiatkowski, Muzeum w Eazienkach, ,Muzealnictwo” 1964, 12, . 33.

2% Dorota Juszczak, Hanna Matachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta w Eazienkach Krélewskich.
Katalog, Muzeum tazienki Krélewskie, Warszawa 2015, nr 4.2, 43 (jako dzieto warsztatu); Joost Vander Auwera,
The Rubens studio and the De Cordes-De Caestre portraits in the Royal Museums of Fine Arts of Belgium in Brussels:
amultidisciplinary approach, ,Jordaens Van Dyck Journal” 2023, 3 [w przygotowaniu]. Zob. <http://jordaensvandyck.
org/journal>.
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nawet przywracany samemu mistrzowi®®, Oficera piszqcego list Gerarda ter
Borcha czy Wybdr miedzy bogactwem a mtodosciq Jana Steena. Mozna jed-
nak bylo podja¢ probe spotkania si¢ w pét drogi i rozwazy¢ oddanie kro-
lewskich obrazéw przechowywanych w magazynie i nieeksponowanych.

Obfita korespondencja zachowana w archiwach obu instytucji daje
wglad w argumenty obu stron sporu. Racje Muzeum Narodowego dobrze
podsumowuje pismo komisji kuratoréw i konserwatoréw, powolane;j
w pazdzierniku 1989 roku przez jego dyrekcje do wydania opinii na temat
ewentualnego usamodzielnienia si¢ jego 6wczesnych oddziatow w La-
zienkach i Wilanowie: ,Uchwata Sejmu z 194.6 roku Muzeum Narodowe
w Warszawie zostalo centralna instytucja muzealna Panstwa Polskiego,

30 Zob. Jeroen Giltaij, The Painting by Rembrandt and Studio. Portrait of Marten
Soolmans, of 1634, in the National Museum in Warsaw, Reconsidered [w:] Ingenium et
labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin, red. Piotr
Borusowski, Warszawa 2020.
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stad przypadl mu obowiazek prezentacji dziejow sztuki w Polsce (narodowej i obcej) wedtug
przyjetej koncepcji. W Gmachu Gtéwnym Muzeum Narodowego w Warszawie umieszczono
ekspozycje o charakterze syntetycznym obrazujace dzieje sztuki od starozytnosci do czaséw
wspotczesnych™. Strona przeciwna wskazywata na grzech pierworodny, jakim naznaczona
byta decyzja o takim a nie innym ksztatcie Muzeum Narodowego, wydana przez komunistycz-
na wladze w czasach ,biurokratycznego centralizmu” i fatszowania dziejéw narodowych, cze-
go skutkiem byto wlaczenie do jego zbioréw catego mienia podworskiego i dwu krélewskich
kolekcji - tazienkowskiej i wilanowskiej®2. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk - gremium
niezwiazane z zadna z pozostajacych w sporze instytucji - wydal natomiast nastepujaca opi-
nie: ,historyczne kolekcje tak jak byto w latach 20. winny wréci¢ do historycznych siedzib”3.

Ostatecznie w marcu 1995 roku Lazienki zyskaty instytucjonalna samodzielno$¢. Nowo
powstalemu muzeum przypadta wiekszos¢ ze 113 krolewskich obrazoéw, ktore znajdowaty sie
wowczas w Patacu na Wyspie. Taki a nie inny podziat zbioréw pomiedzy Muzeum Narodowe
a Lazienki Krélewskie petryfikowat na dtugie lata protokot zdawczo-odbiorczy podpisany
przez obie strony dwa lata pézniej, 30 kwietnia 1997 roku. Dalsze negocjacje utknely w mar-
twym punkcie. Bez watpienia nie utatwial ich temperament - nie tylko badawczy - i wielo-
wymiarowa osobowo$¢ 6wczesnego dyrektora Lazienek Marka Kwiatkowskiego.

Chcac zachowac historyczny charakter apartamentéw wymagajacych XVIII-wiecznej
aranzacji, czyli wypetniania obrazami $cian od boazerii do gzymsu, twoércy jego powojennego
urzadzenia musieli sie wiec positkowa¢ niekrélewskimi depozytami ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego. Widac to na zdjeciach Patacu zlat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, i ,stycha¢”
w nieco karkotomnych jego opisach w kolejnych przewodnikach autorstwa Kwiatkowskiego,
w ktérych badacz naginatrzeczywistos¢. Majac nadzieje na rychte odzyskanie z Muzeum Naro-
dowego wickszej liczby stanistawowskich obrazéw, w swych publikacjach ,anektowal” je z gory,
tak by przewodniki nie stracity na aktualnosci, kiedy obrazy te znajda si¢ w Lazienkach. Doko-
nywal wiec ekwilibrystycznych figur, piszac np. w roku 1978, ze w Galerii Obrazéw ekspono-
wane sa tylko dzieta z krolewskiej kolekcji, cho¢ wymienia wéréd nich kilka, ktére bynajmniej
takiej proweniencji nie maja®*. Na zdjeciach w przewodnikach widzimy, ze w Galerii Obrazow
i Gabinecie przy Sali Salomona, zwanym woéwczas, tak jak w okresie dwudziestolecia migdzy-
wojennego, Portretowym, oraz w Przedpokoju na pi¢trze, wisza, owszem, obrazy krolewskie,
uzupelnione jednak w duzej mierze dzietami niepochodzacymi z kolekcji Stanistawa Augusta.

W latach siedemdziesiatych, osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych wystréj malarski
Patacu kilkakrotnie si¢ zmienial; obrazy przemieszczano miedzy pigtrami, a takze miedzy Mu-
zeum Narodowym a Lazienkami, przy czym do pierwszej dekady obecnego stulecia ruch ten
nastepowat gtéwnie w jedna strone. Z Patacu ubylo kilka cennych stanistawowskich obrazéw -
np. eksponowane tu przez jakis czas w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych: Wybdr

81 Zarzadzenie nr 19, z 17 pazdziernika 1946; kopia opinii komisji, Archiwum Muzeum Eazienki Krélewskie
(dalej: AMLK).

32 Memoriat w sprawie usamodzielnienia zespotéw patacowo-ogrodowych w L.azienkach i Wilanowie, ztozo-
ny w Ministerstwie Kultury i Sztuki przez Wojciecha Fijatkowskiego i Marka Kwiatkowskiego 9 maja 1989;
kopiaw AMLK, papiery Macieja Choynowskiego. Zob. tez stanowisko organizacji zakladowej NSZZ ,Solidarnos¢”
w Muzeum Narodowym w/s memoriatu z 23 czerwca 1989, AMEK.

33 Stanistaw Mossakowski, Instytut Sztuki PAN, do Andrzeja Rottermunda, Przewodniczacego Rady ds. Mu-
zeow przy MKiDN, 17 lutego 2000, AMLK.

34 Marek Kwiatkowski, £azienki warszawskie, Warszawa 1978, s. 27-29; idem, Lazienki Krdlewskie. Nowy
przewodnik, Warszawa 2000, s. 40-41.
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miedzy bogactwem a mtodoscig Jana Steena, Uczynki mitosierdzia Simona de Vosa, czy wresz-
cie, juz w latach dziewiecdziesiatych, Apollo grajacy na skrzypcach Pietra della Vecchii (il. 8),
brawurowo ,porwany” przez kuratoré6w Muzeum Narodowego po jednej z wystaw, ktory,
cho¢ wisiat w Patacu od 1962 roku, a od roku 2003 jest formalna wtasnoscia Lazienek, nie
powrdcit tu do dzisiaj, wlaczony w nowa ekspozycje stata muzeum - Galerie Sztuki Dawnej®s.

W Wielkiej Ksiedze Lazienek, pomyslanej jako kompendium historycznej wiedzy o zespole
fazienkowskim i podsumowanie wieloletniej pracy Marka Kwiatkowskiego nad jego odtwo-
rzeniem, uczony tak pisat o powojennej sytuacji muzeum: , Wiele obiektow ruchomych, w tym
dzieta sztuki znajdujace si¢ w Lazienkach od czasow Stanistawa Augusta az do 1939 ., [...]
zostato wpisanych do inwentarzy Muzeum Narodowego w Warszawie. Odebrano Lazienkom
to, co w nich bylo tak cenne - sto czterdziesci pi¢¢ obrazow sztalugowych, bedacych jedyna
pozostatoscia po galerii Stanistawa Augusta”®. To ostatnie, dramatyczne stwierdzenie odda-
wato wprawdzie éwczesny stan prawny (MNW dopiero w roku 2003 formalnie wykreslito ze
swych ksiag inwentarzowych obrazy oddane tazienkom w1995, przy podziale dwu instytucji),
ale nie do konca faktyczny, bo jednak duza - cho¢, jak pisatam, pozbawiona dziet najlepszych -
czes¢ krolewskiej kolekeji byta wowcezas w Lazienkach eksponowana.

Po drugiej wojnie §wiatowej galeria Stanistawa Augusta jako osobny twor na dtugo
znikneta réwniez z naukowego dyskursu. Badania proweniencyjne i archiwalne nie byty
przedmiotem zainteresowania polskich uczonych. Ich uwaga skupiata si¢ wowczas w pierw-
szym rzedzie, co nie dziwi, na problemach atrybucji, datowania, ikonografii poszczegdlnych
obrazéw, czego owocem byty liczne nowe ustalenia, publikowane w artykutach, katalogach
wystaw i zbioréw przez badaczy z Muzeum Narodowego w Warszawie. Swiadomo$¢ kré-
lewskich korzeni wielu sztandarowych dziet w zbiorach malarstwa europejskiego w Polsce
w powszechnym odbiorze niemal si¢ zatarta, mimo ze stale przypominat o nich Marek Kwiat-
kowski w przewodnikach i ksiazkach dotyczacych Lazienek, a kuratorzy i kuratorki Muzeum
Narodowego odnotowywali taka ich proweniencje w publikacjach naukowych.

Nowe otwarcie w naukowym mysleniu o tazienkowskiej kolekgji - i malarskiej ekspozycji
w Patacu na Wyspie - przyniosta wystawa Rembrandt i inni, zorganizowana przez tazienki
Krélewskie w 2011 roku. Pokazano na niej facznie 162 krdlewskie obrazy. Byly to dzieta, ktore
zachowaty si¢ w Patacu do 1939 roku, bedace wtasnoscia tazienkowskiego Muzeum oraz wy-
pozyczone z Muzeum Narodowego, oraz 14 obrazoéw, ktore opuscity mury Patacu znacznie
weczesniej, w 1815 roku, sprzedane przez Marie Terese Tyszkiewiczowa Kazimierzowi Rzewu-
skiemu i odziedziczone przez jego corke Ludwike Lanckoronska, a w 1994 roku ofiarowane
Zamkowi Krolewskiemu w Warszawie przez ostatnia z rodu - Karoling Lanckoronska.

Zorganizowanie wystawy byto mozliwe dzieki ,resetowi” w stosunkach miedzy t.azien-
kami i Muzeum Narodowym, bedacemu wynikiem dziatan nowego preznego pokolenia

35 Obraz zostat sprowadzony z Lazienek na wystawe Konfrontacje. Inspiracje. Spotkania... Arcydzieta malar-
stwa europejskiego z muzeéw amerykariskich i polskich, ktéra trwata w MNW od 28 lutego do 4 maja 2003. Byt wtedy
uwazany przez MNW za swoja prawna wlasnos¢, eksponowana stale w tazienkowskim zespole patacowym, MNW
uwazato, ze moze nim dysponowac i umiescic¢ na wlasnej ekspozycji w Galerii Malarstwa Europejskiego. Jednocze-
$nie figurowatjednak naliscie historycznych obrazéw tazienkowskich formalnie przekazanych w 2003 na wlasnos¢
M1K decyzja MKiS, ktére MNW miato wykresli¢ ze swego inwentarza. Co do ,brawurowego uprowadzenia”:
wypozyczenie dzieta na wspomniana wystawe, a w konsekwencji wycofanie go z Lazienek i wcielenie do statej
galerii MNW, nastapito w wyniku negocjacyjnych gier toczonych mi¢dzy wicedyrektorem MK ds. Wypozyczen
Andrzejem Stoga a kuratorem MNW Antonim Ziemba, niewatpliwie z mysla tego drugiego o anektowaniu Apolla
do nowej odstony Galerii Malarstwa Europejskiego MNW.

36 M. Kwiatkowski, Wielka Ksigga..., op. cit., s. 194.
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fazienkowskich kuratorek i konserwatorek z jednej - i otwartej postawy 6wczesnego kuratora
Zbioréw Dawnej Sztuki Europejskiej w Muzeum Narodowym Antoniego Ziemby - z drugiej
strony. Do sukcesu tego przedsiewziecia przyczynila si¢ odwazna decyzja dyrektora Zamku
Krolewskiego w Warszawie Andrzeja Rottermunda, by wypozyczy¢ na wystawe dwa arcy-
dzieta Rembrandta. Publicznos¢, ktéra ttumnie odwiedzita Lazienki, miata niepowtarzalna
okazje obejrzenia Dziewczyny w ramie obrazu i Uczonego przy pulpicie w historycznym otocze-
niu, do ktérego powrdécily - na czas wystawy - po niemal 200 latach od opuszczenia muréw
Patacu na Wyspie. Galeria Obrazéw i Gabinet przy Sali Salomona pierwszy raz od poczatku
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XIX wieku wypetnity sie krélewskim obrazami w ,tapetowej” aranzacji, szczelnie pokry-
wajacymi Sciany. Kuratorka wystawy i autorka aranzacji byta Izabela Zychowicz, wéwczas
kierowniczka Dziatu Sztuki, pézniej wicedyrektorka ds. muzealnych w Lazienkach. Wystawa
pokazata, jaki charakter miaty w czasach Stanistawa Augusta tazienkowskie wnetrza, z catym
bogactwem ich malarskiego wystroju. Uswiadomila tez dobitnie publicznosci i badaczom fakt,
ze w ramach wielkiego - bardzo skadinad niejednorodnego - krélewskiego zbioru malarstwa,
istniata osobna, $wiadomie ksztattowana i prezentowana w sposob przemyslany, tazienkow-
ska galeria. Co wigcej - ze byta ona najcenniejsza czgscia stanistawowskiej kolekeji, ztozona
z klejnotéw zbioru. Wystawie towarzyszyt katalog, sumaryczny i niedoskonaty od strony
edytorskiej, ktéry jednak po raz pierwszy po drugiej wojnie swiatowej zestawiat komplet
krolewskich obrazoéw, ktore zachowaty sie w Patacu na Wyspie do 1939 roku (uszczuplony
o straty wojenne)¥, uzupetniony - w drugim tomie - o naukowe opracowanie 14 wypozyczo-
nych z Zamku Krolewskiego obrazow z pozniejszej kolekeji Lanckoronskich?®.

Idac za ciosem, w 2015 roku Lazienki wydaty katalog naukowy obrazéow z kolekcji Stani-
stawa Augusta prezentowanych na state w Patacu na Wyspie - byto ich wéwczas 136 (w tym 21
z depozytu dlugoterminowego Muzeum Narodowego i jeden z Muzeum Wojska Polskiego)®.
Poprzedzony obszernym wstepem dotyczacym historii tazienkowskiej kolekcji, zawierat roz-
budowane glosy ze szczegétowa proweniencja (takze przedstanistawowska), wykaz zrodet re-
kopismiennych iliteratury przedmiotu. Oczywistym mankamentem publikacji jest to, ze nie
uwzglednia ona tazienkowskich obrazéw nieeksponowanych in situ, a przechowywanych
w Muzeum Narodowym. Warto rozwazy¢ wydanie ich w tomie drugim.

Wspomniany wyzej ,reset” w stosunkach miedzy Muzeum a Lazienkami oraz rozmo-
wy Antoniego Ziemby i [zabeli Zychowicz zaowocowaty w 2011 i 2013 roku przekazaniem
Lazienkom na wlasnos¢ 11 obrazéw, ktére do 1939 roku znajdowaty si¢ w Patacu na Wyspie
(a po wojnie, od lat szes¢dziesiatych XX wieku, byty tu eksponowane jako depozyty) oraz
uzyczeniem w depozyt dtugoterminowy siedemnastu o takiej samej proweniencji, ktore trafity
do Patacu w 2011 roku, w zwiazku z wystawa Rembrandt i inni.

Pozwolito to na przearanzowanie Galerii Obrazéw i Gabinetu przy Sali Salomona tak,
ze znalazty si¢ w nich prawie wylacznie dzieta stanistawowskie. Przywrécono wtedy histo-
ryczna nazwe Gabinetu, zwanego wczesniej Portretowym, bo od czaséw rosyjskich wisiaty
w nim gléwnie portrety (po drugiej wojnie Swiatowej - takze te niepochodzace z galerii krola).
Autorka malarskiego wystroju Gabinetu, ktory odzyskat historyczny stanistawowski charak-
ter, oraz nowej, powystawowej aranzacji Galerii byta Izabela Zychowicz, ktéra zadecydowata
tez o powrocie cyklu portretdw osobistosci z czasow Augusta Il na $ciany w Pokoju Bachusa,
gdzie znajdowaty sie, o czym wiadomo z inwentarzy, w czasach Stanistawa Augusta.

Kiedy objetam stanowisko kuratorki malarstwa w Lazienkach, miatam nadzieje, ze uda
mi si¢ dokonczy¢ prace moich poprzednikéw i w pelni przywrécic fazienkowskiej galerii jej
kroélewskos¢, czyli pozyskac z Muzeum Narodowego tyle stanistawowskich obrazéw, by mogly

87 Zob. Rembrandst i inni. Krdlewska kolekcja obrazéw Stanistawa Augusta, t. 1, red. Dorota Juszczak, Hanna
Matachowicz, kat. wyst., Muzeum Lazienki Krolewskie, 2011, Warszawa 2o011. Pomytkowo pomini¢to w nim Kobiete
ze $wiecqg Martina Quadala (MNW).

38 Zob. Rembrandt i inni. Krdlewska kolekcja obrazéw Stanistawa Augusta. Obrazy z kolekeji Lanckororiskich, . 2,
kat. wyst., red. Dorota Juszczak, Hanna Matachowicz, Muzeum Lazienki Krélewskie, 2011, Warszawa 2o11.

39 70ob. D. Juszczak, H. Matachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta..., op. cit., zob. tez: eaedem, The
Stanistaw August Collection..., op. cit.
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w Patacu na Wyspie zastapic te niepochodzace z kolekcji krola*®. Okazato sie to trudniejsze, niz
sadzitam. Na przeszkodzie stanety, procz wzgledow, nazwijmy je, polityczno-merytorycznych,
liczne powody pozamerytoryczne: gaszcz problemow administracyjno-prawnych, zwigzanych
gtownie z finansowaniem konserwacji i ewentualnego rekonstruowania ram do obiektow
branych w depozyt, a takze - warunki klimatyczne, panujace na pietrze Patacu w miesiacach
letnich, od dtuzszego czasu bardzo upalnych.

Z tym ostatnim problemem mierzy¢ si¢ musza kuratorzy wszelkich muzeéw mieszcza-
cych si¢ w zabytkowych rezydencjach. Do proponowania ewentualnych rozwiazan nie czuje
sie uprawniona, ale do postawienia pewnych pytan, jako muzealniczka z dtugim stazem,
juz tak. Czy mianowicie standardowo przyjete w wytycznych konserwatorskich parametry
klimatyczne, dyktowane przez wlascicieli uzyczajacych dzieta sztuki na wystawy lub w depo-
zyt dlugoterminowy, sa w ogéle mozliwe do spelnienia przez muzea rezydencje? I czy same
instytucje wypozyczajace sa w stanie zagwarantowac tak wygérowane warunki we wtasnych
murach? Inaczej méwiac - czy stosujemy te sama miare dla wtasnych obiektow, wypozyczajac
je na zewnatrz, co przechowujac je w swoim muzeum? To kamyczek, ktéry wrzucam réwniez
do wlasnego ogrodka. Tajemnica poliszynela jest, ze wickszo$¢ muzeow rezydencji nie tylko
w Polsce zreszta, idealnych konserwatorskich warunkéw nie jest w stanie spetni¢, mimo
stosowania najrozniejszych prowizorycznych rozwiazan. Na owe dorazne srodki zaradcze
nie chca skadinad cz¢sto pozwoli¢ konserwatorzy, opiekunowie historycznych rezydencji,
nie godzac si¢ na najmniejsze nawet ingerencje w ich zabytkowa substancje, nawet we frag-
menty niezabytkowe, rekonstruowane, a takze w ruchome wyposazenie wnetrz. Sytuacja
bywa patowa. Czy nalezy zatem zabra¢ z ekspozycji dzieta sztuki i zastapic je kopiami, jak to
ustyszatam niedawno w czasie pewnej burzliwej dyskusji? Jest to oczywiscie doprowadzenie
kwestii ad absurdum. Sadze, ze temat dojrzat do powaznej dyskusji w gronie fachowcow
i do wypracowania zmodyfikowanych, mniej utopijnych standardéw.

Ostatecznie, mimo opisanych tu trudnosci, w latach 2019-2022, dzi¢ki przychylnosci
kuratoréw i pelnej poswiecenia pracy konserwatorow z Muzeum Narodowego w Warszawie,
udato si¢ odzyskac dla Lazienek, na zasadzie dlugoterminowego depozytu, cztery obrazy z ko-
lekcji kréla, ktore wisiaty w Patacu na Wyspie do 1939 roku®, jeden pochodzacy z Patacu, ale
sprzedany wczesniej przez krolewskich spadkobiercéw*?, oraz cztery nalezace do monarchy,
ale niepochodzace z Lazienek*. Skoro wypozyczenie wigkszej liczby historycznych tazien-
kowskich obrazéw nie byto mozliwe, wystréj Patacu zostat dopetniony dzietami pochodza-
cymi z innych rezydencji; wiadomo skadinad, ze réwniez w czasach krola obrazy zmieniaty
lokalizacje. Na podobnej zasadzie podjetam decyzje o umieszczeniu w Gabinecie Pracy kréla
na pietrze Patacu dwu $wietnej klasy marin z warsztatu Claude-Josepha Verneta, niebedacych
wprawdzie nigdy wlasnoscia Stanistawa Augusta, ale skopiowanych z oryginatéw nalezacych

40 7 pominieciem apartamentu Franciszka Ryxa, usytuowanego na poddaszu patacu, gdzie nie wisiaty obrazy
z kolekcji krola.

4 Przerwanie tamy podczas oblgzenia Coevorden przypisywane Dirkowi Maasowi, Kucharka Hendrika Mar-
tensz. Sorgha, Bachanalia Nicolasa Bertina oraz Pejzaz lesny Frederika de Moucherona.

42 Popiersie Katarzyny I1, by¢ moze Fiodora Rokotowa, z patacu w Nieborowie. Obraz wisiat w czasach kréla
w garderobie na pietrze Patacu w Lazienkach; w 1817 kupit go Michat Hieronim Radziwitt.

43 Leda Giambettina Cignarolego, dwa portrety Zydéwek Krzysztofa Radzitowskiego i popiersie Jana 111
anonimowego malarza z konca XVII w.

207



il. 9-10 | fig. 9-10

Aranzacja malaraka
aciany potudniows]
Galeri Obrazow

w Palacu na Wyspie
w Larzisnkach

| The painting
arrangameant of the
south wall of the
Pictura Gallary in
the Palace on the
lzle in Eazisnki,

ok. | c. 7785, praba
rekonatrubkcji

| reconatruction
attempt, 2018-2022

B Dosota usrarsk

Historia muzeow i ekspozycji

nicgdys do monarchy™. Lepicj bowicm cksponowac w Lazienkach dzicla majace taki, zapo-
sredniczony chocby, zwiazek z krolewska kolekeja, niz niemajgce = niq nic wspolnego.

Ta niewiclka grupa uzyczonych przez Muzeum Narodowe obrazow pozwolila catkowicic
wycliminowac dzicla nicstanistawowskie z dwu najwaznicjszych z naszego punktu widzenia,
bo stricte galeryjnych, jak wyzej pisalam, wnetrz Palacu na Wyspie - Galerii Obrazow i Gabi-
netu przy Sali Salomona. W prywatnym krolewskim apartamencic na pictrze: Preedpokoju,
Pokoju przed Gabinetem Pracy krola, zwanym tez Malq Galeria, oraz w Pokoju Sypialnym
znalazly si¢ obrazy = krolewskiej kolekeji, uzupelnione pigecioma o innej proweniencji, zas
wprzylegajacej do sypialni garderobie (Pokoju do Ubicrania) - depozyty Muzeum Narodowe-
go nicpochodzace = galerii Stanistawa Augusta 1 dwie, nabyte ostatnio do zhiorow Lazienck
Erclewskich XIX-wicczne kopic wspomnianych wyzej scen kuchennych Huberta Robertat®.
W czasach krola niewiclkie wnetrze Pokoju do Ubierania dekorowaly dziela szezegolnic
cennc; dos¢ powiedziee, ze w 1792 roku wisialy tu wyceniony na rekordowe 1200 dukatow
Sp:qg,:ﬁnlar(}mda Reniego (Panstwowe Muzeum Sztuk Pigknych, Irbit k. Jekaterynburga,
obwod swicrdlowski, Rosja)* czy wart 500 dukatéw Udziec barani Davida Tenicrsa Miodszego
(w pierwszej cwicrel XX wicku w kolckeji Stroganowow) .

44 Orypginaly - O poranku (MNW) i Przy ksigfyeu (zaginiony w czasie drugiej wojny swiatowej) - w czasach
Stanistewa Aupusta umieszezone byly w Zambku Erdlewskim, w Pokoju Zielonym. Eopie eksponowane obecnie
w Lazienkach pochodza = kolekeji Jakuba Potockiego i 0g whasnodcia MNW.

48 Autorstwa Amelii Lepige, sygnowane i datowane 1536.

46 Dorota Juszezak, Dwanaicie Rembrandtéw? Eazienkowska galeria krdla Stanistawa Augusta fw] D Juszezak,
X F Salomon, JeZdziec polski_.., op. cit., a. 83,

47 AT Fortia de Piles, Voyage de deux Frangaiz.., op. cit., 8. 44; D0 Juszezak, Malarski shigr krdla_, op. cit.,

8. [23-123.
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»Zaaranzowane artystycznie i zawieszone z wdziekiem”. Lata 1792-1795

Tworzenie aranzacji dzicl malarstwa we wnetrzach zabytkowej rezydencii tak, by bye w zgo-
dzic z historycznymi przekazami, a jednoczesnic spelnic standardy, jakich wymagajq po-
micszezenia muzcalne, stanowi wyzwanic. Preypomne rzecz oczywista: w nichistoryecznej,
galeryjne]j przestrzeni wicszamy obrazy, wpisujac je w kontckst ustalonej, merytorycznej
narracji; ich wizualna spn|n.usc z sasicdnimi dziclami nic ma dla nas kluczowego znaczenia
(choc bierzemy ja oczywiscic pod uwagg) i w zasadzic nic martwimy si¢ o to, czy sq odpowied-
nio widoczne - wiszq bowiem najezgseicj w jednym, gora dwu rzgdach. Przy projektowaniu
nowe]j ckspozyeji obrazow we wnetrzach Palacu na Wyspic nalezalo, recez jasna, kicrowac sig
wiclokrotnie tu juz wspominanymi zasadami przyjetymi dla prezentacji malowidel w dru-
gicj polowic XVIII stulecia, nawiazujgc jednoczesnie, chocby czesciowo, do archiwalnej
wicdzy o aranzacjach obrazow w konkretnych wnetrzach lazienkowskicj rezydencii, wresz-
cic - wycksponowac najwartosciowsze dzicla tak, by byly mozliwie najbardzicj dostgpne dla
oczu widza.

Oczywistym punktem wyjscia byl dla mnie wystroj Palacu na Wyspic powstaty po rozbu-
dowic przyzicmia wlatach ok 1790-1795. Jako Ze nic istnicja Zadne jego archiwalne swiadec-
twa wizualne, musialam go najpicrw zrckonstruowac hipotetycznic®, choé bylo oczywiscic
wiadomeo, Ze nic da si¢ go dzisiaj preywrocic - zbyt wicle obrazow zostalo sprzedanych przez
krolewskich spadkobicrcow.

48 Watepne resultaty tych badan opublikowatam w zo17 w artykule: Dorota Juszezak, Malarski zhisr Sta-
nizstawa Augusta. Kolekeja, galeria, ezy gabinet? [w:] Odwicceniowa republika wladeow, cz. 2, red. Andrzej Pienkos,
Oérodek Badan nad Epoks Stanistawowaks, Muzeum Fazienki Erolewskie, Warazewa 2017, 5. 201-227.
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il. 11| fig. 11
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Positkujac si¢ rekopismicnnym katalogiem galerii Stanislawa Augusta z 1795 roku, usta-
litam wige dokladnic lokalizacje i wymiary obrazow*®, a nastgpnic sprobowalam - na papie-
rzc - odtworzy¢ ich uklad na scianach poszezegolnych wnetrz (il. 8-11). Okazalo sig, zc formaty
obrazow w danym pokoju pozwalaja niemal automatycznic laczyc je w pary, a tak powstale
»klocki” same ukladajg sig¢ w dekoracyjne bloki po obu stronach pojedynezych plocien, wy-
rozniajacych sig skalg lub charakterem. Wymiary scian porzedkuja calose, pozostawiajac
nicwicle znakow zapytania. Prey laczeniu w pary dzicl nicstanowigeych pierwotnic pendants
bratam pod uwagg, wedle zasad przyjetych w XVIII wicku przy tworzeniu takich wtornych

48 Inwentarz Lazienek = 17g5 nie wymienia obrazéw we wngtrzach Palacu w Lazienkach, odsylajac czytel-
nika do katalopu obrazdw, w ktdrym przy posscsegdlnych obrazach zaznaczono symbolami zliter i eyfr (nieliedy
bardzo niewyratnie) misjsce ich proechowywania (ktore wnetrze w ktorej rezydencji).
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»kompletéw”, nie tylko ich formaty, ale tez tematy i gatunki (pejzaz-pejzaz, portret-portret,
scena figuralna - scena figuralna itd.), kolorystyke i kompozycje (podobne, wspoétgrajace ze
soba), szkote i autora (te same lub dobrane na zasadzie przeciwstawienia: Wtoch-Flamand,
dawny mistrz - malarz wspoétczesny)®°.

Malarski wystroj Galerii Obrazéw i Gabinetu przy Sali Salomona, zaprojektowany w po-
czatku lat dziewiecdziesiatych XVIII wieku przez Bacciarellego (najpewniej) i Stanistawa
Augusta, w pelni odzwierciedlat zasady, jakie rekomendowali paryscy teoretycy i krytycy dla
urzadzania cabinets des tableaux (czyli przestrzeni przeznaczonych do pokazywania kolekcji
we wnetrzach rezydencji), a takze prezentowania obrazéw na Salonach i we wszelkich wne-
trzach ekspozycyjnych®'.

Scianami Galerii i Gabinetu w Patacu na Wyspie rzadzity wiec symetria, harmonia i row-
nowaga: obrazy, umieszczone blisko siebie, byly ,zaaranzowane artystycznie i zawieszone
zwdzigkiem” najednolitym kolorystycznie tle (tu: zielonym), jak to zalecat architekt Nicolas
Le Camus de Méziéres (1721-1793) w swoim traktacie z 1780 roku®2. Duze formaty - gléwnie
narracyjne storie - wisiaty wysoko, ponad gtowa widza, mniejsze obrazy nizej, za$ najnizej
zupelnie mate, niekiedy w rzedzie, tworzac ,un cordon de petits tableaux” - jak z kolei radzit
Barthélémy-Augustin Blondel d'Azincourt (1719-1794.), kolekcjoner i autor re¢kopismiennej
La premiére idée de la curiosité - dzigki czemu ich delikatnie wykonczone szczegéty mozna
ogladac zbliska®. W Galerii Obrazéw byty to niewielkie rembrandtyzujace portrety i tronies,
uzupelnione scenkami rodzajowymi, zawieszone w rzedzie nad cokotowa boazeria po bokach
drzwi do Antyszambru (il. 12, 13), zas w Gabinecie przy Sali Salomona - miniaturowe portrety
francuskich osobistosci z XVI wieku, uszeregowane nad boazeria na scianie wschodniej lub
zachodniej, wérod nich - piekny wizerunek Antoine’a de Bourbon pedzla Corneille’a de Lyon.

W obu omawianych wnetrzach zastosowano ponadto rozwiazanie znane z najstynniej-
szych paryskich cabinets des tableaux, np. Augustina Blondela de Gagny (1695-1776) - deko-
racyjny schemat jednej $ciany, ztozonej z obrazowych panneaux zestawionych symetrycznie
po bokach centralnej kompozycji, powtoérzony na scianie sasiedniej lub przeciwlegtej®. I tak,
w Galerii Obrazéw, na osiach $cian, po bokach drzwi do Antyszambru widniaty dwa duze pio-
nowe plétna: Ztozenie do grobu Luki Giordana (kolekcja prywatna) i Ecce Homo Rembrandta
(Ermitaz, Petersburg)®®, z ktorych kazde, jak sadze, flankowane byto od géry dwiema duzymi

50 Na temat pendants w XVIII w. zob. Colin B. Bailey, Conventions of the Eighteenth-Century Cabinet des
Tableaux: Blondel d’Azincourt’s La premicre idée de la curiosité, ,The Art Bulletin” 1987, vol. 69, no. 3, s. £41-443;
Patric Michel, Peinture et plaisir. Les gotits picturaux des collectionneurs parisiens au XVIII° siécle, Rennes 2010,
S. 402-400.

5! C.B. Bailey, Conventions of the Eighteenth-Century Cabinet des Tableaux..., op. cit., s. 431-447; P. Michel,
Peinture et Plaisir..., op. cit., s. 389-4.02; zob. tez aranzacje Salonéw: 1. Pichet, Le Tapissier..., op. cit. Zasady te mo-
gty by¢ znane tworcom takze z opiséw stynnych paryskich kolekcji oraz, niezbyt skadinad licznych, przekazow
wizualnych.

52 Nicolas Le Camus de Méziéres, Le génie de Uarchitecture ou l'analogue de cet art avec nos sensations, Paris
1780, 5. 113, 158; C.B. Bailey, Conventions of the Eighteenth-Century Cabinet des Tableaux..., op. cit., s. 434.

53 Barthélémy-Augustin Blondel d'Azincourt, La premiére idée de la curiosité (1749), rkps, Institut C’Art et
d’Archéologie, Université de Paris [V, Ms 34, fol. 7; C.B. Bailey, Conventions of the Eighteenth-Century Cabinet des
Tableaux..., op. cit., s. 437, 44.0.

54 Zob. opis gabinetu w dziennikach Hester Thrale, cytowany przez C.B. Baileya (Conventions of the Eight-
eenth-Century Cabinet des Tableaux..., op. cit., s. 438).

58 D. Juszczak, Malarski zbiér Stanistawa..., op. cit., s. 210. Dzieto to - w inwentarzach i katalogach ko-
lekcji Stanistawa Augusta i korespondencji Bacciarellego okreslane jako Ecce Homo lub ,obraz Pana Jezusa
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poziomymi kompozycjami, a ponizej mniejszymi, pionowymi lub zblizonymi do kwadratu.
Jedna z gérnych par flankujacych tworzyty Romeo i Julia Benjamina Westa (New Orleans
Museum of Art) oraz Wergiliusz czytajqcy ,Eneide” Augustowi i Oktawii Angeliki Kauffmann
(Ermitaz, Petersburg) - dzieta malarzy wspotczesnych, o tematyce zaczerpnietej z literatury®®.
Druga - dwa przedstawienia religijne: Ezaw oddajqcy prawo pierwszenistwa Jana Victorsa
(MEK) zestawiony z Ofiarowaniem w Swigtyni Christiana Wilhelma Ernsta Dietricha (kolekcja
prywatna, Nowy Jork). Dolne pary flankujace sktadaty sie, jak przypuszczam, z pary tronies
Rembrandta (Dziewczyny i Starca) w pierwszym przypadku, oraz z pary pejzazy Frederika
de Moucherona (MNW) - w drugim. Krétsze, przeciwlegte Sciany Galerii tez rozwigzane
byly wedle jednakowego schematu. Wisiaty na nich wielkoformatowe kwadratowe ptotna:
Andromeda Tycjana (w istocie kopia; Petersburg, Ermitaz) i Apostot Piotr znajdujqcy monete
w pyszczku ryby z warsztatu Rubensa (zaginiony)%, kazde ujete po bokach kilkoma parami
mniejszych pionowych obrazéw.

spoczywajacego” Rembrandta - w rzeczywistosci przedstawia Naigrawanie i jest obecnie przypisywane Leender-
towi van Beijerenowi, domniemanemu uczniowi Rembrandta (Jeroen Giltaij, Leendert van Beijeren (1619-1648):
‘discipel’ van Rembrandt, ,Oud Holland” 2020, 133, s. 98-100).

56 D. Juszczak, Malarski zbiér Stanistawa..., s. 210.

57 Ibidem, s. 208-209.
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W Gabinecie przy Sali Salomona natomiast centralne miejsca w kompozycji dwu prze-
ciwlegtych $cian zajmowaty sceny religijne o zblizonym do kwadratu formacie: Kuszenie
$wietego Antoniego Davida Teniersa Miodszego (Ermitaz, Petersburg) i Jakub rozpaczajqcy nad
szatami Jozefa Jana Victorsa (MLK), wokot ktérych zbudowana byta pozostata cze¢$¢ aranzacji
(il. 14, 15). Sciane naprzeciwko okien, po bokach lustra, dekorowaty pary martwych natur:
ptactwo Melchiora de Hondecoetera (obie: MLK), ponizej kwiaty w kamiennych wazach
Jana van Huysuma (zaginione) i najnizej najmniejsze - muszle na szafirowej i na fioletowej
makacie Abrahama van Calraeta (MNW oraz strata wojenna).

Przyjety w Lazienkach sposob prezentacji kolekcji polegajacy na swiadomym mieszaniu,
w ramach dekoracyjnych ,tapet”, obrazéw réznych szkot, gatunkéw i epok, stosowany w kolek-
cjach paryskich od potowy XVIII wieku, w latach dziewie¢dziesiatych stulecia, gdy powstata
Galeria Obrazoéw i Gabinet przy Sali Salomona, bytjuz mato nowoczesny, cho¢ nadal w Europie
rozpowszechniony®®. Koncept ten sformutowat uczony i kolekcjoner Antoine-Joseph Dezallier

58 W nowoczesnie pomyslanych galeriach, gtéwnie w krajach niemieckich, juz w potowie stulecia zaczgto
porzadkowac obrazy w sposéb systematyczny, wedtug szkét i chronologii. Zob. Thomas Weddigen, The Picture
Galleries of Dresden, Diisseldorf and Kassel. Princely Collections in Eighteenth-Century Germany [w:] The First Modern
Museums of Art: The Birth of an Institution in 18"- and Early-19"- Centuries, ed. Caroline Paul, Los Angeles 2012,

S. 145-167.
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il.13 [ fig.13

Galeria Obrazow,
Patac na Wyspie,
tazienki, Sciana
potudniowa po prawej
stronie drzwi

do Antyszambru

| Picture Gallery,
Palace on the Isle,
tazienki, south

wall, right of the
door to the
Antechamber, 2023

fot. | photo © Pawet
Czarnecki
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il.14 | fig. 14

Gabinet przy Sali
Salomona, Patac

na Wyspie, Lazienki,

$ciana potudniowa
(z parg portretéw
rodzicéw Gerarda
Doua) | Cabinet
next to the Salle

de Salomon, Palace

on the Isle, Lazienki,

south wall (with

a pair of portraits
of Gerard Dou’s
parents), 2023

fot. | photo © Pawet
Czarnecki
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-

d’Argenville (1680-1765) w opublikowanym w 1727 roku w ,Mercure de France” Lettre sur le
choix et larrangement d’un cabinet curieux, w ktérym zalecat, by tworzac i prezentujac kolek-
cje, sprzyjac réznorodnosci szkot i réznorodnosci manier®. Kilkanascie lat pézniej stynny
marchand-expert Pierre Rémy (1715-1797), chwalac ,estetyke réznorodnosci”, przestrzegat
amatorow sztuki przed wyréznianiem jednej szkoly malarstwa i zbieraniem wylacznie dziet
starych mistrzéw. Dobrze skomponowana kolekcja powinna zache¢ca¢ do konfrontowania
szkét, porownywania dziet o rdznej tematyce, odlegtych stylistycznie i prezentujacych rézna
artystycznie jako$¢®. Kryteria te fazienkowskie aranzacje obrazéw spetniaty znakomicie.

Jak wiesza¢: nisko czy wysoko? W ukladzie historycznym
czy wedle klasy artystycznej? Lata 2018-2023

Opracowujac aranzacje obrazéw w Galerii i Gabinecie, poza przyjeciem oczywistych zatozen -
mieszania szkéti gatunkéw oraz symetrii uktadéw - staratam sie takze nawiazac do konkret-
nych, oméwionych wezesniej schematow dekoracyjnych, wedtug ktérych byly komponowane

59 P. Michel, Peinture et plaisir..., op. cit., s. 391.

80 Thidem; Andrew McClellan, Inventing the Louvre: Art, Politics and the Origin of the Modern Museum in
Eighteenth-Century Paris, Cambridge 1994, 5. 13-48; Carole Paul, The Grand Tour and Princely Collections in Rome
[w:] The First Modern Museums of Art..., op. cit., s. 4-8.
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$ciany poszczegélnych wnetrz. Odtworzenie ich pierwotnego ksztattu, nawet w przyblizony
sposob, nie jest oczywiscie mozliwe z omdéwionych wyzej powodéw. Przypomnijmy: kilka-
dziesiat tazienkowskich obrazoéw, sprzedanych po smierci kréla, rozproszyto si¢ po $wiecie;
przeszto 30 zostato skradzionych w czasie drugiej wojny $wiatowej; ponad 20 znajduje si¢
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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il.15fig. 15

Gabinet przy Sali
Salomona, Lazienki,
Patac na Wyspie,
$ciana zachodnia

(z parg portretéow
Zydéwek Krzysztofa
Radzitowskiego)

| Cabinet next to the
Salle de Salomon,
tazienki, Palace

on the Isle, west
wall (with a pair of
portraits of Jewish
women by Krzysztof
Radzitowski), 2023

fot. | photo © Pawet
Czarnecki
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Obecna aranzacja Galerii sktada sie z 60 obrazéw®!, Gabinetu przy Sali Salomona - z 3252,
Udato si¢ zatem dos¢ gesto zapetni¢ Sciany, a przy tym tak je zakomponowac, by na osi kazdej
z nich umiesci¢ dzieta odpowiadajace sobie formatem i tematem oraz powtarzac¢ na prze-
ciwleglych $cianach danego wnetrza jeden schemat kompozycyjny. I tak w Galerii Obrazéw,
po lewej stronie drzwi do Antyszambru, lini¢ symetrii wyznacza duze pionowe przedstawienie
$wietego Augustyna autorstwa nasladowcy Giovanniego Gioseffa dal Sole, a po prawej - pigk-
na Judyta z gtowq Holofernesa wedtug Cristofana Alloriego (oba: MNW) o bardzo zblizonym
formacie. Nawiazujemy tym samym do stanistawowskiej aranzacji Galerii, w ktorej doktadnie
w tych samych miejscach umieszczone byly dwa obrazy religijne o kompozycjach rozwiaza-
nych w pionie. Ponad Swigtym Augustynem duze wizerunki o charakterze religijnym - Swiety
Hieronim przypisywany Leonellowi Spadzie (MNW) i Madonna z Dziecigtkiem anonimowego
malarza z XVII wieku (MLK) - flankuja pejzaz z Otwarciem tam pod Coevorden przypisywany
Dirkowi Maasowi (MNW)®3, Ponad Judytq zas - wielkie mitologiczne ptétna, Junona prosi Eola
o uwolnienie wiatrow i Walka Heraklesa z Achelousem, przypisywane Samuelowi Massé, ujmuja
niewielki italianizujacy Odpoczynek wtoczegow wsrod ruin (wszystkie: MNW). Paralelnosc tych
dwu czesci instalacji dalece mnie nie zadowala: po jednej stronie drzwi do Antyszambru dwa
duze piony ujmuja bowiem dtugi poziom, a po drugiej - dwa wielkie poziomy waski i nie-
wielki pion (w dodatku za niski). Lepszego rozwiazania, przy obecnym stanie dysponowania
krélewskimi obrazami, niestety nie znalaztam. Na kazdej z tych $cian utrzymana jest za to
Scista dyscyplina symetrii i faczenia w pary obrazéw o jednakowych formatach i gatunkach.
Zjednym wyjatkiem: Swigty Augustyn flankowany jest z lewej przez Portret hrabiego Pembroka
wedlug van Dycka, z prawej za$ przez przedstawienie pokutujacej Marii Magdaleny, ukazanej
za to w takim samym ujeciu (wysokie popiersia) i o identycznych wymiarach (oba: MELK).
U dotu $ciany udato sie¢ za to skomponowac rzedy obrazkéow, jak w opisie Blondela d’Azin-
courta; rozwijaja si¢ one w dwu kierunkach, od dolnej krawedzi duzego ptétna umieszczonego
na osi (Swiety Augustyn), w odpowiadajace sobie pary: owalnych popiersi dam (Pani Geoffrin
ijej corki), kwadratowych pejzazy, portretow (w ujeciu do kolan i en pied), wreszcie scenek
religijnych o pionowym formacie.

Centrum kompozycji na krotszych scianach Galerii, wschodniej i zachodniej, wyznaczaja
natomiast portrety pedzla 6wczesnych malarzy celebrytéw: od zachodu Ksigzna Santacroce
jako Lukrecja Angeliki Kauffmann, od wschodu Charles Hanbury Williams Antona Raphaela
Mengsa (oba ME.K), ukazani w jednakowych ujeciach do kolan. Wielkoformatowych ptécien,
ktore wisiaty tu w latach dziewiecdziesiatych XVIII wieku - pozostajacej w Ermitazu Andro-
medy i zaginionego Apostota Piotra odnajdujqcego monete w pyszczku ryby - nie sposéb byto
zastapi¢ dzietami o podobnej skali.

81 Wicksza ich liczba niz w czasach Stanistawa Augusta wynika z faktu, 7e dzi$ dysponujemy mniejsza liczba
duzych obrazow.

62 Nicktore fragmenty dotychczasowej dyspozycji obrazéw pozostawitam bez zmian, powtarzajac projekt
Izabeli Zychowicz.

63 Petny tytut obrazu to Otwarcie tam i przerwanie watow melioracyjnych w poblizu Coevorden 1 pazdziernika 163
roku podczas najazdu wojsk ksigcia-biskupa Miinster, Christiana Bernharda von Galena, na Fryzje i Groningen. Zob.
Hanna Benesz, Maria Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish and Belgian Paintings 1494-1983 in the Collections
of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw. Complete Illustrated Summary Catalogue, edited by
Hanna Benesz, Piotr Borusowski, vol. 1, Warsaw 2016, s. 362-363, kat. nr 393.
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Aranzacja Galerii Obrazoéw daleka jest od ideatu; nie sposéb byto, ze wzgledu na duze
wymiary niektorych ptécien, utrzymac poziomych osi i symetrycznej rownowagi pomiedzy
obrazowymi panneaux na scianie potudniowej, po bokach drzwi do Antyszambru. Nie udato
sie takze, tym razem ze wzgledow czysto technicznych (archaiczny system wieszania), perfek-
cyjnie zniuansowac odlegtosci miedzy obrazami.

W Gabinecie przy Sali Salomona natomiast utozenie obrazowej mozaiki powiodto si¢
w pelni: jej elementy utworzyly prawdziwie XVIII-wieczna, kompletna dekoracje. Gtéwne
punkty aranzacji przeciwleglych Scian wyznaczaja dwa biblijne obrazy Jana Victorsa, zbli-
zone formatem i utrzymane w podobnej, ciemnej kolorystyce, wraz z umieszczonymi nad
nimi, pod gzymsem, dwiema martwymi naturami z ptactwem Melchiora de Hondecoete-
ra (wszystkie wspominane juz wyzej), ,obudowane” portretami i scenami rodzajowymi.
Na scianie naprzeciw okien, po bokach lustra, dobrze prezentuja si¢ para obrazéw Johanna
Carla Lotha Heraklit i Demokryt (MLK), ponizej para pejzazy Frederika Moucherona niegdys
zdobiaca Galeri¢ Obrazéw (MNW), rozdzielone picknymi portrecikami starca i staruszki
Gerrita Doua (MLK)®. Te ostatnie umieszczone sa za wysoko i mam nadzieje znalez¢ dlanich
w przysztosci lepsze miejsce. W tym wypadku koniecznos$¢ uzupetnienia kompozycji $ciany
wygrata z potrzeba pokazania na odpowiedniej wysokosci dziet dobrej klasy.

Projektujac malarskie aranzacje w tazienkowskim Patacu, staralam si¢ bowiem, pamie-
tajac wszak, ze jestem w muzeum, by najlepsze obrazy - nawet kosztem zaktécenia dekora-
cyjnego schematu dyktowanego moda dawnej epoki - byty dostepne dla oczu widza. Dla-
tego wtasnie w Galerii Obrazéw Sylen grajacy na flecie Jacoba Jordaensa i stanowiacy jego
wizualny odpowiednik po drugiej stronie sali Apollo i Dafne Benedetta Lutiego (oba: ML.K)
zostaly umieszczone nisko, cho¢ z dekoracyjnego punktu widzenia cato$¢ prezentowataby
sie lepiej, gdyby zawisty wyzej. To samo dotyczy dwu wspomnianych portretéw matzonkéw
Jean-Charles’a de Cordes i Jacqueline de Caestre pedzla van Dycka w tym samym wnetrzu
(il. 6, 7). Panneau utworzone z obrazéw pokrywajacych sciang lepiej wygladatoby i odpowiadato
XVIII-wiecznej konwencji umieszczania duzych formatéw u gory, zwiedzajacy nie mogliby
jednak w petni podziwia¢ malarskiego kunsztu stynnego Flamanda. Ten dylemat - kompozycja
Sciany rzadzaca si¢ ustalonymi zasadami versus mozliwo$¢ delektowania si¢ szczegolnie war-
tosciowym dzietem - nieobcy byt zreszta XVIII-wiecznym znawcom; gtosy krytyki przeciwko
rygorowi dekoracyjnego schematu, stawianemu ponad walory jednostkowego obrazu, pojawity
si¢ juz w momencie nastania opisywanej tu mody, okoto potowy XVIII stulecia®®.

Kolejna zlicznych rozterek, z jakimi borykatam sie, projektujac aranzacje Galerii i Gabine-
tu, dotyczyta wprowadzenia do wnetrz Lazienek obrazéw pochodzacych z kolekeji Stanistawa
Augusta, ktore jednak w jego czasach nie tylko nie wisiaty, ale nigdy nie zawistyby w Patacu
na Wyspie, wérod peret krolewskiej kolekeji, bo nie spetniaty zasad decorum, czy to ze wzgledu
na temat, czy na artystyczna jakos¢. Stad dylemat: czy pokazuje dzieta niepochodzace ze zbio-
row monarchy, lecz odpowiadajace charakterowi jego rezydencji, czy decyduje si¢ na obrazy
niegdys przez niego zakupione, jednak nie z mysla o monarszych apartamentach? Wybratam
to drugie. To casus bardzo skadinad ciekawych, ale niepasujacych do patacowych wnetrz
portretéw Zydéwek Chai i Elli autorstwa Krzysztofa Radzitowskiego (MNW). Umieszczone

64 W katalogu tazienkowskiej kolekeji (D. Juszczak, H. Matachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta...,
op.cit., kat.nr3y,38), atrybucja Gerritowi Douowi zostata niestusznie, jak dzi§ uwazam, opatrzona znakiem zapytania.

6% C.B. Bailey, Conventions of the Eighteenth-Century Cabinet des Tableaux..., op. cit., s. 443-445.
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pod gzymsem w Gabinecie przy Sali Salomona, po bokach jednej z martwych natur z ptac-
twem de Hondecoetera, dobrze dopasowaty si¢ kolorystycznie i gatunkowo do tego obrazu,
znakomicie przy tym wypelniajac (jako pendants) luke w mozaice obrazéw pokrywajacych
wschodnia $ciang gabinetu, ktérej nie byto czym wypehic.

Zmiany poczynione po 2018 roku w Galerii Obrazéw i Gabinecie przy Sali Salomona
byty w gruncie rzeczy modyfikacjami - cho¢ znacznymi - zastanych instalacji pomystu Iza-
beli Zychowicz. Polegaly na poprzestawianiu klockéw istniejacej juz uktadanki, usunieciu
niepasujacych elementéw (czyli obrazéw niekroélewskich) i uzupetieniu o nowe - a wszystko
to na podstawie zrodet z epoki i nowych ustalen o rozlokowaniu stanistawowskich obrazéw.

W prywatnych pokojach kréla na pigtrze Patacu wprowadzitam natomiast zmiany, ktére
mozna nazwac radykalnymi; dotyczy to przede wszystkim Matej Galerii. Wnetrze to urzadzo-
ne byto dotad catkowicie ahistorycznie, jako gabinet holenderski (a $cislej holendersko-fla-
mandzki), z zestawieniami niewielkich obrazéw rodzajowych, pejzazy i portretéw, w ciemnych
ramach, stylizowanych na XVII-wieczne. Ahistorycznie, gdyz - jak to wiemy ze zrédel - zadne
zpomieszczen Patacu w czasach Stanistawa Augusta nie miato takiego charakteru. Pokoj przed
Gabinetem Pracy kréla nie bez przyczyny zwany byt w polskojezycznych inwentarzach Mata
Galeria: szczelnie wypehniaty go obrazy (wedle moich obliczen ok. 1795 roku byto ich tam 4.2),
cho¢ nie w tak wyrafinowanych dekoracyjnych uktadach jak w reprezentacyjnych Galerii czy
Gabinecie na parterze - pietro Patacu bylo znacznie nizsze.

W Matej Galerii wisiaty m.in. Uczta bogéw Abrahama Govaertsa ((MNW), Madonna z Dzie-
cigtkiem i $wietymi Lodovico Carracciego (MLK), para tronies przypisanych Rembrandtowi:
Staruszka liczgca pienigdze (w istocie dzieto Hermana Verelsta; wlasno$¢ prywatna®) i Starzec
z mieczem (zaginiony) czy Zabawa w parku uwazana za prac¢ Antoine’a Watteau (dzisiejsza
atrybucja: Nicolas Lancret; Wallace Collection, Londyn) - a wigc zestaw najrozniejszych szkat,
gatunkow i epok. Wsréd nich takze osiem portretdw, z ktorych sze$¢ przedstawiato cztonkow
rodziny Czartoryskich - wujow, kuzynki i powinowatych Stanistawa Augusta.

Obecna aranzacja Matej Galerii nawiazuje - przynajmniej cz¢sciowo - do tej historyczne;j,
bo znalazty si¢ tu Bacciarellowskie portrety dam: Dorothei von Biron, Magdaleny Sapiezyny,
Teofili Potockiej i Cateriny Thomatis, wizerunki Teresy Ossolinskiej i Izabeli Lubomirskiej
pedzla Pera Kraffta (wszystkie: MEK), trzy konterfekty meskie - w tym nabyty w 2022 roku
Portret Andrzeja Poniatowskiego Bacciarellego, pochodzacy z tazienkowskiej Jadalni - oraz
kilka pejzazy i scen mitologicznych (wszystkie z kolekcji krola). Wnetrze nabrato teraz XVIII-
-wiecznego charakteru. Nie udato sie niestety - i to przyczynek do opisywanych wyzej pro-
bleméw z warunkami klimatycznymi panujacymi na pigtrze Patacu - wypozyczy¢ z Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie pigknego Portretu Izabeli Czartoryskiej Pera
Kraffta, jednego z owych szesciu wizerunkow Czartoryskich, ktére znajdowaty si¢ w Matej
Galerii w czasach Stanistawa Augusta. Obraz pozostanie w magazynie Muzeum Literatury.
Z tego samego wzgledu nie mozna takze liczy¢ na pozyskanie w depozyt innego obrazu z tej
grupy - Portretu Adama Kazimierza Czartoryskiego Bacciarellego, przechowywanego w ma-
gazynach paryskiego Musée Jacquemart-André®.

86 Wizerunek staruszki liczacej monety pojawit sie w 2019 na aukcji Bonhams w Londynie, jako Alegoria
chciwosci, zob. D. Juszczak, Dwanascie Rembrandtéw?..., op. cit., s. 101-103.

87 W przypadku tych dwu obrazéw mowa jest o wypozyczeniu, a nie ich ewentualnym odzyskiwaniu, gdyz
oba zostaly sprzedane po smierci krola i droga kolejnych sprzedazy trafity do rak obecnych wihascicieli; portret
Czartoryskiej w 1821 roku Antonio Fusiemu, za$ portret Adama Czartoryskiego w 1819 roku Mniszchom.
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Catkowicie zmienit réwniez charakter Gabinet Pracy krola. Wspomniana wyzej para
pieknych marin z warsztatu Verneta, pozwolita catkowicie zapetni¢ $cian¢ pomieszczenia
(jedyna niepokryta boazeria i lustrami), zastepujac umieszczony tam poprzednio zestaw dru-
gorzednych weneckich pejzazy i widokéw Wisniowca, oprawionych w zupelnie niepasujace
do siebie (w tym dwie catkiem nowoczesne) ramy.

Ramy ,,wyzlacane snycerskiejroboty” czy ,XVII-wieczne” czarne? Lata ok. 1775-2023

Ramy to kolejna rozterka kuratorska, o ktoérej musze tu wspomnie¢. W idealnej rzeczywistosci
muzealniczej wszystkie obrazy zdobiace Patac na Wyspie oprawione bytyby w poztacane, rzez-
bione ramy stanistawowskie - zabytkowe lub zrekonstruowane. Istnieja dwa gtéwne typy ram
zaprojektowanych specjalnie dla kréla, rzezbionych i ztoconych: wykonane w latach siedem-
dziesiatych XVIII wieku przez Samuela Contesse’a, ozdobione kartuszami z krélewska cyfra,
oraz pochodzace z poczatku lat dziewiecdziesiatych tego stulecia®, o bardziej klasycyzujacym
ornamencie, bez kartuszy, autorstwa snycerza Johanna Hawemanna. Lacznie zachowato sig
do dzisiaj przeszto trzydziesci takich ram (takze do obrazéw owalnych)®. Wiele zagineto juz
w czasach rosyjskiego panowania: przypuszczalnie zamieniano wéwczas ramy posiadajace
monogram polskiego kréla (cho¢ najwyrazniej nie wszystkie) na gladkie, szerokie, poztacane,
zornamentem w narozach; dzi§ w Patacu tazienkowskim tak oprawionych jest osiem obrazoéw.

Po drugiej wojnie $wiatowej w Muzeum Narodowym w Warszawie zamieniono oryginal-
ne stanistawowskie ramy, ktére zachowaly si¢ przy kilku obrazach niderlandzkich, na ciemne,
imitujace XVII-wieczne, zgodnie z moda panujaca wowczas w caltym muzealniczym swiecie.
W tym samym czasie Marek Kwiatkowski zamawiat rekonstrukcje krélewskich ram do obra-
z6w eksponowanych w Patacu na Wyspie. Oryginalne stanistawowskie ramy poniewieraty sie
tymczasem w réznych magazynach Muzeum Narodowego, Lazienek i Zamku Krélewskiego
w Warszawie.

W powojennych tazienkach obrazy byly wigc oprawione na pig¢ gtéwnych sposobdéw:
w oryginalne ztocone ramy stanistawowskie i takiez rekonstruowane; w ztocone XIX-wieczne,
z epoki carskiej; w czarne wspotczesne, stylizowane na holenderskie (z radetkowaniem lub
bez); w podobnie stylizowane, ale brunatne; wreszcie - w niestylizowane na nic, o lepszym
lub gorszym profilu. Kakofonii form i barw dopetiaty - nieliczne na szczescie - ramy neoroko-
kowe z gipsowymi ornamentami, catkowicie nowoczesne ramy o prostym profilu pomalowane
ztota farba, wreszcie - w kilku przypadkach - oprawy ze zwyktych listew.

Oparta na symetrii i harmonii, XVIII-wieczna instalacja obrazéw wymagata oczywiscie
ram jednolitych™. Wykonanie ich rekonstrukcji jest niezwykle kosztowne i czasochton-
ne, wiec przy tworzeniu obecnej aranzacji musieliSmy sie zadowoli¢ pétsrodkami, jednak
proces wymiany ram, nie bez klopotow (finanse, kwestie prawne) zostat zapoczatkowany.

68 Rachunki zaramyzlat go. zob. Ewa Manikowska, Sztuka - ceremoniat - informacja. Studium wokét krélew-
skich kolekcji Stanistawa Augusta, Warszawa 2007, s. 178-179. Z inwentarza tazienek z 1788 roku (zob. przypis 3)
wynika, ze zdecydowana wickszo$¢ ram byta ,wyztacana, snycerskiej roboty”, ale zdarzaly si¢ tez czarne, ze ztocona
listewka.

69 Michat Przygoda, Ramy Stanistawa Augusta, 2019, Muzeum Lazienki Krélewskie, Dziat Malarstwa, mps.

70 Richard R. Brettell, Steven Starling, The Art of the Edge: European Frames 1300-1900, Chicago 1986, s. 15-17;
Virginie Spenlé, Paintings and Sculpture Galleries in German State Apartments at the Beginning of the Eighteenth
Century [w:] Collecting and the Princely Apartment, edited by Susan Bracken, Andrea M. Galdy, Adriana Turpin,
Newcastle upon Tyne 2011, 5. 159-160.
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Historia muzedw i ekspozycji

Na pierwszy ogien poszty ramy do wielkoformatowych ptécien stanowiacych centralne
punkty dekoracji $cian w Galerii Obrazéw (Swietego Augustyna i Judyty z glowg Holofernesa),
zrekonstruowane wedle wzoru z lat dziewiecdziesiatych XVIII stulecia; ich jednakowe, kla-
sycyzujace profile niezwykle uporzadkowaly wyglad catej sali. W tym samym czasie poddane
zostaly konserwacji oryginalne ramy stanistawowskie, odnalezione w magazynach t.azienek.
Dwie pochodza od obrazéw bedacych dzi§ wtasnoscia Lazienek, kilka od dziet zaginionych
w czasie wojny lub prezentowanych w Galerii Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w in-
nych ramach. Staralismy sie¢ je dopasowywac, o ile to mozliwe, do obrazéw eksponowanych
w Lazienkach - oczywiscie bez naruszania ich zabytkowej substancji - oznaczajac przy tym
na odwrociach ich pierwotne przeznaczenie. W tym przypadku nie miatam rozterki natury
»proweniencyjno-muzealniczej’: czy wolno historyczna rame zastosowac wtérnie do oprawy
innego historycznego obiektu? Ani tez nie roztrzasatam dylematu niektorych konserwatorow,
zywiacych hiperrygorystyczny kult ,substancji oryginalnej”: czy doprawdy nie wolno nigdy
i nijak ingerowa¢ w materie zabytkowej ramy? Uznatam, ze czasem wolno (np. uzupetniajac
felc ramy dodatkowymi listwami, by dostosowac ja do wymiaréw obrazu czy rekonstruujac
uszkodzone fragmenty kartusza itp.), a nawet trzeba to czyni¢, nawet jesli nie jest to do konca
zgodne z muzealniczymi zasadami. W ten sposéb bowiem przywracamy zapomnianym za-
bytkom dawny wyglad i dajemy im nowe, muzealne zycie. Snycerka ram zreszta - zwlaszcza
przepigknych kartuszy dtuta Samuela Contesse’a - sama w sobie zachwyca.

UjednoliciliSmy réowniez odcienie ram nieztoconych, przyciemniajac je do jednakowe;j
czerni, a takze, w kilku przypadkach - ram malowanych szlagmetalem, a nawet ram ztoco-
nych - przeztacajac je lub poprawiajac kolorystycznie. Ten , lifting” w wielu przypadkach dat
naprawde znakomite efekty (np. ramy w Pokoju Bachusa, ramy do Wenus Girolama Pesciego
i Damy w tureckim stroju Etienne’a Liotarda)?.

Kolorystyke ram nalezato bra¢ pod uwage przy projektowaniu malarskich aranzacji,
zwlaszcza przy taczeniu obrazéow w pary: dziela tworzace pendants powinny by¢ oczywiscie
oprawione jednakowo. Stad np. rozdzielenie pejzazowych pendants Josepha Roosa (MLK)
pomiedzy dwa wnetrza: Mala Galerig i Galerie¢ Obrazéw. Jeden z pejzazy ma szeroka, ztoco-
na rame ,rosyjska”, drugi czarna, lakierowana; zamiast tego pierwszego w Galerii Obrazow
musiat wigc zawisna¢ inny obraz Roosa, o nieco mniejszych wymiarach, za to oprawiony
W ciemng rame.

Zdaje sobie w petni sprawe, ze wiele z opisanych wyzej rozterek, watpliwosci, a takze dziatan
praktycznych, jest doskonale znanych wigkszosci pracujacych w muzeach kuratoréw, in-
wentaryzatorow i konserwatoréw. Mimo wspoélnoty doswiadczen i probleméw, wspotpraca
pomiedzy muzealnikami, czasem $wietna, bywa takze daleka od ideatu. Podobnie - wspét-
praca pomiedzy réznymi dziatami w obrebie jednej instytucji. Z niektérych muzealnych
bolaczek i trudnosci nie zdaja sobie chyba sprawy réwniez osoby tworzace przepisy i wszelcy
szeroko rozumiani decydenci, o co trudno mie¢ pretensje, ale wlasnie dlatego warto pokazac
perspektywe nizszego szczebla muzealnej drabiny i te instytucjonalno-prawne trudnosci
probowac pokonac. Wszystkim nam przeciez, niezaleznie od pozycji i stanowiska, powinno

™ Pragne w tym miejscu podzigkowaé Wojciechowi Richterowi, konserwatorowi mebli w Lazienkach
Kroélewskich, ktory udzielit mi wielkiego wsparcia przy najrézniejszych dziataniach zwiazanych z projektem,
o ktérym mowa w tym tekscie, i to nie tylko przy wymianie i konserwacji ram. Podzigkowania zechce tez przyjac
Kasper Jedrysik, specjalista konserwator w Lazienkach Krélewskich.



Dorota Juszczak tazienkowska kolekcja obrazéw i jej nowa aranzacja. Kuratorskie rozterki

leze¢ na sercu dobro zabytkéw, nad ktérymi sprawujemy piecze, moéwiac zas bardziej gérno-
lotnie - dobro naszego wspdlnego dziedzictwa kulturowego.

Mam nadzieje, ze niektdre z zawartych tu rozwazan wkroétce stracg na aktualnosci, a aran-
zacje obrazow na $cianach Patacu na Wyspie nabiora jeszcze bardziej historycznego i pigk-
niejszego ksztattu. Wierze, ze zamknelismy jedynie pewien etap na drodze do odtworzenia
malarskiego wystroju Patacu na Wyspie i ze z krélewskich apartamentéw znikna ostatecznie
wszystkie obrazy, ktoére nigdy nie nalezaty do Stanistawa Augusta.
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