Maciej Kazmierczak

Ramy i ,ich” obrazy. Rola ram i obramien
w dawnym malarstwie - zarys problematyki

Jeszcze do niedawna ramy do obrazéw znajdowaty si¢ poza kregiem zainteresowania historykow
sztuki. W zwiazku z przemianami w teorii i praktyce malarstwa i wystawiennictwa w XX wieku,
organiczny zwiazek ramy i obrazu zanegowano do tego stopnia, ze przez pewien czas uwazano
zawlasciwe eksponowanie bez ram nawet dziet sztuki dawnej'. Pokazywanie nieoprawionych
obrazow, szczegdlnie tych wspotczesnych, bywa uzasadnione, jednak pomyst ten jest spad-
kiem po ideach, ktére dzi$§ uznane zostaly za nietrafione. Nieoprawiony obraz miat bardziej
oddziatywa¢ na widza rzekoma ,czystoscia” malarstwa i kompozycji, bez ,odwracajacego
uwage” ornamentu. Powszechny wciaz zwyczaj publikowania reprodukcji obrazéw bez ram,
bezskutecznie krytykowany w literaturze fachowej, wywodzi sie z praktykowanej od niemal
stu lat metody interpretacji malarstwa, w ktorej pobrzmiewaja jeszcze echa modernistycznej
walki z dekoracja ornamentalna.

Coraz czgsciej jednak ramy traktowane sa jako petnoprawne i wartosciowe zabytki. Obecnie
dostrzega si¢ ich znaczenie, za$ w praktyce muzealnej wrecz je eksponuje. Ramy historyczne
staja si¢ przedmiotem badan i katalogowania. Za przyklad postuzy¢ moga dziatania podjete
w Muzeum Narodowym w Warszawie, w ktéorym w latach 2008-2009 przeprowadzono ich
inwentaryzacje i dokumentacje? Przed otwarciem nowej Galerii Sztuki Dawnej wiele z nich
poddano konserwacji, po czym staly si¢ - na réwni z obrazami - obiektami budujacymi nar-
racje. Ramy pozwalaja petniej zrozumiec¢ nie tylko konkretny obraz, ale przede wszystkim
dziejeiistote obrazu wogdle. Nowa koncepcja galerii stanowi dobry punkt wyjscia do zak-
tualizowania dotychczasowej interpretacji znaczenia ram i przywroécenia naleznej im rangi.
Podwazona tam utarta opozycja rzemiosta artystycznego i sztuki wysokiej na nowo eksponuje
przedmioty tej pozornie gorszej, mniej waznej, bo (jak si¢ uwaza) pozbawionej iskry ,,geniuszu”,
czesciludzkiej tworczosci. Koncepcja ta wpisuje sie w obecny od wielu lat w historii sztuki nurt
metodologiczny ,powrotu do rzeczy” i ,sprawczosci rzeczy” (agency of things). Spojrzenie na
materialna i technologiczna strone dzieta sztuki jako ,przedmiotu”, ktéry oddziatuje na czto-
wieka ijego otoczenie stalo si¢ inspiracja dla nowego podejscia do ekspozycji muzealnych?.
Jako przyktad postuzy¢ moze wyeksponowanie w galerii tryptyku Ecce Homo Maartena van
Heemskercka z jego oryginalna rama architektoniczna (il. 1). Portret mtodego mezczyzny na

1 Cesare Brandi, Usuwanie lub zachowanie ram jako zagadnienie restauracji [w:] idem, Teoria restauracji,
Warszawa 2006, 5. 99-103.

2 Dokumentacja zebrana i opracowana pod kierunkiem Tamary Richter i Krystyny Znojewskiej-Prokop
ze Zbioréw Sztuki Polskiej do 1914 r. Muzeum Narodowego w Warszawie.

3 Czego znakomitymi przyktadami sg otwarte po gruntownych rearanzacjach Rijksmuseum w Amsterdamie
(2013) czy Galeria Sztuki Sredniowiecznej MNW (2014).
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tle pejzazu Pietera Nasona doczekat si¢ z kolei rekonstrukeji oryginalnej, znanej z fotografii
archiwalnych i opiséw historycznych, ramy z domalowanymi iluzjonistycznie koniuszkami
palcéw portretowanego (il. 2). W publikacjach Muzeum obrazy z zasady reprodukuje si¢
w oryginalnych lub historycznych ramach. Podobne praktyki obowiazuja zreszta w innych
polskich muzeach. W kontekscie tego ozywienia szczegélnie wazne wydaje si¢ opracowanie
teoretyczne dotyczace ram do obrazéw. W polskiej literaturze brakuje tego typu publikacji.

Dzi$ posiadamy juz szeroka wiedze¢ na temat ram. Do dyspozycji mamy publikacje pre-
zentujace ich histori¢ od starozytnosci po wspoétczesnos¢, katalogi poswigconych im wystaw,
opracowania specjalistyczne okreslonych zespotéw ram (np. medycejskich, renesansowych
w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, kolekcji ram w Gemaildegalerie w Berlinie
itp.). Niektére muzea i galerie oferuja ich katalogi, stusznie chwalac si¢ najcenniejszymi
obiektami. Zabytkowe ramy mozna kupowac na profilowanych aukcjach najwigkszych domow
aukcyjnych. Wiedza o technikach wykonywania i rozwoju form ram pomaga w datowaniu
iinterpretacji samych obrazéw.

Poznanie i zrozumienie wiezi taczacej obrazy zich ,granicami” pozwala w petni $wiadomie
spojrze¢ na te zabytki. Ze wzgledu na wieloznaczeniowos¢ oraz terminologiczna i pojeciowa plyn-
nos¢ ramy do obrazéw to zagadnienie trudne z punktu widzenia metodologii. Ztozonos¢ ta wynika
z przemieszania trzech funkcji ram: czysto technicznej, tj. konstrukcyjno-ochronnej, dekoracyjno-
estetycznej orazideowej. Ramaumiejscawia obraz nie tylko estetycznie, w przestrzeni rzeczywistej,
ale takze w przestrzeni znaczeniowej. Zagadnienie to pozostaje nadal aktualne. Celem niniejszego
artykutu jest syntetyczne przedstawienie genezy ram nowozytnych (kluczowej dlaich interpretacji
izrozumienia petnionych przez nie funkgcji), préba wyjasnienia wielosci znaczen przypisywa-
nych obramieniom, a przez to - przywrécenia ramom dawnych obrazéw ich pierwotnej rangi.

Stan badan

Warto raz jeszcze podkresli¢, ze interesujaca nas tematyka pozostawata raczej na marginesie
badan historii sztuki. Wzmianki o ramach znajdujemy w publikacjach na temat meblarstwa.
W kontekscie historii rzemiosta artystycznego temat nie doczekat si¢ gruntownego opraco-
wania, zapewne jako przynalezny sztuce wysokiej. Nieco ponad sto pozycji, wydanych od
lat osiemdziesiatych XIX wieku do 2015 roku, mozna jednak uznac za solidny fundament do
podjecia szerszej refleksji.

Najstarsze prace powstaly w nastepstwie przedefiniowania historii i sztuki, jakie dokonato
sie w XIX wieku. Poczynajac od o§wiecenia, romantyzmui historyzmu sztuka sredniowieczna
i wezesnonowozytna znalazly sie w orbicie zainteresowania kolekcjonerow. Wowczas to roz-
cinano poliptyki, by handlowa¢ pojedynczymi kwaterami i rzezbami; pozyskiwano zabytki
innymi, réwnie nieetycznymi sposobami. Obrazy w przesztosci wielokrotnie rozramiane,
zn6w zmieniaty badz na zawsze tracity swoje ramy. Proces destrukcji wiazat si¢ z sekularyzacja
instytucji koscielnych - dawnych zleceniodawcow tych dziel. Jednocze$nie mamy wowczas do
czynienia z powstaniem i rozwojem najwazniejszych muzedw europejskich, a takze ksztaltowa-
niem si¢ pierwszych wyspecjalizowanych kolekeji, ktérych posiadacze doceniali warto§¢ ram.
Pierwszg taka, klasyczna juz dzis, kolekcja jest udostepniony w Museo Bardini we Florencji
zespot stworzony przez Stefano Bardiniego (1836-1922) (il. 3)*. Cho¢ dzi¢ki niemu i jemu

4 Alison Clarke, Stefano Bardini: Dealer, restorer and collector of frames [online], The Frame Blog
[dostep: 23 maja 2018], dostepny w Internecie: <https://theframeblog.wordpress.com/2018/03/05/


https://theframeblog.wordpress.com/2018/03/05

podobnym udato sie uratowac¢ wiele cennych ram, to ocena XIX-wiecznego kolekcjonerstwa
pozostaje dwuznaczna.

Powolny proces docenienia ram, cho¢by jako przyktadéw rekodzieta o nierzadko wysokich
walorach estetycznych, nie bylby mozliwy, gdyby nie pojedyncze, prekursorskie opracowania
powstajace od konca XIX wieku. Jednym z pierwszych byto Le cornici italiane dalla meta del
secolo XV allo scorcio del XVI Michelangelo Guggenheima z 1897 roku o wloskich ramach re-
nesansowych®. Mimo istnienia wczesniejszych prac®, to wiasnie Guggenheim, réwniez swoja
dziatalnoscia ebenistyczna, spopularyzowat ramy. Podniesienie ich do rangi ,atrakcyjnego za-

stefano-bardini-dealer-restorer-and-collector-of-frames/>.
5 Michelangelo Guggenheim, Le cornici italiane dalla meta del secolo XV allo scorcio del XVI, Milano 198;.

8 Na przyktad Jakob von Falke, Rahmen, Wien 1882.

il.11fig. 1

Maarten van
Heemskerck, Tryptyk
Ecce Homo (1544)

w Galerii Sztuki Dawnej
MNW | Ecce Homo
Triptych (1544) in the
Gallery of European
Old Masters, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Bartosz Bajerski
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il. 2| fig. 2

Pieter Nason, Portret
mezczyzny (fragment
zramg) | Portrait of a Man
(detail with the frame),
1648, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Piotr Borusowski
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bytku” dato podstawe do dalszych wnikliwych badan’. Wymieni¢ nalezy takze nieco p6zniejsze
opracowania Wilhelma von Bode?®, bedacego zreszta klientem Bardiniego®. Okoto potowy
XX wieku kolejna fala zainteresowania ramami przyniosta szereg nowych publikacji, m.in.
Giuseppe Morazzoniego o ramach weneckich (194.4) i bolonskich (1953)"°. Mozna je uznac¢ za
jeden z ostatnich przejawow romantycznego, kolekcjonerskiego podejscia do zabytkéw, cho¢
zawieraja one duzo wiecej informacji historycznych. Opracowanie Clausa Grimma (1978)
systematyzujace dotychczasowa wiedze i wielokrotnie cytowane w po6zniejszej literaturze,

7 Hans Bésch, Bilder- und Spiegelrahmen von A. Diirer bis zum Rokoko, Leipzig 1897; H. Marshall, Zur Aesthetik
und Geschichte des Rahmens, ,Reclams Universum” 1898, H. 16, passim; Elfried Bock, Florentinische und veneziani-
sche Bilderrahmen, Miinchen 19oz2; Erich Everth, Der Bilderrahmen als dsthetischer Ausdruck von Schutzfunktionen,
Halle a.d. Saale 1909.

8 Autor w swoich publikacjach wielokrotnie podejmowat temat ram - zob. Wilhelm von Bode, Rahmen
und Sockel in Italien zur Zeit der Renaissance [online], ,Kunst und Kiinstler: illustrierte Monatsschrift fiir bildende
Kunst und Kunstgewerbe” 1919, H. 9, s. 357-391, [dostep 23 maja 2018), dostepny w Internecie: <http://digi.ub.uni
-heidelberg.de/diglit/kkigrg/o373/image>.

9 Alison Clarke, op. cit.

1% Giuseppe Morazzoni, Le cornici veneziane, Milan 1944; idem, Le cornici bolognesi, Milan 1953.


http://digi.ub.uni

stanowilo wazny krok w badaniach dawnych ram™. Autor zaprezentowat tam obszerny kon-
tekst historyczny, a warto$ciowe ilustracje uzupetnit szczegétowa bibliografia. Warto tu tez
wymieni¢ prac¢ Wernera Ehlicha o ramach w starozytnosci (1979)".

W latach osiemdziesigtych XX wieku nowe pokolenie badaczy uznato ramy za obiekty,
ktérym historia sztuki powinna przyjrzec si¢ blizej. Od tego czasu powstaty publikacje naukowe
ipopularnonaukowe, a takze komentarze do katalogéw zbioréw publicznych i prywatnych,
szczegolnie dotyczace ram wiloskich, uznanych za kluczowe dla formuty nowozytnej ramy

™ Claus Grimm, Alte Bilderrahmen. Epochen - Typen - Material, Miinchen 1978 (wyd. ang. The Book of Picture
Frames, New York 1981).

12 Werner Ehlich, Bilderrahmen von der Antike bis zur Romantik, Dresden 1979; idem, Bild und Rahmen
im Altertum. Die Geschichte des Bildesrahmens, Leipzig [s.a.].
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il.31fig. 3

Kolekcja ram Stefano
Bardiniego, ok. 1900

| Stefano Bardini's
collection of frames,
¢.1900, fot. wg | fig. in
Alison Clarke, Stefano
Bardini..., op. cit.
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do obrazu. Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ La cornice italiana Franco Sabatellego oraz
dzieto zbiorowe La cornice fiorentina e senese (obydwie z 1992)®, dalej - wydany przez wloskiego
kolekcjonera Roberto Lodiego - album Repertorio della cornice europea (2003)* oraz prace Paula
Mitchella i Lynn Roberts (1996) A History of European Picture Frames' i Frameworks - Form,
Function & Ornament in European Portrait Frames'®. Warto$ciowe zrodlo stanowi aktualizowany
na biezaco, internetowy zbior artykutéw The Frame Blog™. Warto réwniez przywota¢ katalogi
nielicznych, lecz waznych wystaw™. Najszerszy oddzwick wywotata ekspozycja Italian Rena-
issance Frames w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku z 1990 roku®. Prezentowata
ona kolekcje wloskich ram renesansowych, wciaz uchodzacych za najcenniejsze i najciekawsze.
Tam réwniez znajdziemy obszerna bibliografie.

Jezeli chodzi o polskojezyczna literature przedmiotu prekursorski charakter miat tekst
Bohdana Marconiego dotyczacy estetycznych aspektéw obramiania obrazu®?, zawierajacy
jednak szereg niescistosci, zwlaszcza w subiektywnie arbitralnych rozwazaniach o rodzajach
opraw. Réwniez popularnonaukowa ksigzka Teresy Mielniczuk i Bohdana Grzegorzewskiego
(1977) zawiera wiele generalizacji®, nalezy jednak zauwazy¢, ze autorzy opublikowali kilka
cennych przyktadéw z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie?. Kwestie relacji miedzy

3 Franco Sabatelli, La cornice italiana dal Rinascimento al Neoclassico, Milano 1992; Renato Baldi et al.,
La cornice fiorentina e senese. Storia e technice di restauro, Firenze 1992.

4 Roberto Lodi, Amadeo Montanari, Repertorio della cornice europea: Italia, Francia, Spagna, Paesi Bassi ([s.1],
2003). Po 30 latach prowadzenia dziatalnosci Roberto Lodi w 2016 rozpoczat wyprzedaz swojej kolekcji.

% Paul Mitchell, Lynn Roberts, A History of European Picture Frames, London 1996 (wczesniej jako Frame
[w:] The Dictionary of Art, ed. Jane Turner, [s.1.] 1996, vol. 11, 5. 372-496).

18 Paul Mitchell, Lynn Roberts, Frameworks - Form, Function & Ornament in European Portrait Frames,
London 1996.

7 Blog <www.theframeblog.com> prowadzi Lynn Roberts, przez wiele lat zwiazana z National Portrait Gallery
i National Gallery w Londynie. Aktualizowana bibliografi¢ nowej (po 1995) literatury na temat ram prowadzi
iudostepnia na swojej stronie National Portrait Gallery: <https://www.npg.org.uk/research/programmes/the-
art-of-the-picture-frame/research-bilbiography.php>.

18 Ttalienische Bilderrahmen des 14.-18. Jahrhunderts, Hrsg. Leo Cremer, Pieter Eikemeier, kat. wyst., Alte Pina-
kothek, Monachium, 1976, Miinchen 1976; The Art of the Picture Frame: Artists, Patrons and the Framing of Portraits
in Britain, ed. Jacob Simon, kat. wyst., National Portrait Gallery, Londyn, 1996-1997, London, 1996; The Art of the
Edge: European Frames 1300-1900, ed. Richard Bertell, Steven Starling, kat. wyst., The Art Institute, Chicago, 1986,
Chicago 1986; Cadres des peintres, réd. Isabelle Cahn, kat. wyst., Musée d'Orsay, Paryz, 1989, Paris 1989; In Perfect
Harmony Picture + Frame 1850-19:20, ed. Eva Mendegen, kat. wyst., Rijksmuseum, Amsterdam, 1995, Amsterdam
1995; Framing in the Golden Age. Picture and Frame in 17th-Century Holland, ed. Pieter J.J. van Thiel, C.J. de Bruyn
Kops, Rijksmuseum, Amsterdam, 1984, Zwolle 1995; Cornici barocche e stampe restaurate dai depositi di palazzo Pitti,
a cura di Marilena Mosco, kat. wyst., Palazzo Pitti, Florencja, 1998, Firenze 1998; Schone Rahmen aus den Bestdn-
den der Berliner Gemdldegalerie, Hrsg. Hannelore Nutzmann, kat. wyst., Staatliche Museen zu Berlin, 2002-2003,
Berlin 2002; Rahmenkunst. Auf Spurensuche in der Alten Pinakothek, Hrsg. Helge Siefert, Friedrich Veran, kat. wyst.,
Alte Pinakothek, Monachium, 2010, Miinchen 2010; Frames in Focus. Sansovino Frames, ed. Nicholas Penny, Peter
Schade, Harriet O’'Neill, kat. wyst., National Gallery, Londyn, 2015, London 2015.

' Italian Reinessance Frames, ed. Timothy Newbery, George Bisacca, Laurence Kanter, kat. wyst., Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork, 1990, New York 19go0.

20 Bohdan Marconi, O ramach, ,Arkady” 1937, nr 1 (przedruk w: idem, O sztuce konserwacji, oprac. Juliusz
Bursze, Warszawa 1982, s. 50-60).

21 Teresa Mielniczuk, Bohdan Grzegorzewski, Historia ramy do obrazu, Warszawa 1998 (wyd. 2.).

2 Zawite losy ram do obrazéw z kolekeji MNW wymagaja szerszego opracowania. W czasie wojny i powo-
jennej rewindykacji obrazy programowo rozramiano, czesto tez wracaty do muzeum bez ram i byty oprawiane
na nowo. Czasem i dzi$ udaje si¢ polaczy¢ rozdzielone kiedys zabytki. Zbior pustych ram, przede wszystkim XVIII


https://www.npg.org.uk/research/programmes/the
www.theframeblog.com
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ramami a obrazami podejmowano w dawnym pismiennictwie teoretyczno-artystycznym. Jan
Biatostocki w klasycznym juz wyborze tekstow zrédtowych?® zamiescit spisany przez Giulia
Manciniego, a adresowany do kolekcjoneréw, zbior regut oprawy obrazéw. Jedna z nielicznych
publikacji naukowych pozostaje artykut Andrzeja Rottermunda, ktérego gtéwnym tematem
sajednak nie tyle ramy, ile pomieszczenia, w ktorych prezentowano obrazy?*. Catosciowe po-
dejscie interpretacyjne do zespotu obraz-rama, prezentuje natomiast opublikowany niedawno
artykut Janusza Nowinskiego?.

Publikacje o ramach maja zwykle strukture albumu dokumentacyjnego, gdzie opisy sa
krotkiei czesto powtarzaja te same, podstawowe i nie zawsze zweryfikowane informacje. Szcze-
gotowe zdjecia daja wglad w stan zachowania (pozwalaja ¢wiczy¢ oko w ocenie faktury starego
drewna, ubytkéw, przetar¢ polichromii czy poztoty) oraz w konstrukcje i technike (stolarskie
sposobylaczenialistew, rézne w zaleznosci od czasu i miejsca powstania lub znajomos¢ technik
poztotniczych?® pomagaja w datowaniu czy okreslaniu proweniencji). Standardowo tez repro-
dukuje si¢ profile ram, czesto w skali 1 : 1. Problem zwiazku obrazu z jego rama podejmowany
jestjednak rzadko®. To niejednokrotnie bardzo $ciste zespolenie odczuwamy przede wszystkim
na poziomie czysto wizualnym - dopasowania formy i koloru ramy do obrazu. W przesztosci
miato ono jednak bardziej ztozony charakter. Watek ten wciaz wymaga badan i popularyzacji.

O wiezach faczacych rame i obraz pisali nieliczni filozofowie i teoretycy na marginesie
swoich wywodéw (np. teksty José Ortegi y Gasseta?® czy Hansa-Georga Gadamera?). Kilka
zdan poswigcitim Meyer Schapiro w eseju z 1969 roku®®. Réwniez teoria przestrzeni sakralnej
Mircei Eliadego, cho¢ sprzed ponad pét wieku, nadal przekonujaco objasnia podstawowe me-
chanizmy towarzyszace aktowi obramiania®. Na rozwiniecie czeka temat polaczenia historii
ram do obrazéw z psychologicznym aspektem ornamentu i dekoracji, opisywanym przez Ernsta

i XIX-wiecznych, wielokrotnie zmienial miejsce magazynowania, by w koncu trafi¢ do Otwocka. Te najcenniejsze
stanowig obecnie oprawe obrazéw w galeriach statych oraz tych przechowywanych w Magazynie Malarstwa.

28 Zob. Jan Biatostocki, Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce, 1600-1700, red. Maria Poprzecka, Antoni
Ziemba, Warszawa 1994, 5. 39-40.

24 Andrzej Rottermund, Obrazi rama we wnetrzach paradnych europejskich rezydencji nowozytnych, ,Materialy
Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie” 1990, R. 6, 5. 12-4.2.

25 Janusz Nowinski, Portret opata-mecenasa Mikotaja Antoniego Eukomskiego, pedzla Jozefa Rajeckiego i rama
jemu dedykowana [w:] Architektura znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznice urodzini 40-lecie
pracy dydaktycznej, red. Anna Sylwia Czyz, Janusz Nowinski, Marta Wiraszka, Warszawa 2011, s. 318-337.

26 Tomasz Sadziak, Klejowe i olejne prace poztotnicze, Warszawa 1981. Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkow. Seria B, t. 69; Zdzistaw Engelman, Poztotnictwo, Zielona Géra 2005; Arleta Tylewicz, Sztuka poztotnictwa
iinne techniki zdobienia, Poznan 2007.

27 O tym, ze rola ramy obrazu przebija si¢ do szerszej §wiadomosci spotecznej $wiadcza pojawiajace sig
sporadycznie artykuly w prasie, poczawszy od kolorowych magazynéw wnetrzarskich po czasopisma specjali-
styczne - zob. Maria Thullie, O ramach utraconych i zachowanych, ,Cenne Bezcenne Utracone” 2012, nr 1/70, 5. 26-29.

28 José Ortega y Gasset, Medacion del Marco [w:] idem, Obras de José Ortega y Gasset, Madrid 1943, vol. 1,
s.369-375. Tekst pochodzi z 1921; wersja ang.: Thoughts on art and philosophy [online], The Frame Blog [dostep: 23
maja 2018], dostepny w Internecie: <https://theframeblog.com/2014/07/23/frames-state-of-the-art-part-1-jose-
ortega-y-gasset/>.

2® Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. Bogdan Baran, Warszawa
2007, 5.199-233.

30 Meyer Schapiro, On Some Problems in the Semiotics of Visual Art. Field and Vehicle in Image Signs [w:] idem,
Theory and Philosophy of Art: Style, Artist, and Society, New York 1994, s. 1-32.

3! Mircea Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przet. Bogdan Baran, Warszawa 2008.
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H. Gombricha®. Jedyna publikacja traktujaca scisle o tresciach ideowych ram, nie tylko tych
przeznaczonych do obrazéw, to The Rhetoric of the Frame (1996) pod redakcja Paula Duro, ktéra
porusza zagadnienia wizualnych ram ptci, pamieci, fantazji, $wiata ukazywanego na starych
mapach?®. W dziedzinie teorii obrazu, a wigcijego granicy, ktora jest rama, punkty odniesienia
stanowia filozoficzna koncepcja ,granicy estetycznej” Ernsta Michalskiego34, antropologiczne
podejscie do obrazu Hansa Beltinga®® lub - duzo bardziej precyzyjne i dotyczace bezposrednio
ram - rozwazania o marginesach w ksiazce Victora L. Stoichity?®.

W wyniku zatarcia integralnego niegdys$ zwiagzku miedzy obrazem a rama, naszg uwage
przyciaga dzis co najwyzej estetyka ramy, uroda jej dekoracji oraz manualny kunszt jej wy-
konawcow - rzezbiarza i poztotnika. Czasem dostrzega si¢ dostosowanie form i kolorow do
obrazu, przy czym rzadko zdajemy sobie sprawe z tego, ze zniszczenia, na pozdr cieszace oko
»szlachetna patyna,” znieksztalcaja, a wrecz zafalszowuja pojecie o pierwotnym wygladzie
ramy. Tak jak ewoluowato podejscie do obrazu jako dzieta sztuki, tak zmieniat si¢ sposéb po-
strzegania ramy. Kazda rama ma - cho¢ w réznym stopniu - funkcje utylitarna, dekoracyjna
i symboliczna¥. Przenikaja si¢ one w réznych proporcjach, w zaleznosci od epoki historyczne;.

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan jest analiza formalna. Z przemian calo$ciowej
formy ramy lub samego ornamentu mozna budowa¢ warto$ciowe dla datowania i atrybucji
ciagi historyczne o ustalonej periodyzacji (jak np. w przypadku ram akantowych). Porzadkuje
sie je najczesciej wedhug kryterium geograficznego (ramy wtoskie, niderlandzkie, hiszpanskie,
francuskie czy niemieckie)?®, ale trzeba pamietac o silnym z reguly miedzyregionalnym prze-
nikaniu si¢ wzoréw. Jako przyktad wskaza¢ mozna niestabnaca popularno$¢ ram witoskich
we Francji, Niemczech czy Niderlandach, a péinocnych - w Italii. Wyglad ram wiazal sie
z przemianami w wystroju wnetrz, dekoracji architektonicznej, w stolarce czy w meblarstwie.
Typy pomieszczen lub, méwiac bardziej ogélnie, typy przestrzeni wptywaly na rozwigzanie
oprawy - roznej dla poliptyku w kosciele, tryptyku w niewielkiej kaplicy, obrazu do prywat-
nej dewocji czy sceny rodzajowej w pomieszczeniu domowym. Do zrozumienia formy ramy
potrzebujemy zatem wielu informacji dotyczacych oprawianego dzieta, jego tematu, funkgji,
kontekstu czasu i miejsca, autora i fundatora. Nosnikiem wielu z nich moze by¢ sama rama.
Kluczowe znaczenie maja réwniez zagadnienia technologiczne - od sposobu funkcjonowania
warsztatow snycerskich po kwestie stolarskie, warunkujace powiazana z funkcja forme ramy;,
atakze sam proces sktadania zamoéwienia.

Analiza formalna badz stylistyczna nie wystarczy jednak do odczytania historycznego
znaczenia zespotu ,rama + obraz”. Potrzeba tu podejscia antropologicznego i antropologiczno
-historycznego. Oprawianie obrazu to akt porzadkowania przestrzeni, w wyniku ktérego

82 Ernst H. Gombrich, Zmyst porzadku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, przet. Dorota Folga-Januszewska,
Krakow 2009.

33 The Rhetoric of the Frame: Essays on the Boundaries of the Artwork, ed. by Paul Duro, Cambridge 1996.

34 Ernst Michalski, Die Bedeutung der dsthetischen Grenze fiir die Methode der Kunstgeschichte, Berlin 1931
(2. wyd. Berlin 1996).

35 Hans Belting, Antropologia obrazu, przet. Mariusz Bryl, Krakéw 2007; idem, Obraz i kult. Historia obrazu
przed epoka sztuki, przet. Tadeusz Zatorski, Gdansk 2oro.

38 Victor I. Stoichita, Ustanowienie obrazu, przel. Katarzyna Thiel-Janiczuk, Gdansk 1999, s. 46-88.
87 P. Mitchell, L. Roberts, A History of European..., op. cit., s. 8.

38 paul Mitchell i Lynn Roberts podzielili ramy na wtoskie, francuskie, brytyjskie, niderlandzkie i belgijskie,
niemieckie i sSrodkowoeuropejskie, skandynawskie, hiszpanskie - zob. ibidem, s. 8.
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powstaja relacje: przestrzen zewnetrzna - rama - jej wnetrze, obraz-tto i obraz-przestrzen®.
Dopiero $wiadomos¢ tych relacji umozliwia rozpoznanie roli ramy w réznych kontekstach:
w kolekeji obrazow konkretnego wlasciciela®®, w obramieniach portretéw, wizerunkoéow re-
prezentacji prestizu spotecznego (wizerunkéw wtadzy), obrazéw komemoratywnych, dziet
pelniacych funkcje epitafiéw, retabuléw, przedstawien sacrum (jak ,$wiete obrazy” i ikony*'),
atakze wielkoformatowych rycin i map*?.

Najbardziej prymarnym aspektem symbolicznym ramy, a wlasciwie samego aktu obra-
miania, byta potrzeba wyznaczenia granicy pomie¢dzy obrazem a otoczeniem, czyli porzad-
kowania lub hierarchizacji przestrzeni*®. Konieczno$c¢ tej hierarchizacji nalezy do najbardziej
pierwotnych potrzeb cztowieka i spotecznosci tworzacych kulture*. Postugujac si¢ termino-
logia teologiczna zaadaptowana przez Mircee Eliadego i rozwijajac jego mysl, rzec mozna, ze
rama badz obramienie niosto komunikat o hierofanii**. Rama petnita role granicy ,$wigtego
Swiata”, pierwotnie jako obramienie drzwi, prog domu, wyznaczona granica miejsc kultu, czy
wreszcie jako uporzadkowana architektura sakralna*. Granica ta wydzielata pola szczegdlnego
rodzaju - pola obrazu, w szerokim antropologicznym rozumieniu tego stowa. Podazajac za
Hansem Beltingiem, ktéry pisat, ze ,miejscem obrazu” jest sam cztowiek?”, mozna powiedziec,
ze obraz powstaje w §wiadomosci cztowieka dzicki wydzieleniu go ze $wiata przez rame?.
Tak dzieje si¢ w przypadku wszelkich eikones: bizantynskiej ikony z VI wieku, tablicowego
wizerunku swigtego z XV wieku, malowidta w barokowej nastawie ottarzowej, XIX-wiecznego
oleodruku dewocyjnego, a dzis takze przekazéw obrazowych w telewizji i Internecie. Nie dziwi
wiec rozpowszechniajaca si¢ od kilkunastu lat moda na oprawianie w ramy (czesto wlasnie
zlote) telewizorow.

Podstawowym pytaniem o role i znaczenie ram obrazéw religijnych badz wizerunkow
sakralizowanej wladzy pozostaje zatem pytanie o relacje przestrzenng pomiedzy najszerzej
rozumianym sacrum a profanum#. Spojrzenie na rame, obramienie, oprawe jako ,granice”
aktu religijnego otwiera caly wachlarz mozliwych spekulacji teologicznych, filozoficznych,
antropologicznych, z ktérych wynika¢ mogly rozwiazania artystyczne. Jest to pytanie o to,
w jakim stopniu dana rama miata by¢ granica uobecniania §wietego, w jakim stopniu byta

39 The Rhetoric..., op. cit., s. 6-8.
40 Najbardziej znanym polskim przyktadem sa ramy wykonywane dla kréla Stanistawa Augusta.

4 Kwestig obramien przedstawien sakralnych oméwitem szczegétowo w swojej pracy magisterskiej Ramy
do ikon w Rzeczypospolitej w XVII wieku na tle historii ramy do obrazu, przygotowanej pod opieka ks. prof. Michata
Janochy i obronionej w 2009 na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego.

42 John Gillies, Posted Spaces: Framing in the Age of the World Picture [w:] The Rhetoric..., op. cit., s. 24-43.

43 M. Schapiro, On some problems..., op. cit., s. 8-12 i passim; Wolfgang Kemp, The Narrativity of the Frame,
[w:] The Rhetoric..., op. cit., s. 11-23.

44 M. Eliade, op. cit., s. 5-13.
45 Thidem,s. 7.

46 Thidem, s. 60: ,[...] Architektura sakralna zatem podjeta tylko i rozwingta kosmologiczna symbolike obecna
juzw strukturze pierwotnych siedzib mieszkalnych [...]". Taka interpretacj¢ podtrzymuja najbardziej rzetelne pub-
likacje na temat ram - zob. C. Grimm, The Book..., op. cit., s. 24-25; P. Mitchell, L. Roberts, A History of European...,
op. cit., s. 10-12.

47 H. Belting, Antropologia..., op. cit., s. 11-18.
48 Tbhidem, s. 14.

4% M. Eliade, op. cit., s. 17-20; zob. tez H.-G. Gadamer, op. cit., s. 220-221.
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erudycyjnym, tresSciowym dopetnieniem centralnego tematu sakralnego, a w jakim czysto
estetycznym albo artystycznym dlan kadrem; a takze - na ile miata pozostawa¢ w formalno-
-stylistycznym zwiazku z wnetrzem - miejscem uprawiania kultu i poboznosci - jego ranga
i funkcja, jego wyposazeniem liturgicznym badz okotoliturgicznym, jego uzytkowymi meblami
i sprzetami, itd.
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Geneza i ewolucja nowozytnej ramy do obrazu

José Ortega y Gasset w rozwazaniach o ramach, cho¢ skupia si¢ gtéwnie na ich ztotym wy-
konczeniu, zastanawia si¢ tez nad okoliczno$ciami ich pojawienia si¢®°. Zadaje pytanie, czy
rama jest dla obrazu tym, czym ubranie dla ciala - poréwnanie na pierwszy rzut oka logiczne.
Wydaje si¢, ze rama, tak jak ubiér, ma za zadanie dekorowac. Ubioér jednak dekoruje, zastaniajac
ciato, natomiast rama obrazu nie przestania. Jesli obrazjest dobrze oprawiony, nie zwracamy
uwagi na rame, ktéra ma za zadanie podkresli¢ jego walory estetyczne. Wedtug Ortegi, rama
bytaby dla obrazu raczej tym, czym tatuaze dla ciala, szczegoélnie w kulturach pierwotnych.
Ozdoby z trofeéw mysliwskich, ale przede wszystkim tatuaze i znaki inicjacji, stanowiace
jednos¢ z ciatem, miaty wskazywac na tego, kto byt nimi przystrojony. Tak opisa¢ mozna
mechanizm dzialania ramy: optycznie, ale i symbolicznie skupia ona uwage na oprawianym
przedmiocie. W przypadku malarstwa - rama oddziela $wiat przedstawiony od rzeczywistego
oraz poszczegodlne sceny od siebie,* przyjmujac forme prostego obramienia lub ornamentu -
geometrycznego, roslinnego, architektonicznego.

Dekoracje ornamentalne pojawily si¢ juz w czasach prehistorycznych, kiedy to ré6znymi
wzorami ozdabiano przedmioty magiczne i kultowe. Interesujaca wydaje si¢, zwtaszcza w ze-
stawieniu z teorig hierofanii Eliadego - praktyka ozdabiania kwiatami zwlok czy miejsc po-
chowkows2, Po pierwsze, mozna z nich wywodzi¢ geneze dekoracji o motywach roslinnych - to
wlasnie one stana si¢ pézniej, obok elementéw architektury, gléwnym motywem ornamentu
ram. Po drugie, ksztaltowanie si¢ ornamentyki obramien miato od samego poczatku scisty
zwigzek z kultem zmartych; wzory czerpano ze zdobien plyt nagrobnych, sarkofagéw, a pozniej
np. relikwiarzy. Wizerunek ludzkiej postaci (takze Boga-Cztowieka), niemal wylaczny temat
sztuki sredniowiecznej®® réwniez prowadzi widza ku rzeczywistosci pozaziemskiej - bytowania
Boga i $wietych w niebie. Dopiero pézniej pojawili si¢ na obrazach fundatorzy, a nastepnie
rozwinat si¢ niezalezny portret i inne tematy.

Malowane pasy wydzielaja egipskie malowidta z plaszczyzny $ciany, oddzielaja od siebie
pojedyncze sceny, ujmuja dekoracje na greckich naczyniach, porzadkuja przedstawienia
malowidet pompejanskich, niczym ramki XX-wiecznych komiksow (il. 4). Reliefowo deko-
rowane obramienia okalaja fajumskie portrety zmartych. Ikony bizantynskie, obramienia
sredniowiecznych freskéw lub mozaik, miniatur, dekoracja rzezby monumentalnej, ale tez

50 Zob. przyp. 29.

5! V.I. Stoichita, op. cit., s. 46: ,Rama oddziela wyobrazenie od tego, co nim nie jest. Okresla to, co sie znajduje
w jej obrebie jako $wiat znaczacy w stosunku do $wiata poza rama, bedacego po prostu $wiatem przezywanym”.

52 Piotr Kaczanowski, Janusz Krzysztof Koztowski, Wielka historia Polski, t. 1, Warszawa 2003, 5. 66: ,[...] Naj-
bardziej jednak zblizaja neandertalczyka do cztowieka wspoétczesnego pojawiajace si¢ po raz pierwszy elementy
kultury duchowej. Sa to zaré6wno przedmioty i ryty o charakterze symbolicznym [...] jak réwniez dowody pewnych
praktyk rytualnych i pogrzebowych. Z neandertalczykiem zwiazane sa pierwsze intencjonalne pochowki znane
zaréwno z Europy jak i zachodniej Azji. [...] Cho¢ sktadanie daréw grobowych nie zostato bezspornie potwierdzone,
neandertalczyk mogt wyrazac swoj stosunek do zmartych w sposéb jeszcze bardziej subtelny, sktadajac na grobach
kwiaty (pochéwek z groty Shanidar w pétnocnym Iraku)”.

53 O opisie dziejéw imago w okresie przejécia od starozytnosci do sredniowiecza zob. Kurt Bauch, Beitrige
zur Philosophie und Wissenschaft, ksicga pamiatkowa w siedemdziesiata rocznice¢ urodzin W. Szilasiego, Miinchen
1960 - cyt. za: H.-G. Gadamer, op. cit., s. 204, 206. (, W kazdym razie chodzi tu zawsze o obraz w ludzkiej postaci.
Jest to jedyny temat sztuki sredniowieczne;j!”).
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il. 4| fig. 4

Vincenzo Brenna,
Franciszek Smuglewicz,
Dekoracja Sciany

w sali 23 Ztotego

Domu Nerona | Wall
decoration in room 23
of the Golden House

of Nero, 1776, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.5 | fig. 5

Madonna della
Clemenza, VI-VIl w.

| -7 c., Santa Maria
in Trastevere, Rzym

| Rome

fot. | photo Maciej
Kazmierczak

il. 6 | fig. 6

Ikona chramowa:
Swieta Paraskiewa
Tyrnowska | Shrine
icon: Saint Parascheva
of the Balkans,
XVw.[15" ¢,

Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Muzeum
Narodowe w Warszawie.
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tej drobnej, z kosci stoniowej, ztotnicze oktadki ksiag, sceny na przedmiotach i naczyniach
liturgicznych - niemal kazdy wizerunek znany z I tysiaclecia ujmuje obramienie®* (jl. 5).
Upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze ornamentyke zachodnioeuropejska p6znego an-
tyku i wezesnego $redniowiecza ksztattowaty, poprzez kontakt z antyczna architektura i pla-
styka, wzory greckie i rzymskie, ale tez orientalne ilokalne (,barbarzynskie” - te z obszarow
Barbaricum)®®. Postepujacy w I tysiacleciu podziat Europy na Wschodnia (,grecka”) i Zachodnia
(»tacinska”) miat konsekwencje dla odmiennej ewolucji obramien obrazéw w tych obszarach
kulturowych. Idea obramienia - ramy - oprawy byta poczatkowo w obu kregach identyczna.

54 7ob. T. Mielniczuk, B. Grzegorzewski, op. cit., s. 5-10; C. Grimm, The Book..., s. 25; P. Mitchell, L. Roberts,
A History of European..., op. cit., s. 10.

55 Piotr Skubiszewski, Sztuka Europy taciriskiej od VI do IX wieku, Lublin 2or5, passim.
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il.71fig.7

Vera Icon, ok. | c. 1400,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The National
Museum in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Na Wschodzie, praktykujacym malarstwo na szeroka skale, funkcje wypuktej ramy petnito
»pole ikony” wokot kowcezegu, oddzielone oden tuzga (cienka fasetowa ramka) i wypetnione
klejmami - przedstawieniami figur §wietych lub scen zich zycia, cz¢sto odwotujacych sie
do relikwii, pochéwkow i ,wiecznego” trwania kultu jako kultu zmartych®é (il. 6). , Pole” byto
swego rodzaju rama w czystej postaci, stanowigc namacalny uskok rozdzielajacy dwa swiaty:
stuiteraz” od ,tam i zawsze (wiecznie)”, co wynikato ze $cisle duchowego charakteru ikony.

56 Zob. Aleksandra Sulikowska, Ciata, groby i ikony. Kult swigtych w ruskiej tradycji literackiej i ikonograficznej,
Warszawa 2013.
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il. 81fig. 8

Mistrz Dyptyku
Poldi-Pezzoli, Dyptyk
relikwiarzowy | Master
of the Poldi-Pezzoli
Diptych, Reliquary
Diptych, Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie / 16rg P.
Ander
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Tak uksztalttowana rama nie wymagata dekoracji, dodatkowego ozdobienia ornamentem
(zgodnie z kategoriami ozdobnego pi¢kna - decor i ornatus - wystepujacymi w zachodniej,
tacinskiej teologii pickna i obrazowania, poczawszy od Izydora z Sewilli, VI/VII w.)%".
Poczatkowo tak samo wygladaly obramienia dziet malarstwa na Zachodzie (il. 7) az do
poznego Sredniowiecza, epoki zastapienia ,wizerunku kultowego” ,,obrazem artystycznym” -
malowidtem (Kultbild versus Kunstbild i Bild versus Gemdlde w koncepcji Beltinga) czyli epoki
»ustanowienia obrazu [iluzyjnego]” (Stoichita), kiedy to malowane tablice i retabula zyskaty
odrebne, dekoracyjne ramy i obramienia. Weze$niejsza teologiczna symbolika ramy w jej relacji
do obrazu obudowywata si¢ w Europie Lacinskiej nowymi znaczeniami. Powierzono jej funk-
cje dopetnienia kultowego przedmiotu - tablicy uobecniajacej tres¢ sakralna, unaoczniajacej

57 Zmiana tej reguty nastapita dopiero pézniej, w XVII w. na wschodnich ziemiach Rzeczypospolitej, kiedy to
pod wplywem dekoracji zachodniej, czerpanej z rycin i innych drukéw, ikony zaczeto oprawiac¢ w ramy inspirowane
zachodnia ornamentyka. Wiaze si¢ to z szeroko dyskutowanym w literaturze ,kryzysem ikony” i rzekoma utrata
jej integralnej $wigtosci, o czym pisatem w swojej pracy magisterskiej (zob. przyp. 41).
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temat poboznej medytacji lub dajacej religijne pouczenie - zewnetrznymi, dodatkowymi
,didaskaliami”, takimi jak wyobrazenia prorokéw badz sceny z Pisma Swigtego czy zywotow
$wietych, prezentowane w wyodrebnionych kwaterach lub medalionach (nie majacych juzscisle
sakralnego ani dewocyjnego charakteru, jak te w ,polach ikon”). Owe komentujace i uzupet-
niajace dodatki przeksztalcily stopniowo obramienia w ,marginalia” (w rozumieniu Michaela
Camille’a)®® - w obszary poboczne, acz wazne i znaczace, w parerga (z antycznej teorii sztuki),
w przestrzen pozasakralna, dajaca pozniej takze pole do swieckiej fantazji i zgota ziemskiego
imaginarium, tak jak to bylo w bordiurach i bas-de-pages iluminacji ksiazkowych. To przede
wszystkim ramy staly sie polem do realizowania ,zmystu ornamentalizacji” (w rozumieniu
Ernsta H. Gombricha). Ten za$ rozwinat si¢ od ram inkrustowanych drogimi kamieniami lub
ich imitacjami, niosacymi wciaz sakralng symbolike blasku Bozego (splendor Dei, lumen i lux
Dei) oraz pokrewnych im ram relikwiarzowych, ze $wietymi partykutami wmontowanymi
w kapsuly naich listwach (il. 8), po ztocone, snycerskie ramy reliefowe, zdobione ornamental-
nie i figuralnie, stosowane do najcenniejszych obrazéw nowozytnych we Wtoszech, Flandrii
i Hiszpanii. Rama péznosredniowieczna i nowozytna spetniata swoje zadanie nie tylko jako
fizyczna granica wizerunku, przez sama swoja obecnos¢, ale takze dzigki znaczeniu, ktore jej
przypisywano. Zyskata przedmiotowa autonomie, cho¢ nadal w $cistym powiazaniu z trescia
iforma obrazu. Miata wlasng forme, wykonczenie i symbolike zastosowanej dekoracji®®.

W Europie zachodniej obrazy (eikones, imagines) poczatkowo wtaczano w architekture, jako
freski i mozaiki. Dopiero pézniej staly si¢ one odrebnymi tablicami malarskimi. Wypierajac
po czesci rzezbe i ,zastepujac” relikwie w nastawach ottarzy, ,wkroczyly” w kadr obramie-
nienia o formach architektonicznych. Pozostawaly wszakze w sferze sacrum lub obszarze
naboznej modlitwy wyznaczanej samg formuta retabulum ottarzowego. Najwazniejszym
impulsem dla powstania niezaleznej ramy nowozytnej byt rozwoj poboznosci prywatnej, in-
dywidualnej, medytacyjno-modlitewnej, uprawianej w domach i kaplicach. Ewolucja typow
ram i obramien zalezata od skali obrazu. Formy dostosowane estetycznie i technologicznie
do rozmiaréw wielkich nastaw ottarzowych musiaty rézni¢ si¢ od ram prywatnych obrazoéw,
ktére przechowywano w domach, i z ktérymi podrézowano. Dekorowane malarsko ottarzyki
podrézne lub relikwiarze to wynik wyzwalania si¢ obrazu religijnego z kontekstu przestrzeni
wnetrza koscielnego (il. 9).

Warte odnotowania wydaje si¢ spostrzezenie Clausa Grimma o mozliwym wplywie wczes-
niejszej filozofii pickna oraz estetyki $w. Tomasza z Akwinu na péznosredniowieczne ramy
obrazow®®. Wedtug Akwinaty obraz nie jest dostowna reprezentacja (re-praesentatio, tj. uobec-
nieniem, wcieleniem, objawieniem) §wietosci, a ma jedynie zbliza¢ wiernego do ideatu formy
(Boskiego pigkna, ktére przez forme nadaje rzeczom byt). Wedlug Tomasza dokonuje si¢ to
za sprawa doskonatosci technicznej artysty (téchne), pozwalajacej obrazowi posredniczy¢
miedzy odbiorca szukajacym przyjemnosci estetycznej a Boskim pieknem, przejawiajacym
sie w perfekcji dzieta (integritas formy), jego proporcjonalnosci, miarowosci (consonantia)
i czystosci uformowania (claritas)®'. Skoro zatem pickno (dawny decor) ma by¢ ,integralne”,

58 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, London 19gz2.
59 P Mitchell, L. Roberts, A History of European..., op. cit., s. 10.
60 C. Grimm, The Book..., op.cit., s. 27.

“61 Sumaryczne przedstawienie estetyki i filozofii pickna Tomasza z Akwinu - zob. G6tz Pochat, Geschichte
der Asthetik und Kunsttheorie. Von der Antike bis zum 19. Jahrhundert, K6ln 1986, s. 175-190.
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il.9fig. 9

Kwadryptyk ze scenami

z zycia Jezusa i Marii (awers
i rewers) | Quadriptych

with scenes from the life of
Jesus and Mary (obverse
and reverse), ok. | c. 1360,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The National
Museum in Warsaw
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perfekcyjne i calosciowe, to musi - o czym Tomasz juz nie pisze wprost - obejmowac takze
obramienie, sfer¢ ,pobocznej” dekoracji. Tomaszowa definicja ,picknej rzeczy” jako tej, ktora
»daje przyjemnos¢ patrzacemu”, powinna dotyczy¢ takze ram - picknych ram. Moze by¢ to
odpowiedzna pytanie, skad wzieta si¢ rosnaca troska o urode ornamentu, ktéra znalazta swoj
wyraz w rozwijajacej si¢ dekoracji obramien péznego Sredniowiecza i wezesnej nowozytnosci.

Symboliczne znaczenie sakralne przetrwato w ztotym wykonczeniu ram. Stanowi ono
»przedluzenie”, rozszerzenie ztocen z tetikon i sredniowiecznych obrazéw tablicowych, a takze
ztocen w rzezbach figuralnych. Ztote ramy listwowe obrazéw péznosredniowiecznych i nowo-
zytnych wywie§¢ mozna ze ztoconych obramien architektonicznych, ujmujacych konstrukcje
XIV-XVI-wiecznych nastaw oftarzowych. Ztoto, jako materiat najmniej ,rzeczywisty”, a jed-
noczesnie przykuwajacy uwage, najlepiej wyodrebnia z plaszczyzny $ciany ,okno” obrazu
(zgodne z definicja obrazu jako okna u Leona Battisty Albertiego). ,Nierealne”, ,odcinajace”
si¢ od otoczenia, sprawia, ze oko widza skupia si¢ na kadrze ramy, po czym przeslizguje si¢ do
wnetrza obrazu, ktory automatycznie rozpoznajemy jako inng rzeczywisto$¢®2. Dodajmy, ze
stosowanie ztotych ram bylo réwniez zabiegiem czysto praktycznym. W ciemnych wnetrzach
oswietlanych drzacym $wiattem Swiec, to wlasnie ztoto najskuteczniej przyciagato uwage pa-
trzacego, a swoim refleksem doswietlato obraz. W kosciotach Wtoch czy Hiszpanii musiato by¢
go wiecej, na pétnocy, we wnetrzach o wielkich oknach, wystarczata cienka ztota rama wokoét
malowanych kwater retabuléw czy skupienie poztoty (ztocen) w azurowych maswerkach szafy
izwienczenia. W realistycznym malarstwie nowozytnym rama zachowata ztote wykonczenie,
szczegolnie wokot obrazow o tematach wysokich - historii religijnych, mitologicznych, anty-
cznych, a takze we wzniostych alegoriach i portretach wtadcéw, co stanowito echo jej dawnego,
sakralizujacego znaczenia.

W XIViXV wieku powstata rama ornamentalna. Motywy zdobnicze czerpano z iluminacji
ksiazkowych (bordiur o motywach roslinnych i geometrycznych), dekoracji wyrobéw meta-
lowych (w tym matych ottarzy i relikwiarzy skrzynkowych) oraz z rzezbiarskich przedmiotow
zko$ci; dodac tu trzeba jeszcze zdobienia krawedzi antependiow, malowanych na deskach
badz ptétnach, odlewanych w brazie lub ztotniczych.

Kolejnym typem péznosredniowiecznego i nowozytnego obramienia obrazu byty ramy
architektoniczne. Szczegoélnie chetnie stosowano je do zdobienia retabulow, ktére w XV wieku
przyjety powszechnie forme wielkich szafowych nastaw ottarzowych. Snycerskie formy ar-
chitektoniczne, rozumiane jako wyobrazenie Swiatyni Salomonowej i jako ,$wiatynia w $wia-
tyni”, zaadaptowane zostaty do oprawiania tablic malarskich, z zachowaniem wywodzacej sie
z antyku, a przejetej przez chrzescijanstwo symboliki arkady i niszy badz klasycznej aediculi.
We wczesnym malarstwie wloskim przyjety sie dwa typy retabulow. Wielkoformatowe tablice,
ujete solidna szeroka rama, ktoéra, by nie przyttaczata obrazu, optycznie ,rozbijano”, dekorujac
drobniejszymi elementami, np. medalionami z wizerunkami $§wietych (il. 10) i pézniejsze,
kilkuprzestowe, wielopolowe struktury, z wyzszym segmentem srodkowym - ksztattem na-
sladujace przekrdj naw bazyliki. Tablice boczne ujmuja tam najczesciej mate arkady na potko-
lumnach, calosé¢ za$ zamyka zwienczenie architektoniczne. W 14.23 roku we Florencji Gentile
da Fabriano rezygnuje z kolumn dzielacych ptaszczyzne obrazu ottarzowego, pozostawiwszy
ja nadal pod zwienczeniem gotyckim (il. 11). Tam tez, we Florencji, obraz przyjmuje forme
jednej sceny, wpisanej w pole kwadratu (od teraz po wtosku obraz to po prostu quadro), obra-
mowanej zwienczeniem nasladujacym starozytne rzymskie formy aediculi, portyku, frontonu,

52 P, Mitchell, L. Roberts, Frameworks..., op. cit.
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inspirowane renesansowa postawa rekonstruowania antyku
(il.12). Starsze wielopolowe obrazy czesto ujednolicano do
jednej tafli przedstawienia, przycietej do formatu kwadratu
czy prostokata, wstawionego w ,nowoczesne” architekto-
niczne ramy z pilastrami i belkowaniem (ottarze all'antica)®.

Dla rozwoju ram istotne znaczenie miata wielkos¢
obrazéw. Dzieta przeznaczone do prywatnej dewocji badz
dekoracji prywatnych wnetrz otrzymywaty oczywiscie ob-
ramienia mniejsze i z zasady tatwe do zdemontowania. Za
pierwsze samodzielne ramy tego typu uwaza si¢ profilowane
wloskie cassetta - proste ciemne listwy z dekoracja sgrafit-
towa w naroznikach i partiach srodkowych (il. 13), przejete
z form dekoracji obramien drzwi, okien i kwater z freskami,
a takze dekoracji skrzyn weselnych, cassoni. Technologicznie
wywodza si¢ z wypuklych, ,fasetowych” margineséw pola
malarskiego we wczesnych obrazach zintegrowanych z rama
listwowa, obecnych zreszta réwniez w malarstwie pétnoc-
nym, np. w portretach Jana van Eycka®* (il. 14).

Kontakty Potudnia z Pétnoca odegraty kluczowa role
w rozwoju i upowszechnianiu si¢ samodzielnych ram. W Italii
posiadanie obrazu powstalego po drugiej stronie Alp, zwtasz-
cza dziela uznanego malarza, jak Jan van Eyck, Rogier van der
Weyden czy Hans Memling, uznawano za modna odmiane
wobec dziet dostepnych na miejscu. Ceniono ich iluzyjny
realizm i site dewocyjno-modlitewnego przekazu. Pomijajac
ideowe uzasadnienia, popularnosc¢ dziet artystow z Pétnocy
da si¢ wyjasni¢ wzgledami praktycznymi - obrazy coraz fa-
twiej byto transportowac. Wielka produkcja XV-wiecznych
obrazéw niderlandzkich na piétnie (dzi$ juz zachowanych
w nielicznych egzemplarzach), zwiazana z wielkim na nie
popytem, zaowocowata naplywem licznych dziet na Potwy-
sep Apeninski®®. A ze ptynely one szerokim strumieniem,
wymusily na artystach wloskich adaptacje technik ,bardziej

63 George Bisacca, The Rise of the all'antica Altarpiece Frame [online],
wyktad w cyklu ,Frame Study Day”, National Gallery, Londyn, 15 maja
2015, za: The Frame Blog [dostep: 23 maja 2018], dostepny w Internecie:
<theframeblog.com/2015/06/18/the-rise-of-the-allantica-altarpiece-
frame/>.

64 Hélene Verougstraete, Roger Van Schoutte, Frames and Supports
of Some Eyckian Paintings [w:] Investigating Van Eyck, ed. Delphine Cool,
Sue Jones, Susan Foister, [s.1.] 2000, 5. 107-117.

65 Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2,
Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Warszawa 2011, S. 424-434.
(rozdziat Ptétno jako podobrazie malarskie).

il.10 | fig. 10

Duccio di Buoninsegna,
Madonna Rucellai,

ok. | c. 1285, Galleria degli
Uffizi, Florencja | Florence

fot. | photo Wikipedia Commons


https://theframeblog.com/2015/06/18/the-rise-of-the-allantica-altarpiece

olejnych”®®, W tym czasie rama oddzielifa si¢ od obrazu, ktéry w przypadku malowidet na
ptétnie mozna bylo zwinac (czesto podrézowaly one zrolowane w belach materiatéw), a po

66 Caroline Villers, Paintings on Canvas in Fourteenth Century Italy, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1995,
Bd.58, H.3,5.338-358.
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przywiezieniu na miejsce naciagnac na krosna i dopiero woéwczas oprawi¢. Obrazy, teraz po-
pularniejsze, tansze, szybsze w produkgji i fatwe do przetransportowania, zapetnily wnetrza
prywatne, a ich nowa tematyka wymagala ,stosownej” oprawy, zgodnie z przypomniang $wiatu
artystow i kolekcjoneréw Arystotelejsko-Witruwianska zasada decorum. W wypracowaniu
nowych wzoréw ram pomagata na nowo odkrywana ornamentyka klasyczna, wzory lokalne,
iorientalne (arabeska, maureska, Diirerowski Knotenornament). Forma ram zalezata od te-
matu, formatu, miejsca umieszczenia dziela oraz zyczenia nabywcy czy fundatora. Przetom
XViXVIwiekuto tez czas powigkszania sie grupy zamoznych swieckich wlascicieli obrazow.
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il. 1] fig. 1

Gentile da Fabriano,
Pokton Trzech Kroli

| Adoration of the
Magi, 1423, Galleria
degli Uffizi, Florencja
| Florence

fot. | photo Wikipedia
Commons

il. 12 fig.12

Sandro Botticelli,
Zwiastowanie

z Cestello | The
Cestello Annunciation,
ok. | €. 1480, Galleria
degli Uffizi, Florencja

| Florence

fot. | photo Wikipedia
Commons
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i.13 | fig. 13

Rama typu cassetta,

pot. XVl w. | Cassetta frame,
mid-16" c., Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork

| New York

fot. | photo © Robert Lehman
Collection, 1975

Sztuka dawna

Tak wiec z jednej strony rozwijat si¢ rynek sztuki, do
ikonografii wtaczano nowe tematy, odpowiadajace
potrzebom erudycyjnej humanistycznej elity zlece-
niodawcow i klientow, z drugiej eksperymentowano
z ,nowymi” technikami malarskimi.

Wraz z popularyzacja malarstwa sztalugowego,
aw szczegolnosci malarstwa na ptétnie, coraz szerzej
zastepujacych dominujace dawniej techniki, rama
z koniecznosci stala sie osobng czescig obrazu, tatwa
do wymiany. Poczatkowo zintegrowana i gruntowana
z podobraziem rame malarz kupowat razem z deska
badz byta mu ona dostarczana przez fundatora®.
Dziato si¢ tak zaréwno na poétnocy, jak i na potudniu
Europy, gdzie ramy takie, np. we wtoskich retabu-
lach, na samym koncu pokrywano warstwa malarska.
Rzezbiarza (snycerza), malarza i poztotnika trakto-
wano rownorzednie, jako wykonawcéw zamawianego
obrazu. Znajduje to odzwierciedlenie w przydzielanych
im zaptatach. Latwo dzi$ wyciagnaé z tego pochopny
wniosek, ze snycerzy - wykonawcow ram, otrzymu-
jacych zaptaty rowne malarzom, ceniono nadspo-
dziewanie wysoko. W rzeczywistosci byto inaczej, to
owczesni malarze nie posiadali (jeszcze) uprzywilejo-
wanej pozycji. Co wigcej, czesto - jesli wykonanie ramy
i obrazu zlecano dwoém odrebnym warsztatom - rame
zamawiano jako pierwsza i czasem kosztowata ona
tyle samo co namalowanie obrazu. Malarz dostawat
zatem relatywnie mniej pieniedzy®®. By przyspieszy¢
produkcje, proces wykonawstwa ulegl ostatecznie
rozbiciu: snycerz rzezbitrame, malarz malowat obraz.
Z czasem nastapita kolejna zmiana - to malarz, jako
»artysta” (artifex, artista, a nie opifex, faber, artigiano),

57 Jorgen Wadum, Historical Overview of Panel Making
Techniques in the Northern Countries [w:] The Structural Conser-
vation of Panel Paintings, Proceedings of a Symposium at the J. Paul
Getty Museum, The Getty Conservation Institute, Los Angeles,
24-28 April 1995, ed. Kathleen Dardes and Andrea Rothe, Los

Angeles 1998, s. 149-177.

68 Zagadnienia te doglebnie opisane sa w klasycznym
artykule Gilberta Creightona, Peintres et menuisiers au début
de la Renaissance in Italie, ,Revue de 'Art” 1977, no. 37, s. 9-28
(wersja ang.: Painters & Woodcarvers in Early Renaissance
Italy [online] [dostep: 7 marca 2018], dostepny w Internecie:
<theframeblog. com/2015/11/13/painters-woodcarvers-in-
early-renaissance-italy/>. Z nowszych opracowan problemu -
zob. Michelle O’Malley, The Business of Art: Contracts and the
Commissioning Process in Renaissance Italy, New Haven-London
2005.
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il.14 | fig. 14

Jan van Eyck, Portret
mezczyzny (autoportret?)
| Portrait of a Man (self-
portrait?), 1433, National
Gallery, Londyn | London

B ——

fot. | photo The National Gallery,
London

zaczat decydowac o wygladzie catosci dzieta, a wigc i o projekcie ramy. To réwniez on, a nie
jak wczesniej fundator dzieta dokonywat zaméwienia. W pézniejszych wiekach wytworzyty
si¢ wrecz typy ram biorace swoje nazwy od nazwisk malarzy. Oprawianie obrazéw w okre-
$lony typ ramy budowalo wizerunek i marke artysty (ramy w typie ,Sansovino” lub ,Salvator
Rosa”). Wytwarzaniem ram mogli zaja¢ sie wszyscy, ktorzy potrafili rzezbi¢, a nie tylko wielkie
warsztaty architektoniczno-rzezbiarsko-malarskie lub wyspecjalizowani stolarze, ktérzy pro-
dukowali podobrazia. Z chwila gdy rama, podobrazie, a czegsto i gotowy obraz nie wychodzily,
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jak wczesniej, z tego samego warsztatu jako jeden przedmiot, ramy znalazly si¢ poza nadzorem
regut cechowych, skrupulatnie kontrolujacych jako$¢ drewna czy gruntéw. Poniewaz forma
obramienia musiata dopasowac si¢ na przyktad do mebli czy wykonczenia wnetrza, wytwa-
rzaniem ich, sita rzeczy, zajeli si¢ dekoratorzy i ebenisci.

Trudno dzis$ orzec, na ile opisane tu procesy mozna okreslac jako ,sekularyzacje” ramy.
Choc¢ glebokie przemiany dokonaly si¢ na ptaszczyznie ideowej (nie bez znaczenia musiata
by¢ na przyktad dyskusja podejmujaca kwestie paragone - wspotzawodnictwa sztuk, w wyniku
ktorej malarstwo uzyskato rosnaca przez nastepne wieki przewage nad rzezba i snycerstwem),
to widzimy, ze réwnoleglty wplyw na ostateczny wyglad ujetego obramieniem obrazu miaty
zagadnienia technologiczne. Dopiero od niedawna rozpoznaje si¢ arsenat tradycji warszta-
towych, technik i mozliwosci, ktérymi dysponowat rzemieslnik stajacy przed zadaniem po-
wierzonym mu przez klienta.

Warto rozwazy¢ takze geneze dekoracji ramy. Ramy architektoniczne stanowity nawia-
zanie do Swiatyni Jerozolimskiej i do samej budowli kosciota. Leon Battista Alberti w De re
aedificatoria zalecat przysztym budowniczym wykonywanie projektéw drewnianych ram, jako
swego rodzaju praktycznego ¢wiczenia, co wprost oznacza, ze jedna osoba, w tym przypadku
budowniczy, zajmowata si¢ poczatkowo obiema dziedzinami. Inne bogate zrédto motywow
dekoracyjnych stanowita przyroda. Symbolika roslin opisana w literaturze sredniowiecznej
pozwalata za pomoca ornamentu przekazywac réznorodne tresci zwiazane ze sfera ludzkiej
egzystencji (odradzanie si¢, wieczno$¢, nieSmiertelno$¢) czy duchowosci religijnej (rosliny
wigzane z przymiotami Marii czy z Meka Chrystusa). U progu nowozytnosci, w nowej formie
odrodzito sie rowniez klasyczne Witruwianskie rozumienie akantu wigzanego z obrzadkiem
pogrzebowym i zaswiatami, a szerzej - ze sferg nieba. Powstajace nowe typy obrazéw, wraz
znowymi wnetrzami, w ktérych je eksponowano, wymusily gwattowne powigkszenie arsenatu
ornamentow. Warto wspomniec¢ na przyktad o charakterystycznych dla tego okresu tondach
z dekoracja ztozona z plastycznie wymodelowanych kwiatéw i owocow. Ich forme i symbolike
wywodzi si¢ ze zwyczaju przynoszenia matce nowo narodzonego dziecka talerza z podarkami
(desco da parto). Na talerzu tym znajdowaly si¢ kwiaty i owoce, i to one wtasnie zdobia szerokie
ramy wizerunkéw Marii z Dzieciatkiem oraz Swietej Rodziny (il. 15).

Wzrostliczby zamoéwien na obrazy przeznaczone do prywatnych wnetrz, w tym na portrety,
przyniost nowy interesujacy kontekst rozwoju form obramien, ktére cho¢ stuzy¢ miaty ma-
larstwu $wieckiemu, czerpaly z tradycji nastaw ottarzowych. Poprzez zastosowanie motywow
architektonicznych wywodzacych si¢ z tradycji retabulow lub szczegdlnie okazatej bogatej
dekoracji ornamentalnej, ramom portretéw nadawano charakter sakralizujacy (sakra wia-
dzy) lub nobilitujacy (portret jako legitymizacja pozycji spolecznej) (il. 16). Jednakze z czasem
sakralno-transcendentna wymowe obrazu zdominowata wymowa kompozycji, doskonatosci
proporcji, harmonii, koloru itd. Beltingowski Kultbild przeistaczat si¢ w Kunstbild®® i przez
sam fakt wyjscia spod reki artysty zyskiwat wysoka range posréd przedmiotéw i domagat sie
odpowiedniej oprawy.

Na przetomie XV i XVI wieku zaistniala wigc sie¢ zjawisk umozliwiajacych powstawanie
ram do obrazéw w ich nowozytnym ksztalcie i réznorodnosci. Mozna podzieli¢ je na dwa
gtéwne typy. Pierwszy to ramy czysto utylitarne, poczatkowo zintegrowane z podobraziem,
najczesciej majace prosta forme wypuktego profilu ,okna” badz ,uskoku” zamykajacego przed-
stawiona rzeczywistos¢. Z czasem oddzielily si¢ one od obrazu i staty si¢ naktadanymi nan

9 H. Belting, Obrazi kult..., s. 523-524.
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konstrukcjami. Drugi typ to, w duzym uproszczeniu, odziedziczone po $redniowiecznych na-
stawach ottarzowych ramy nobilitujace, dekoracyjne, czesto architektoniczne i o symboliczne;j
wymowie, stosowane zaréwno we wnetrzach koscielnych, jak i w prywatnych. Od XVI wieku
symbolika takich ram ulegata stopniowemu splyceniu. W sztuce katolickiego baroku gteboko
rzezbione i ztocone ramy swoim przepychem dopetnialy jedynie site kompozycji czy zestawien
kolorystycznych obrazu. Ztoty kolor przywodzit na mysl raczej triumf ziemskiego Kosciota niz
rzeczywistos$c¢ sfery niebianskiej.
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il. 15| fig. 15

Artysta wtoski, Madonna
z Dzieciatkiem,

$w. Janem i aniofem

| Italian artist, The Virgin
and Child with Saint
John and an Angel,
1500-1525, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 16 | fig. 16

Piero della Francesca,
Poadwdjny portret
Federica da Montefeltro
i Battisty Sforza | Double
Portrait of Federico da
Montefeltro and Battista
Sforza, ok. | c. 1465,
Galleria degli Uffizi,
Florencja

fot. archiwum autora | photo
from the author’s archive

il. 17 | fig. 17

Natale Schiavoni,
Kleopatra | Cleopatra,

ok. | ¢.1830, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Symbolika ramy wynikata teraz nie tyle z koncepcji gra-
nicy miedzy $wiatem a jego ,odtworzeniem” lub tez z naslado-
wania wzniostej architektury (owej niebianskiej Jeruzalem).
Zawierata si¢ w odpowiednio dobranych rzezbionych zna-
kach i figurach alegorycznych, personifikacjach z atrybutami
otaczajacych portrety, panopliach towarzyszacych scenom
batalistycznym, dystynkcjach, herbach, ad litteram przeka-
zujacych zamierzone przez autora czy fundatora tresci (il. 17).
Obrazy niewymagajace takiej dekoracji oprawiano prosciej,
kierujac si¢ caty czas instynktownie rozumiana odpowied-
nioscia (decorum) ramy wobec obrazu.

Inny podziat funkcjonujacy w literaturze przedmiotu
wiaze sie ze statusem odbiorcy i miejscem eksponowania
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il.18 | fig. 18

Andrea del Sarto

(kopia warsztatowa?)

| (workshop copy?),
Madonna z Dzieciatkiem
i $w. Janem | The Virgin
and Child with Saint
John, Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Sztuka dawna

dzieta sztuki: ramy przeznaczone do wnetrz sakralnych (do obrazéw stuzacych zaréwno
dewocji publicznej, jak i prywatnej), ramy dworskie (zwiazane z wladza i bogactwem) i popu-
larne (przeznaczone dla szerokich warstw spotecznych stanu trzeciego, a nawet, z rzadka, dla
rzemieslnikow i plebsu, jak w XVII-wiecznej Holandii). Nie uwzglednia on jednak kluczowej
kategorii nowozytnych odbiorcéw - kolekcjoneréw koneserow. W tym przypadku rozwoj
form ram wigzat si¢ Scisle z ich osobistymi wymaganiami, z tendencjami w dekoracji wnetrz
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oraz moda; mozna tu przywola¢ przyktad ram w kolekcjach
medycejskich™ (il. 18). Obrazy mniej znamienitych wtas-
cicieli otrzymywaty ramy proste i subtelniej wykonczone,
pasujace na przyklad do mieszczanskiego wnetrza. Wzory
przenikaly si¢ bez wzgledu na granice polityczne czy geo-
graficzne. Zmiana wiasciciela lub miejsca eksponowania
obrazu czesto pociagata za sobag wymiang ram. Stawata si¢ ona
koniecznoscia, gdy zjakichs powodéw zmianie ulegat format
dziela. Prywatne zbiory zaczeto oprawiac¢ w identyczne ramy,
czesto z monogramem lub herbem kolekcjonera. Wtasciwie
kazdy z przypadkow to osobna historia zwiazku pojedynczego
obrazu ijego kolejnych ram.

Wiek XIX przyniést nowy stosunek do historii, redefi-
nicje pojecia dzieta sztuki, jak i nowe pojecie zabytku. Wraz
zupowszechnieniem i niemal egalitaryzacja kolekcjonerstwa,
rozwojem wystawiennictwa publicznego, pojawieniem si¢ na-
ukowego i krytycznego podejscia do konserwatorstwa, wresz-
cie - rosnaca popularnoscia malarstwa jako gtéwnego srodka
wyrazu artystycznego, zmienita si¢ funkcja ramy. Pojawita si¢
praktyka oprawiania obrazéw w ramy historyczne, szeroko
dostepne w antykwariatach, stad na przyktad obrazy impresjo-
nistow czesto ogladamy w ramach XVII-i XVIII-wiecznych.
Srodowiska nowych elit paryskich korica XIX wieku chetnie
odwolywaly sie do tradycji dworu francuskiego, a takze do
kultury epoki rokoka. Ztote ramy obrazéw impresjonistow
nadawaly im charakter ,neorokokowych”, osadzajacje w tra-
dycji. Oprawianie obrazéw w oryginalne ramy historyczne
dotyczy tez awangard XX wieku (il. 19). W ten sposob artysci
podkreslali zwigzki najnowszej sztuki z malarstwem dawnych
mistrzow (polegajace czy to na opozycji, czy transpozycji lub
tez kontynuacji), wyrazali rowniez sprzeciw wobec procederu
masowego wytwarzania, juz nie rzezbionych, a odciskanych
z masy, historyzujacych ram francuskich, w jakie oprawiano
niemal wszystkie obrazy, facznie z tymi najdawniejszymi”.
Réwnolegle z wykorzystywaniem historycznychram ,z recy-
klingu”, malarze wciaz projektowali wlasne (il. 20), szukajac
nowych ornament6w i rozwiazan plastycznych?™.

70 Marilena Mosco, Cornici dei Medici. La fantasia barocca al servizio
del potere/ Medici Frames. Baroque Caprice for the Medici Prince, [s.1.] 2007.

™ How artists have used the frame in the past & how they can use it now
[online], The Frame Blog [dostep: 7 marca 2018], dostepny w Internecie:
<theframeblog.com/2016/06/09/how-artists-have-used-the-frame-in-
the-past-how-they-can-use-it-now>.

2 Na przyktad dobrze opracowane ramy Edgara Degasa - zob.
How Pre-Raphaelite Frames Influenced Degas and the Impressionists

il.19 | fig. 19

Giorgio de Chirico,
Autoportret | Self-Portrait,
1912-1913, The Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork

| New York

fot. wg | fig. in Paul Mitchell,
Lynn Roberts, Frameworks...,
op. cit, s. 44, 11.16 | p. 44, fig. 16
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il. 20 | fig. 20

Stanistaw Wyspianski,
Autoportret | Self-
Portrait, 1902, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum Narodowe
w Warszawie

Sztuka dawna

Dzieje obramiania wiazaly sie $cisle z dziejami ornamentu, rozumianego jako celowa de-
koracja majaca podkresli¢ waznos¢ badz swietos¢ danego przedmiotu. W XX wieku ornament
zostatjednak zdegradowany, odrzucony jako ,zbrodnia™. Juz zreszta w drugiej potowie XIX
i poczatkach XX wieku, w erze masowej mechanicznej reprodukcyjnosci sztuki, w opisanej
przez Waltera Benjamina ,,dobie reprodukcji technicznej’®, artystyczna i symboliczna rama

[online], The Frame Blog [dostep: 7 marca 2018], dostepny w Internecie: <theframeblog.com/2017/07/25/how-pre-
raphaelite-frames-influenced-degas-and-the-impressionists/>.

78 E.H. Gombrich, op. cit., s. 61.

™ Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukeji technicznej [w:] idem, Aniot historii. Eseje szkice, fragmenty,
Poznan 1996, s. 201-239 (1. wyd. niem. 1935, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit).
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przestata by¢ potrzebna. Pojedyncze oryginalne obrazy, posiadajace przeciez swoja fakture
oraz noszace slady historii, w wyobrazni wspotczesnego odbiorcy masowego funkcjonuja jako
plaskie wyretuszowane ilustracje bez ram.

Deklarowana przez ,postepowych” malarzy XX wieku rezygnacja z ramy wynika¢ miata
z postulatu symbolicznego wlaczenia dzieta sztuki w biezaca rzeczywistos¢. W powszechnej
swiadomosci zakorzenita si¢ opinia, ze malarstwo nowoczesne i wspétczesne nie wymaga
ramy. Wydawac by si¢ moglo, ze tak nowatorski malarz jak Kazimierz Malewicz wystawiat
swoje obrazy pozbawione obramienia. A nie jest to prawda (il. 21). Jego dzieta o tematyce
figuralnej posiadaja wrecz ,staromodne” ramki z dekoracyjnymi naroznikami. Kolejny arty-
sta, ktérego mozna by podejrzewac o rezygnacje z ram, czyli Pablo Picasso, celowo oprawiat
swoje prace w oryginalne hiszpanskie ramy z XVI-XVII wieku i dzi$ nikomu nie przychodzi
do gltowy, by je zmienia¢. Mimo to w galeriach i muzeach sztuki nowoczesnej pokazuje si¢
czesto nieoprawione obrazy, co jakoby odpowiada estetyce modernizmu. Z kolei obrazy street-
art-u powstajace na scianach i murach, tworzone sa w ostentacyjnej opozycji do urynkowione;j
»sztuki galeryjnej”. Malarstwo w przestrzeni miejskiej, publicznej, obywa si¢ przewaznie bez
zadnych ram (ani plastycznych, ani ram w postaci §cian muzeum czy galerii), co tym bardziej
wiaze je z codziennoscig ,tu i teraz”, tak jak chcieli ojcowie zatozyciele nowych nurtow sztuki
w poczatkach XX wieku. Nie zawsze jednak tak jest - obramieniem dla murali i graffiti staja
sie krawedzie Sciany, pas muru, to, co fizycznie otacza namalowany obraz. Gtosne w ostatnich
latach protesty czolowych twércéw murali przeciwko odkuwaniu ich prac i przenoszeniu
z przestrzeni publicznej do galerii (lub wrecz bezprawnej sprzedazy na aukcjach) mozemy
zatem uznac za kolejny etap dziejow relacji obrazu z jego rama.

O wspotczesnym powiazaniu sztuki ze sfera sacrum pisal w swoim ostatnim eseju Jan Bia-
lostocki. Cho¢ te dwie dziedziny zycia wydaja sie by¢, wedtug autora, ostatecznie rozdzielone,
to wspotistniaty i dopetniaty si¢ kiedy$ w jednym dziele™. Obraz organicznie potrzebowat ramy,
ktéra komunikowataby jego przynaleznos¢ do ,innego $wiata”. Az do XVIII wieku w obrazie
nie rozdzielano rygorystycznie tego, co artystyczne, ideowe, koncepcyjne, od tego, co rzemiesl-
nicze, wykonawcze, techniczne’. Poczatkowo wystarczata mu jedynie profilowana listwa,
uskok kowczegu, by zawrze¢ swieto$¢ w samym wizerunku. U progu nowozytnosci obrazy,
wchodzac stopniowo w sfere swieckiej rzeczywistosci, a realnie w prywatne pomieszczenia,
potrzebowaty ram jako nowo rozumiane dzieta - wytwory kunsztu i sztuki. Rama zacze¢ta
otaczac rzeczywisto$¢ natury i historii, obserwowana przez okno, ktérym stat si¢ obraz w de-
finicji Albertiego (De pictura, 1435; wt. Della pittura, 1436). Wyznaczata kadr widzenia i kreacji
artystycznej. Jednak przez caly ten czas, az do poczatkow XX wieku, obraz i rama tworzyly
jednos¢. Obrazy stawaty si¢ ukonczona catoscia dopiero po ich oprawieniu.

Jak pisal Gadamer: , Trzeba sobie tylko uswiadomic, ze co$ zdobiacego, co$ dekoracyjnego,
zgodnie ze swym pierwotnym sensem jest rzecza piekna jako taka. Trzeba przywotac te dawna
wiedze. Wszystko, co jest ozdoba i co zdobi, jest okreslone przez odniesienie do tego, czego jest
ozdoba, do tego, na czym si¢ znajduje, do swego nosnika””. Wraz z nowoczesnymi ocenami
estetycznymi (przez nowoczesne rozumiem te wywodzace si¢ jeszcze z o§wieceniowego i po-

78 Jan Biatostocki, Pokora i zuchwatos¢ sztuki wobec sacrum, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie
Nowa Seria / Journal of the National Museum in Warsaw, New Series” 2013, 2(38), s. 159-169.

76 Antoni Ziemba, ,Rekodzielnos¢” w teorii sztuki epoki nowozytnej. Szkic [w:] Wsréd ludzi, rzeczy i znakéw.
Krzysztofowi Pomianowi w darze, red. Andrzej Kotakowski et al., Warszawa 2016, s. 501-520.

7 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 232.
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il. 211 fig. 21

Sala Malewicza

na wystawie

JArtysci Zwigzku
Socjalistycznych
Republik Radzieckich
na przestrzeni ostatnich
15 lat”, Leningrad
(obecnie Petersburg),
1932 | Hall of Malevich
at the exhibition The
Atrtists of the RSFSR
over Fifteen Years,
Leningrad (today’s Saint
Petersburg), 1932

fot. wg | fig. in Oksana
Lysenko, ,Precious Framing,
The painting and its frame:
Dialogues - an exhibition

at the State Tretyakov
Gallery,” Moscow, The Frame
Blog, op. cit

rewolucyjnego modernizmu XVIII i XIX w.) pojawit sie rozdzwick miedzy tym co artystyczne
(w zastepstwie Swietego) a tym, co rzemieslnicze, pozbawione transcendencji Boga, geniuszu
Artysty czy ubéstwionej Sztuki™. Latwo do tej drugiej, ,gorszej” kategorii wrzucaé ramy, jesli
uwaza si¢ je za odrebne przedmioty. Pozbawione obrazu, same niewiele potrafig przekazac,
sa nieme, tak jak okaleczone sg obrazy pozbawione ram. Jedynie nasze uwazne spojrzenie na
rame i obraz jako calos¢ moze przyniesc petne zrozumienie ich historii.

78 Ibidem: ,Pojecie dekoracyjnosci ujmuje si¢ tu oczywiscie z perspektywy opozycji do »whasciwego dzieta
sztuki«iz perspektywy zrédta w genialnym natchnieniu. Argumentuje si¢ mniej wiecej tak: cos dekoratywnego
nie jest sztuka geniuszu, lecz rzemiostem artystycznym”.
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