Justyna Guze

Kolor w rysunku francuskim XVIIl wieku
Miedzy teorig, koneserstwem a praktyka'

Badania nad XVIII-wiecznymi francuskimi rysunkami, akwarelami i pastelami w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie? nasunely pytanie o role, jaka odgrywa w nich kolor.
Czy mozna te kwesti¢ rozwazac wspolnie dla kategorii prac na papierze, stworzonej wszak
na potrzeby klasyfikacji muzealnej?

W interesujacej nas epoce o barwie rysunkéw decydowata gama odcieni sangwiny, od naj-
jasniejszej, charakteryzujacej contre-épreuve (il. 1), az po najciemniejsza, tzw. sangwine palona
(il. 2), zréznicowane nasycenie linii czarna kredka (il. 3), zmienna tonacja techniki aux trois
crayons (sangwina, czarna i biata kredka) (il. 4). Kolorystyke wzbogacata rozmaitos¢ lawowania
w tonach szarych, brunatnych i szarobrunatnych (il. 5), a takze delikatna plama akwarelowa
(il. 6) czy réwnie subtelna w wyrazie kredka pastelowa.

Nasuwa si¢ pytanie, czy ranga koloru we francuskich rysunkach w XVIII wieku rzeczy-
wiscie wiaze si¢ ze zwyciestwem ,rubensistéw” nad ,poussinistami” w dtugotrwatym sporze
teoretycznym toczacym sie¢ w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu? Wieloletnia
dyskusja podniosta znaczenie koloru w praktyce malarskiej i rysunkowej okresu regencji i ro-
koka, natomiast w nauczaniu rysunku pozostawano na tradycyjnych pozycjach, o czym $wiad-
cza traktaty m.in. Gérarda de Lairesse’a (164.0/1641-1711) Les principes du dessein, ou Méthode
courte et facile pour aprendre cet art en peu de tems (1719)%, Abrahama Bloemaerta (1566-1651)
Livre d’étude d’apres les desseins originaux de Blomart*, Charles-Antoine’a Jomberta (1712-1784.)°

1 Robocza wersja niniejszego tekstu zostata przedstawiona na konwersatorium prof. dr. hab. Piotra Skubi-
szewskiego w Instytucie Historii Sztuki UW 27 pazdziernika 2015. Za cenne uzupetnienia pragne podzigkowac
prof. dr. hab. Antoniemu Ziembie.

2 Le siécle frangais. Francuskie malarstwo i rysunki XVIII wieku ze zbioréw polskich, red. naukowa Iwona Da-
nielewicz, Justyna Guze, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2009, Warszawa 2009; Mistrzowie pastelu.
Od Marteau do Witkacego, red. naukowa Anna Grochala, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2015-2016,
Warszawa 2015. Zob. tez <www.cyfrowe.mnw.art.pl>.

3 Gérard de Lairesse, Grondlegginge der teekenkonst, Amsterdam 1711 (1. wyd., kolejne: 1713, 1766).

4 Wydanie francuskie z 1740 z ilustracjami rytowanymi przez Francois Bouchera - zob. <http://www.british-
museum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1356068&partld=1&searchT
ext=Bloemart+&page=1> [dostep: 11 wrzesnia 2015]; Frederik Bloemaert wg Abrahama Bloemaerta, Oorspronkelyk
envermaard konstryk tekenboek, 1740 - zob. Marcel Roethlisberger, Abraham Bloemaert and His Sons: Paintings and
Prints, vol. 1, Doornspijk 1993, s. 389-390.

% Jombert wymienia z kolei inne traktaty: Gerard Hoet, Les principaux fondements du dessein, Leide 1712
(2. wyd. 1723); Jan de Bisschop, Signorum Veterum Icones (1668-1689) i Paradigmata Graphices Variorum Artificum
(1672-1689); Jean de le Clerc, Principes de dessein (1660-1703).


http://www.british
www.cyfrowe.mnw.art.pl

Meéthode pour apprendre le dessein, ou Uon donne les régles générales de ce grand art... (174.0)®
i Michel-Francois Dandré-Bardona (1700-1783) Traité de la peinture (1765)". Jaka byta zatem

8 Chales-Antoine Jombert (1712-1784) byt wydawca, nosit tytut Librairie du Roi pour IArtillerie et le Génie
[wydawcy kréla do spraw artylerii i wojskowosci]. Wspomniany popularny podrecznik rysunku wykorzystywat
odziedziczone po ojcu 30 plyt zilustracjami Abrahama Bosse’a do Recueil de figures pour apprendre a dessiner sans
maitre. Wigkszos¢ ilustracji jest jednak dzietem Nicolasa Cochina Mtodszego, ktéry widnieje jako wspétautor na
stronie tytutowej. Cochin Mtodszy byt zreszta gtéwnym grafikiem wspoétpracujacym z Jombertem, on sam opra-
cowal katalog jego ceuvre - zob. Catherine Bousquet-Bressolier, Charles-Antoine Jombert (1712-1784). Un libraire
entre sciences et arts, ,Bulletin du bibliophile” 1997, no. 2, s. 302.

7 Pochodzacy z Aix-en-Provence Dandré-Bardon byt profesorem malarstwa i cztonkiem Akademii oraz
profesorem rysunku w Ecole des éléves protégés. Jako cztonek jury salon6w i konkursu na studium ekspresji
(od 1760), odwotywat si¢ do zasad wprowadzonych przez Charles’a Le Bruna. Byt autorem Histoire universelle
traitée relativement aux arts de peindre et de sculpter, ou tableaux de U'histoire enrichis de connaissances analogues a ces

il.11fig. 1

Francois Boucher, Widok
zabudowari wiejskich

i wiezy kosciofa (contre-
-épreuve) | Village View
with a Church Tower
(contre-épreuve),
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.2 | fig. 2

Jean-Baptiste Greuze,
Gfowa dziewczynki

| Head of a Girl, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie

owczesna koncepcja rysunku i wynikajace z niej me-
tody nauczania? Czy kolor znalazt tu swoje miejsce?

Popularny traktat Jomberta taczy zachowawczosc¢
w zakresie teorii ze znajomoscia nowych postaw,
zktérymi autor zetknat si¢ dzieki przyjazni z grupa
mtodych, mieszkajacych w Paryzu artystow: Char-
les-Nicolasem Cochinem Mtodszym (1715-1790)8,
Joseph-Marie Vienem (1716-1809), Claude-Jose-
phem Vernetem (1714-1789), Jean-Honoré Frago-
nardem (1732-1806), Jean-Baptiste’'em Perronneau
(1715-1784.)%; dwaj ostatni bywali z kolei u starszych od
siebie Francois Bouchera (1703-1770) i Jean-Siméona
Chardina (1699-1779)". Sam Jombert prowadzitdom
otwarty, gdzie spotykali si¢ najstawniejsi artysci, pisa-
rze i filozofowie epoki.

Boucher byt nie tylko autorem ilustracji do fran-
cuskiego wydania podrecznika rysunku Bloemaerta.

talents (1769) i Costumes des anciens (1772-1774.) - zob. Daniel
Chol, Michel-Frangois Dandré-Bardon ou l'apogée de la peinture
en Provence au XVIII’ siécle, Aix-en-Provence 1987, s. 65-70.
W zbiorach MNW znajduja si¢ dwie rysunkowe kopie zjego
Costumes (nr inw. Rys.Ob.d.593 MNW i Rys.Ob.d.594 MNW).

8 Cochin, od 1741 agrée, a od 1752 cztonek Akademii,
od dziecinstwa byt przyjacielem Jomberta, ktory powierzat
znakomitemu grafikowi ilustrowanie wydawanych przez siebie
publikacji - zob. C. Bousquet-Bressolier, op. cit., s. 311.

9 Perronneau byt prawdziwym nowatorem. Stosowane
Pprzezniego zielone cienie odnajdziemy potem u impresjonistow,
a pastelowa kreske ktadziong tak, by robita wrazenie z odlegto-
$ci - u postimpresjonistow. Nie dziwi zatem opinia Alberta Bes-
narda (1849-1934), wyrazona podczas wyktadu wygtoszonego
z okazji wystawy Cents pastels (Galerie Georges Petit, Paryz,
maj 1908; prezentowano na niej m.in. 33 dzieta Perronneau),
ze dla wspotczesnych sobie artysta ten byl nadto nowoczesny,
zaskakiwat swoboda w uzyciu koloru, czego nie robit mistrz
Maurice Quentin de La Tour - zob. Léandre Vaillat et Paul Ra-
touis de Limay, J.-B. Perronneau (1715-1783). Sa vie et son ceuvre,
Paris-Bruxelles 1923. O kolorowych refleksach w tworczosci
Perronneau wspominat Diderot - zob. Denis Diderot, Esej o ma-
larstwie, ttum. Jerzy Stadnicki, wstep i opracowanie Andrzej
Pienikos, Warszawa 2015, s. 35.

10" Planujacy kariere akademika Chardin w mtodosci
duzo rysowal, by zaprzesta¢ tego rownoczesnie z rezygnacja
z malarstwa historycznego - zob. Pierre Rosenberg, Chardin.
The Unknown Subversive? [w:] Chardin [Pierre Rosenberg et
al.], kat. wyst., Galeries nationales du Grand Palais, Paryz et
al., 1999-2000, London 2000, s. 28-33. Pod koniec zycia, po
1780, kiedy tracac wzrok, zrezygnowat z farb olejnych, zaczat
malowac¢ pastelami (niezawierajacymi szkodliwego dla oczu
ofowiu) portrety. Chardin budowat swe martwe natury i sceny
rodzajowe kolorem, rysunek byt mu nieodzowny - zob. Ewa
Lajer-Burcharth, Chardin Material, Berlin 2011, 5. 39-40.



Justyna Guze Kolor w rysunku francuskim XVIII wieku... 297

Miat tez znaczacy udziat w tzw. Recueil Jean de Jul-
lienne - zbiorze, ktéry nie miat charakteru dydaktycz-
nego - ilustrowanym przez stawnych rytownikow
epoki z Gabrielem Huquierem (1695-1772) na czele™.
Boucher peit wiec role swego rodzaju posrednika
miedzy kolejnymi pokoleniami artystéw, poczatkowo
jako rytownik, by w koncu sta¢ si¢ jednym z najstaw-
niejszych malarzy francuskich.

Oprocz traktatow pisanych dla artystéw, w tym
przysztych akademikéw, w dekadzie 1760-1770 wy-
dawcy i graficy opublikowali wiele tanich ilustro-
wanych zeszytéw do nauki rysunku. Zawieraty one
imitujace te technike ryciny, stuzace do kopiowania
inasladowania oraz wskazowki, jak rysowac¢ ludzka
posta¢, zwierzeta i krajobrazy, a takze motywy dekora-
cyjneiornamentalne przeznaczone dla rzemieslnikow.
Sam Jombert, wymagajacy od adepta sztuki rysunko-
wej wiedzy z zakresu anatomii i osteologii oraz znajo-
moscinajstawniejszych posagéw antycznych, w swym
podreczniku uwzgledniatjedynie monochromatyczne
lawowanie rozpuszczona w wodzie sangwina, tuszem
chinskimi bistrem. W kwestii koloru, czyli barwnego
lawowania rysunkow, odsytat do dzieta Les Regles du la-
vis et du dessin (1722) autorstwa krélewskiego inzyniera
Nicolasa Buchotte’a (1673-1757)%

We Francji XVIII wieku rysunek, od wiekow
obecny w europejskiej tradycji, cieszyt si¢ coraz wick-
szym uznaniem. Zyskujac range odrebnej dziedziny
sztuki, stuzyt takze jako narzedzie, ktorym winni umie-
jetnie postugiwac sie wszyscy, od architektow i arty-
stow, przez wojskowych inzynieréw i kartografow, po
rzemieslnikow oraz mitosnikow i amatoréw sztuki®.

" Zob. Isabelle Tillerot, Engraving Watteau in the Eighteenth
Century. Order and Display in the Recueil Jullienne, ,Getty Re-
search Journal” 2011, no. 3, 5. 33-34.

12 Nicolas Buchotte (Les Régles dulavis et du dessin, t. 1, Paris
1722, s. 1) wymienia nastepujace kolory: tusz chinski, karmin,
ultramaryne, gumigute (sok roslinny dajacy kolor zétty), zielen
grynszpanowa, bistr, indygo, zielen (pozyskiwana z szaktaka
kruszyny), zielen (z kosacca), cynober - zob. <http://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/bpt6k65663926.r=Buchotte.JangFR> [dostep:
8 wrzeénia 2015].

B Charlotte Guichard, Nouveaux public, nouveaux usages
du dessin gravé [w:] eadem et al., Quand la gravure fait illusion.
Autour de Watteau et Boucher. Le dessin gravé au XVIII* siecle,
kat. wyst., Musée de Beaux-Arts de Valenciennes, 2006-2007,

[s.] 2006,5.93-97.

il. 3 fig.3

Antoine Watteau, Kobieta
trzymajaca wachlarz

| Woman with a Fan,

ok. | ¢. 1717, Metropolitan
Museum of Art, Nowy
Jork (dar Anny Payne
Blumenthal, 1943)

| Metropolitan Museum
of Art, New York (donation
of Ann Payne Blumenthal,
1943)

fot. | photo © The Metropolitan
Museum of Art, New York
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il.41fig. 4

Francois Boucher, Mfody
mezczyzna w berecie

| Young Man Wearing

a Beret, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork
| New York

fot. | photo © The Metropolitan
Museum of Art, New York

Podobne przekonanie zywitjuzjednak Roger de Piles:
»Uwazam, ze wiele czescirysunku jest wysoce niezbed-
nych kazdemu, kto zechce zyskac¢ biegtos¢. Oto gtowne
z nich: poprawnos¢, dobry smak, elegancja, charakter,
réznorodnos¢, wyrazi perspektywa [...]. Skoro rysunek
jest podbudowa malarstwa, trudno poswieci¢ zbyt
wiele troski temu, by nada¢ mu solidnos$¢ i azeby mogt
podtrzymywac budynek ztozony z tak wielu czesci, ja-
kim jest gmach malarstwa. Bede wigc starat sie mowic
o rysunku w takim porzadku, jakiego ta niezbedna
wiedza wymaga™. Przypomnijmy zatem zasady na-
uczania rysunkuw Krolewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby w Paryzu, pamietajac, ze niewiele réznito si¢
ono od wielowiekowej praktyki warsztatowe;j.

Rozpoczynano od kopiowania rysunkéow lub rycin we-
dtug dzietuznanych mistrzéw, by ¢wiczy¢ reke przery-
sowywano takze ilustracje przedstawiajace czesci ciata
ludzkiego (dessiner d’apreés exemple). W XVIII wieku
wykorzystywano w tym celuryciny Sébastienle Clerca
(ok. 1734-1785)", Charles Nicolasa Cochina, Louisa
Bonneta (1736-1793)" i Gilles'a Demarteau™ sporza-
dzone wedtug rysunkéw Bouchera i Carle van Loo
(1705-1765). Kolejna faza to dessin d’apres la bosse, czyli
rysunek z tréjwymiarowego modelu, cz¢sciej odlewu
gipsowego anizeli rzezby antycznej, ktora pdzniej sta-
watla si¢ przedmiotem studiéw dla zdobywcéw Prix
de Rome. Ukoronowaniem nauki byto studium z zy-
wego modela. O wszystkim tym informuje nas piérem
Claude-Henri Wateleta (1718-1786) nieoceniona Ency-
klopedia Diderotai d’Alamberta w hasle poswigconym

14 Roger de Piles, Wyktad zasad o malarstwie [1708] [w:] Teo-
retycy, historiografowie i artysci o sztuce 1600-1700, wybrati oprac.
Jan Bialostocki, red. naukowa i uzupetnienia Maria Poprzecka
i Antoni Ziemba, Warszawa 1994, s. 589 [cyt. w thumaczeniu
Krystyny Secomskiej].

8 Katalog rycin le Clerca (1774) przygotowat Jombert,
ktory opracowatréwniez ceuvre graficzne Jacquesa Callota (1771)
i Stefano della Belli (1772) - zob. C. Bousquet-Bressolier, op. cit.,
s.318in.

16 Louis-Marin Bonnet wykonat z osmiu plyt rycing imi-
tujaca pastel Francois Bouchera, Gtowa Flory. Dzi¢ki odbitkom
probnym opatrzonym autorskim komentarzem, ktére zachowaty
si¢ w zbiorach Bibliothéque nationale de France w Paryzu, znane
sa etapy zmudnego i jakze efektownego procesu - zob. Quand
la gravure fait illusion..., op. cit., s. 60-61, kat. nr 28.

7 Ibidem, . 59.



rysunkowi'®. Akademia miata wytacznos¢ na wykonywanie studiéw z modela, choc¢ reforma
z 1730 stwarzata podobng mozliwo$¢ takze Akademii $w. Lukasza®. Pozujacemu przystugiwat
status urzednika panstwowego i prawo do noszenia liberii oraz (podobnie jak wybranym
artystom) przywilej mieszkania w Luwrze. Dlatego tez przez kilkadziesiat lat XVIII wieku
ten sam mezczyzna®® powtarza si¢ na studiach aktu z natury wykonywanych przez rzesze

18 [hasto] Dessin [w:] Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers [online], t. 4, Paris
1754, 5. 989-991, <http://artflsrvoz.uchicago.edu/cgi-bin/philologic/getobject.pl?c.3:2247.encyclopedieosi3>
[dostep: 12 lipca 2017].

19 Akademia $w. Fukasza powstata w 1655 w wyniku przeksztatcenia organizacji rzemie$lniczej w artystyczna
iistniata do 1777, kiedy zostata wchionieta przez Krolewska Akademie Malarstwa i Rzezby. Stworzono wéwczas moz-
liwos¢ nauki rysunku z zywego modela w drugiej klasie. Podobnie jak Akademia Krélewska, organizowata co kilka
lat wystawy i przyznawata medale najbardziej wyrézniajacym si¢ artystom. Zob. E. Lajer-Burcharth, op. cit., 5. 38-39.

20 Modelem byt niejaki Dechamps (lub Decamps) - zob. Eighteenth-Century French Life-Drawing: Selections
fromthe Collection of Mathias Polakovits, ed. James Henry Rubin and David A. Levine, kat. wyst., The Art Museum,
Princeton University, 1977, Princeton 1977, s. 22.

il.51fig.5

Jean-Honoré Fragonard,
Pierwsza lekcja jazdy
konnej | First Horse
Riding Lesson, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.6|fig.6

Louis-Frangois Cassaz,
Widok Palmyry | View

of Palmyra, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

artystow francuskich, uczeszczajacych na owe lekcje w Akademii®'. Zgodnie z dluga tradycja
akademicka nie korzystano z ustug modelek, z rzadka mozna byto spotkaé je w prywatnych
pracowniach, a ich wynajecie taczyto si¢ z duzymi kosztami??. Do rysowania uzywano biatego
papieruisangwiny, ktéra studenci cieli na pateczkii osadzali w metalowych oprawach. Papiery
barwione w masie lub gruntowane wymagaty od rysownika wigkszych, bardziej malarskich
umiejetnosci i kladzenia swiatet biela. Przedstawiciele klasycyzmu czesciej niz sangwinag

2! Uczniowie wechodzili do sali dopiero po ustawieniu modela przez prowadzacego w danym miesiacu profe-
sora. Poz¢ modela zmieniano dwa razy w tygodniu. Sala z amfiteatralnie ustawionymi stofami do rysowania, ktéra
mogta pomiesci¢ ok. 120 rysownikow, w potowie XVIII w. byta wypetniona po brzegi przez blisko 400 adeptéw
sztuki rysunkowej.

22 Jednym z nielicznych wyjatkéw byt Watteau, dla ktérego mozni przyjaciele wynajmowali lokum i zatrud-
niali modelki - zob. Colin B. Bailey, Jean-Antoine Watteau (168 4-1721) [w:] Watteau and His World. French Drawings
fromrzooto 1750, ed. Alan Wintermute, kat. wyst., The Frick Collection, Nowy Jork, 1999-2000; National Gallery
of Canada, Ottawa, 2000, London 1999, s. 5.



postugiwali si¢ otéwkiem, piérem i czarng kredka, czego przyktadem sa rysunki w zachowa-
nych szkicownikach Jacques-Louis Davida (174.8-1825)%.

Sangwina, obowiazkowo uzywana w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby do studium
aktu, rysowano réwniez pejzaze (il. 7), sceny rodzajowe, wykonywano szkice kompozycyjne
ifiguralne, projekty ilustracji do ksiazek. Mistrzostwo osiagnieto w znanej juz w XVII wieku
technice zwanej aux trois crayons, gdzie czern kredki i czerwien sangwiny faczono z biela kredy,
uzyskujac zréznicowane harmonie barwne, juz nie tylko dla oddania karnacji twarzy i ciata
ludzkiego. Nadal rysowano czarna kredka i otéwkiem (mine de plomb, pierre noire), piérem
ituszem, taczac technikii obficie postugujac si¢ lawowaniem rozwodnionym tuszem lub atra-
mentem, ale takze réznobarwna akwarela. Ta ostatnia pozwalata na osiagniecie prawdziwie
malarskich efektow, co w polaczeniu z duzym formatem kompozycji, zwlaszcza krajobrazowe;j
oraz staranna oprawa introligatorska z obwodkami tuszowymi, kolorowymi oraz ztotymi
paseczkami (il. 8)?4, czynilo ja doskonatym elementem dekoracyjnym nowego typu wnetrza:

23 David nalezat do innej epoki stylowej, dla ktérej kolor ani w malarstwie, ani w rysunku nie miat takiego
znaczenia, jak dla artystow czynnych w potowie stulecia.

24 L esiécle frangais..., op. cit., s. 431, kat. nr 130, il. 5. 430.

i.71fig.7

Antoine Watteau,
wedtug Domenico
Campagnola | Antoine
Watteau after
Domenico Campagnolo,
Pejzaz | Landscape,
Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork | New
York

fot. | photo © Metropolitan
Museum of Art, New York
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il.81fig.8

Hubert Robert, Taras
willi wioskiej | Terrace of
an ltalian Villa, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

niewielkiego i niewysokiego, gdzie decorum i grand goiit epoki Ludwika XIV (zmartego w 1715),
ustapity miejsca komfortowii przytulnosci. Rysunek - a zwtaszcza akwarela i sangwina - jako
autonomiczne dzieto sztuki stal si¢ elementem dekoracji?®; pozostat oczywiscie podstawowym

25 Sophie Raoux, Le dessin a Uépoque de sa reproductibilité technique [w:] Quand la gravure fait..., op. cit.,
s. 105. De Piles zalecat prawdziwym kolekcjonerom (w przeciwienstwie do zwanych przezen demi-collectioneurs)
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narzedziem pracy i miara wszelkiej tworczosci, nawet jezeli ta, oswabadzajac si¢ z wiezow aka-
demickiej hierarchii tematéw, za przedmiot miata sceny rodzajowe, martwe natury i krajobrazy.

Tuwarto wtraci¢ fundamentalne zgota pytanie o to, jaka - w szerszej tradycji nowozytnej -
byla rzeczywista relacja miedzy teoretyczna opozycja poje¢ disegno-colorito a praktycznym
uzusem, tj. zastosowaniem koloru w rysunku w praktyce warsztatowej. Opozycje te francu-
ski wiek XVIII odziedziczyt po wtoskim pi§miennictwie manierystycznym, wszak juz wtedy, jak
powszechnie wiadomo, barwne rysunki krélowaty w warsztatach licznych artystow wtoskich
i pétnocnych; wystarczy wspomnie¢ Vasariego i Baroccia czy Hendricka Goltziusa, Jacques'a de
Gheyna Il i Carela van Mandera. Trzeba pamietac, ze ostre rozdzielenie disegno od colore, colorito
(dessin od coloris), dokonane w teorii i historiografii drugiej potowy XVI wieku (Vasari, Pino,
Dolce, Lomazzo, Zuccari), byto nie tyle stanem faktycznym 6wczesnej praktyki warsztatowe;j,
ile konstrukcja ,rzeczywistosci wyobrazonej”. Miato to w istocie stuzy¢ konkurencji osrodkéw
wladzy, uzywajacych opisu sztuki do legitymizowania aspiracji do hegemonii lub dominacji
politycznej. I tak Giorgio Vasari, pozostajacy w stuzbie wielkich ksiazat Toskanii, oraz krag
pisarzy skupiony wokoét Michata Aniota i dziatajacy w orbicie wielkich arystokratycznych
rodow Rzymu, zywiac przekonanie o wyzszosci disegno i rysunkowosci, tego, co rozumowe
iracjonalne, nad przygodnoscia, materialnoscia i zmystowoscia barw, proklamowali kulturowsa
(a domyslnie takze polityczna) wyzszo$¢ Florencjii Rzymu. Stanowisku temu przeciwstawiali
sie pisarze Serenissimy (zwt. Marco Boschini), gtoszac pochwate ,,plamy malarskiej” i kolory-
stycznej wirtuozerii. Tak politycznie nacechowana i zmanipulowana rozdzielnos¢ disegno od
colorito stala sie stereotypem historiograficzno-teoretycznym, dalekim od praktyki artystow,
trwalym jednak w nowozytnym dyskursie o sztuce, zaréwno tym konesersko-kolekcjonerskim
(Giovanni Battista Agucchiiinni), jak i stricte akademickim (Gian Paolo Bellori, Filippo Baldi-
nucci, francuscy akademicy z Nicolasem Poussinem i Charles-Alphonsem Dufresnoy na czele).

Warto tez dostrzega¢, ze wielkie querelles w akademii paryskiej, w tym i spér o prymat
»2umystowej” rysunkowosci nad materialnoscia barwnych farb - spér ,poussinistow” z ,ruben-
sistami”, ostatecznie wygrany przez tych drugich - miat tam podtoze we frakcyjnych walkach
o dominacje w hierarchii instytucjonalno-panstwowej, w ktérej Akademia funkcjonowata. Tym
bardziej wigc musiat by¢ wyostrzany, formutowany z doktrynalnym rygorem, niekoniecznie
w zgodzie z rzeczywisto$cia dziatania malarza i rysownika.

Wréc¢my jednak do XVIII-wiecznej Francji. Kluczem do zrozumienia przemian, jakie
zaszty w rysunku francuskim XVIII wieku jest dzieto Antoine’a Watteau (1684-1721). Znany
jako tworca gatunku féte galante, byt nade wszystko rysownikiem. Tworzyt jednak nie tylko
akademickie studia aktu meskiego. Wszedzie i w kazdych okolicznosciach rysowat szkice pej-
zazowe i figuralne: dzieci, mezczyzn, a zwlaszcza kobiet. Watteau notowal pomysty, pozy i stroje
postaci. Czgsto na jednym arkuszu papieru sasiadowaly ze soba rysunki powstale w réznych
okresach; poczatkowo rysowat je sangwina lub czarna kredka, od ok. 1712-1713 aux trois crayons.
To wtasnie Watteau sprawit, ze 6wczesny rysunek francuski zyskat kolor, ktory artysta zawdzie-
czat swym studiom nad tworczoscig Wenecjan ztotego wieku i nad barokowym malarstwem
Flamandéw. Wspominane wczesniej tomy Recueil des figures de différents caractéres wydane

zbieranie szkicow, ,pierwszych” pomystow, ktore daja lepsze wyobrazenie o intencjach i zamiarach artystow, anizeli
poszukiwane w XVII w. wielkie, starannie wykonczone kompozycje rysunkowe. Tego rodzaju kolekcjonerstwo
rysunkéw musiato by¢ powszechne, skoro ok. 1740 Antoine-Joseph Dezallier d’Argenville gromit takie praktyki -
zob. C.B. Bailey, op. cit., s. 75-77.
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przez Julienne’a, staly si¢ stawne?®, a rytujacy je Boucher przejat pewne charakterystyczne cechy
mistrza z Valenciennes. Sa one czytelne w jego wezesnych szkicach figuralnych i krajobrazo-
wych; w swym dorobku artysta miat takze kilka akwarel®. Wptyw Bouchera mozna z kolei
odnalez¢ w szkicach figuralnych Huberta Roberta, ktéry podziwiat, zbierat i kopiowat jego
rysunki?® (il. 9). Roberti Fragonard stali si¢ mistrzami rysunku pejzazowego podczas studiow
w Akademii Francuskiej w Rzymie, gdzie wspdlnie wybierali sie ,na motyw”?® w miescie lub
jego okolicach. Powstate w owych latach sangwiny tych artystow bywaja niekiedy trudne do
odréznienia. Dwa widoki z Tivoli, wykonane podczas letnich miesiecy 1760 roku, Fragonard
wystawil na Salonie w 1765, na ktérym debiutowat. Wystawiono wéwczas ogétem 229 obrazéw
olejnych i az 88 rysunkow, co §wiadczy o ich rosnacym znaczeniu. Diderot w swym Salonie
1765 pomingl rysunki milczeniem, po$wigcajac uwage wystawionemu wéwczas obrazowi
Fragonarda Koresos i Kalliroe®. Wlasnie owe nizsze gatunki - sceny rodzajowe i pejzaz - zyskaty
wielka popularno$¢ wéréd rysownikow francuskich XVIII wieku.

Doskonatym przyktadem wykorzystania koloru w rysunku jest tez tworczos¢ Gabriela
de Saint-Aubina (1724-1780), kronikarza zycia paryskiego. Jego, chciatoby sie rzec, migawkowe
szkice piorkiem nabieraty zycia dzieki plamie barwnej (il. 10). Nachodzenie na siebie linii i to-
warzyszacych im koloréw sprawiato, ze stawiano mu zarzut ,nieprzestrzegania w kompozycjach
reguti zasad stosownosci’®. Saint-Aubin jawi si¢ jako spadkobierca tradycji zapoczatkowanej
przez Watteau, cho¢ za zycia nie zyskal rozglosu i nie wspomina o nim pierwszy znawca epoki
Pierre-Jean Mariette (1694-1774.). Szkice tego artysty wymagaty skupienia uwagi ogladaja-
cego, ze wzgledu na swe niewielkie rozmiary, co w sposéb oczywisty odréznialo je od duzych,
dekoracyjnych pejzazy Fragonarda i Roberta czy rodzajowych scen sangwina Jean-Baptiste
Greuze'a (1725-1805)%.

Denis Diderot pozostal niestety obojetny na urode wspoélczesnych sobie rysunkéw, bar-
wnych akwarel, sangwin i rysunkéw lawowanych. Wyjatkiem byt Greuze i jego petne ekspresji
szkice, o ktorych Diderot tak pisal w Salonie 1769: ,A te rysunki. Co tak naprawde pokazat nam
geniusz Greuze'a? Smierc ojca rodziny optakiwanego przez jego dzieci ma pickna kompozycje, wy-
raziwrazenie catosci. Znajacy si¢ na sztuce widza go niczym obraz; usunatbym jednak koscielny
lichtarz i kropielnice z wiechciem stuzacym za kropidto, w owych akcesoriach tkwi fatsz; ten

26 Publikacje te przeznaczone byty dla mitonikéw i znawcow sztuki, nie zas jako wzornik do nauki rysunku -
zob. I. Tillerot, op. cit., s. 35.

2 Beverly Schreiber Jacoby, New Light on Frangois Boucher’s Early Work: A Lost Watercolor Exhibited in Florence
by Francesco Maria Niccolo Gaburri, ,Master Drawings” 1985/1986 [1987], vol. 23/24, 1no. 3,s. 372.

28 Rysunkiem Roberta nawigzujacym do Bouchera jest Przejazdzka todzig z 1774 (papier, sangwina, MNW,
nr inw. Rys.Ob.d.557 MNW); zob. Le siécle frangais..., op. cit., s. 435, kat. nr 132, il. 434.

2 Peindre sur le motif”, czyli ‘malowa¢ w plenerze’ - formuta Camille’a Pissarra i niekt6rych impresjonistow.

30 Fragonard byt Rzymie stypendysta Akademii w latach 1756-1759, nastepnie jako rysownik towarzyszyt
Jean-Claude’'owi Richard abbé de Saint-Non, z ktérym w 1761 powrécit do Francji. W latach 1773-1774 z Jacques-
-Pierre-Onésyme’em Bérgeret de Grandcourtijego synem odbyt podréz do po Europie obejmujaca takze Wtochy.
Hubert Robert przedtuzyt okres stypendium w Rzymie, pozostajac w Italii do 1765.

31 [...] negligé Tordre et la propreté dans ses compositions” - zob. Pierre Rosenberg, Le monde de Saint-

-Aubin [w:] Gabriel de Saint-Aubin 1724-1780, ed. Colin B. Bailey et al., kat. wyst., The Frick Collection, Nowy Jork,
2007-2008, Luwr, Paryz, 2008, Paris 2007, 5. 11, 13, 17.

32 Po dwustu latach historycy sztuki zaczeli cenié jego rysunki, poczatkowo jako tego, ktéry na stronach ka-
talogéw wystaw i aukcji zamieszczat szkice przedstawiajace wystawiane dziela, pozwalajace na ich identyfikacje,
by w petni uznac jego niezwykty zmyst obserwacji i umiejetnos¢ oddania go kreska i plama.
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cztowiek jeszcze nie umarl, a ksigdz nie wziat go jeszcze we wladanie”2. Uwage Diderota, tak il 91fig.9
Wrailiwego'na walory mal.'twych natur Chardina, zwr(')ci}}f k.ompozycja i ek.spr'es]' awyrazu d.ziei Hubert Robert,
Greuze’a, nie za$ malarski aspekt jego rysunkow. A przeciez Greuze byt wielkim rysownikiem  Przejazdzka fodzia
,kolorysta”. W sangwinach, dla osiagnigcia efektu barwnego, artysta wykorzystywat odcienie 203t Ride, Muzeum

I . . . o . . . Narodowe w Warszawie
kredki i ziarno papieru, a w rysunkach piérem, jak ten podziwiany przez Diderota, rozmaite | The National Museum
odcienie lawowania, przydajace kompozycjom glebi i malarskosci. in Warsaw

Dystans Diderota ijego zachowawcze rozumienie rysunku®* zadziwia tym bardziej, = fot1pnoo©Muzeum
Narodowe w Warszawie

ze wiek XVIII to takze epoka wytrawnych znawcow i kolekcjoneréw rysunkéw dawnych

33 Zob. Denis Diderot, Salons, texte établi et présenté par Jean Seznec, vol. 4, Oxford 1967, s. 108 [thum.
Justyna Guze].

34 Poglady jego roznity si¢ jednak od doktryny akademickiej: , Gdy uczen opanowatjuz odrysowywanie rycin
iodlew6w, sadzam go na dwa lata przed kobiecym i me¢skim modelem akademickim. Po czym przyprowadzam
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i wspotczesnych: Pierre’a Crozata i Pierre-Jean Mariette’a, a takze artystow kolekcjoneréw, jak
Boucher, ktorego zbior wykraczat poza potrzeby warsztatu, gdzie rysunek wykorzystywano
w procesie nauczania. Nie wszystkie wydawane wowczas zbiory rycin miaty charakter dydak-
tyczny, czego przyktadem Recueil Jean de Jullienne, ktory wielbicielom talentu Antoine’a Watteau
pozwalal na kontakt zjego rozproszonym w rekach prywatnych ceuvre rysunkowym. Innym
potwierdzeniem roli i znaczenia sztuki rysunkowej, jej wyjatkowego miejsca w przedrewo-
lucyjnej Francji, sa uwienczone sukcesami proby przetozenia i spopularyzowania rysunku
w technikach graficznych. Stworzona przez Demarteau maniére de crayon czy manieére de lavis
Le Prince’a® i wreszcie niezwykle skomplikowany proces oddawania efektow pastelu w wie-
lobarwnym miedziorycie odbijanym az z osmiu ptyt przez Bonneta (il. 1), stanowia odpowiedz
na wyzwanie, jakim bylo odtworzenie w grafice barwnego rysunku, akwareli i pastelu®.
Istniejacy w jednym egzemplarzu rysunek powielano w grafice. Praktyka ta nie dotyczyta
jedynie wspomnianych juz najwybitniejszych twércéw, zwiazanych relacja mistrz-uczen, jak
Watteau, Boucher, Fragonard i Robert. Objeta takze wielu innych, mniej znanych lub na nowo
odkrywanych rysownikéw, wérod nich Gabriela de Saint-Aubina. Dzigki zorganizowanej
niedawno wystawie przypomniano tworczos¢ tego artysty, choc¢ jego rysunki na marginesach
livrets de salon i katalogéw aukcyjnych byly od dawna nieoceniona pomoca dla historykéw
sztuki francuskiej XVIII wieku®. Po dwustu latach, dzi¢ki zywej tematyce i odpowiadajacej
jej kresce i plamie barwnej, przemawiaja one do nas z nowa sita. Badacze stawiaja pytanie, czy
techniki, jakimi postugiwat si¢ w swych rysunkach Saint-Aubin, wiazaty si¢ z przeznaczeniem
jego szkicow. Zwracaja uwage bardziej dopracowane rysunki w niektorych katalogach aukcji,
ktore, sadzac po oprawach i dodanych wtoérnie stronach z uzyskanymi cenami, powstawaty
zapewne z my$la o szczegdlnie waznych, potencjalnych nabywcach?®. Staranniej wykonane sa
réwniez szkice obrazow wystawianych na salonach, co wynikato z mozliwosci wielokrotnego
ich ogladania, w przeciwienstwie do jednorazowej aukgcji kolekcji prywatnych, gdzie dzieta
sztuki pokazywano w miare licytacji®.

Skoro wiemy, jak rozmaicie traktowano rysunek w XVIII-wiecznej Francji, moze warto
powrdci¢ do de Piles’a ijego uwag na temat koloru w malarstwie: , Wielu ludzi méwiac o ma-
larstwie postuguje si¢ bez zréznicowania stowami kolor i koloryt na okreslenie tego samego,
i cho¢ zazwyczaj nie bywaja przez to zle rozumiani, dobrze bedzie oczyscic te terminy z kon-
fuzji i wyjasni¢, co nalezy zrozumie¢ przez jeden i przez drugi. Kolor jest tym, co sprawia, ze
przedmioty sa dostrzegalne wzrokiem. Koloryt jest natomiast jedng z zasadniczych czesci
malarstwa, za pomoca ktérej malarz potrafi nasladowa¢ wyglad koloréw wszystkich rzeczy

mu dzieci, dorostych, ludzi w srednim wieku, starcow, stowem - przedstawicieli wszelkiego wieku, pici, stanu
spotecznego, gatunku ludzkiego”. W pewnej za$ mierze nawiazuje on do pogladu Rogera de Piles’a: ,Nie bytoby
maniery w rysunku ani w kolorze, gdyby artysci skrupulatne nasladowali nature. Bierze si¢ za$ maniera od nauczy-
ciela, z Akademii, szkoly, a nawet - z antyku” - zob. D. Diderot, Esej o malarstwie, op. cit, s. 22-23.

35 Technika ta, wprowadzona przez Jean-Charles’a Frangois w latach pie¢dziesiatych XVIII w., najwickszego
mistrza znalazta w osobie Le Prince’a.

36 Zob. S. Raoux, op. cit., s. 105.
37 Zob. Gabriel de Saint-Aubin..., op. cit., s. 75.

38 Zob. Colin B. Bailey, Sketching and Writing in the Margins: Gabriel de Saint-Aubin as Illustrator of the Boston
Mariette [w:] La vente Mariette. Le catalogue illustré par Gabriel de Sant-Aubin, Milano 2011, 5. 28.

39 Saint-Aubin korygowat réwniez bledy w opisach wystawianych dziet czy w identyfikacji przedstawionych
postacina podstawie swoich poglebionych studiéw, znajomosci Biblii, Owidiusza i Ikonologii Cesarego Ripy - zob.
Gabriel de Saint-Aubin..., op. cit., s. 87, 99.
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naturalnych, a sztucznym przedmiotom nadawac ten kolor, jaki jest najkorzystniejszy, by ztudzic.
[...| Malarz bedac doskonatym nasladowca natury, majacy umiejetnosc swietnego rysunku - jak
to zaktadamy - winien wiec obrac kolor za swoj gtéwny przedmiot, bo jesli patrzy na nature,
jako na przedmiot nasladowania, to jest ona nim tylko dlatego, ze jest widzialna, a widzialna
jest dlatego, ze jest kolorowa™°.

Jezeli zatem natura jest widzialna dzieki swej barwie, to kolor winien zajmowac nalezne
mu miejsce rowniez w rysunku, a jezeli takiego miejsca nie zajmowat, to zapewne przez wzglad
na tradycje akademicka, ktéra nakazywata mu by¢ szkieletem i fundamentem kazdego dzieta
sztuki. Rysunek w doktrynie akademikéw mial wiec pozostac ,bezbarwny”, ,bezcielesny”.
Chcie¢, by byt nasycony kolorem, to tak, jakby oczekiwac, ze nasz kosciec bedzie innej barwy,
anizeli biatawej. A jednak najbardziej nowatorscy, najbardziej tworczy artysci, dzigki ktéorym
francuski rysunek w XVIII wieku zyskat stawe, my za$ przedmiot naszych rozwazan, od koloru
nie stronili.

Tak pragnelibysmy to widzie¢ w perspektywie estetycznej. Historia sztuki wymaga jednak
od nas rozwazenia koloru w XVIII-wiecznym rysunku francuskim w kategoriach teoretycz-
nych i praktycznych. Teoria wyrazana w éwczesnych podrecznikach rysunku traktuje go
tak, jak u poczatkow zatozycielskiego sporu o disegno i colorito (omdwionego juz pokrotce).
Praktyka artystyczna, wyrazajaca sie poprzez barwnos¢ XVIII-wiecznych dziet na papierze,
nawet w przypadku form czysto akademickich, owszem, korzysta ze zwyci¢stwa zwolenni-
kéw koloru (ale tylko korzysta, a nie jest przezenn powodowana). To kolor wlasnie jest jedna
z charakterystycznych, ba, konstytutywnych cech 6wczesnej sztuki, tak wysokiej, jak i niskiej.
Feeria barw, kolorowe stroje, takze meskie, w kolorowych wnetrzach, ktoérych §ciany zdobia
juz nie tylko obrazy, ale akwarele, sangwiny i imitujace je ryciny. Odbiorca, takze koneser
i kolekcjoner sztuki, oczekuje barwy. Wszak 6wczesni znawcy w swych kolekcjach gromadza
nie tylko rysunki odpowiadajace definicji akademickiej, ale satysfakcjonujace najsubtelniejsze
gusta kompozycje aux trois crayons, czy takie, gdzie zréznicowany walor monochromatycznego
lawowania oddaje gradacje barw.

Barwnos¢ rysunkéw w XVIII-wiecznej Francji nie moze by¢ zatem traktowana jako bezposredni
skutek zwyciestwa ,rubensistow” w ich querelle z ,poussinistami”, ,barokistow” z ,. klasykami”,
potomkow Rafaela, Carraccich, Guida Reniego (paradygmatu sztuki florencko-rzymskie;j)
nad ,wnukami” Tycjana, Tintoretta i Veronesa (paradygmatem sztuki weneckiej). Jej zrodtem
nie byt dyskurs akademicki, cho¢ triumfrubensistéw kolorystow popularnosci barwnych ry-
sunkéw dopomagal, otwieratjej pole i sankcjonowat ja na ptaszczyznie teoretycznej, usuwajac
niesprzyjajace kolorowi teoretyczne koncepty.

Skadinad, poza rygorem doktrynalnego schematu dessin-coloris w 6wczesnej teorii, takze
akademickiej, funkcjonowaty poglady o niezbywalnej roli koloru w sztuce, bynajmniej (whrew
stereotypowi) nie lekcewazone, jak pokazuja wypowiedzi wspomnianego Nicolasa Buchotte’a,
ale tez wczesniejszych tuzéw akademickiego klasycyzmu i klasycyzujacych teoretykow. Gdy
Giovanni Battista Agucchi (Trattato della pittura, ok. 1607-1615) posréd réznych ,szkét ma-
larstwa” wynosit na piedestat ,Szkote Carraccich”, to bynajmniej nie za inwencje czy godnosc¢
tematéw albo wzniosty patos, lecz za spojenie wykonawczych doskonatosci innych szkét -, de-
likatnosci rysunku [finezza del disegno] Szkoty Rzymskiej z wdziekiem kolorytu [vaghezza del

40 Zob. Teoretycy, historiografowie..., op. cit., . 595-596.
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colorito] Szkoty Lombardzkiej [czyt. weneckiej]"#. W akademickiej, klasycznej teorii francuskiej
XVII wieku dobér koloréw i sposob ich uzyskiwania byly stale powracajacym watkiem. Sam
przewodniczacy akademii paryskiej Charles Le Brun, wielki propagator rozumowych regut
umystowego disegno, zwracat baczna uwage na to, jak Poussin miesza kolory w obrazie Zbidr
manny: ,[...] domieszat dwa gléwne kolory [z6tty i niebieski, wystepujace w strojach gléwnych
postaci] do wszystkich innych draperii, osiagajac to, ze [w obrazie] dominuje zéicien, a swiatto
rozproszone jest tam silnie zazétcone [ztotawe] 2. Arcyklasyk, Charles-Alphonse Dufresnoy,
autor akademickiego podrecznika, traktatu De arte graphica (1647), pisat zas: ,Kolorystyka to
trzecia cze$¢ malarstwa i niechaj by kto ja ozywiti doprowadzit do stanu, do jakiego rozwinat ja
Zeuksis, wowczas gdy wlasnie przez te cze$¢ malarstwa, petna czaru i magii, i ktéra tak $wietnie
umie tudzi¢ wzrok, doréwnat stawnemu Apellesowi, ksigciu malarzy, na zawsze zastuzyt na
reputacje, jaka sobie w §wiecie ustanowit. Ta cze$¢ malarstwa (ktéra mozna nazwac jego dusza
i ostatecznym osiagnieciem) - uzupetnienie rysunku - jest picknoscia wprowadzajaca w blad,
lecz pochlebna i przyjemna [...] [co] nie przyniosto jej ujmy, lecz przeciwnie, postuzylo na jej
chwate [...]"#3. Ten niedoceniony w literaturze przedmiotu watek rewaluacji koloru w dyskursie
akademickim stanowit - paradoksalnie - podloze dla wielkiej pochwaly koloryzmu i swobod-
nego gestu malarskiego u Rogera de Piles’a, budowniczego ostatecznego triumfu ,rubensistow”
nad ,poussinistami” w ich péznosiedemnastowiecznej querelle.

Ostatecznie wigc, doktryna Akademii i prowadzony w niej stynny spér nie byly bezpo-
$rednimi sprawcami ani gtéwnymi czynnikami rozkwitu barwnosci w rysunku francuskim
XVIII stulecia. Stanowity dlan raczej zyzne podloze, wspomagajace to zjawisko i dajace mu
wtérne uzasadnienie, znajdowane zwlaszcza w nieortodoksyjnej refleksji nad istotna ranga
koloru w sztuce. Decydujace znaczenie miata tu warsztatowa praktyka artystow, whrew trybom
akademickiego nauczania wlaczajaca kolor w wykonawstwo i estetyke rysunkéw, oraz rozwdj
kolekcjonerstwa, w tym kolekcjonerstwa rysunkow (Crozat, Mariette, de Jullienne, tworczo$¢
Saint-Aubina), ktérego znakomici przedstawiciele oczekiwali cielesnosci barw w umystowym
disegno, poszukujac zmystowej przyjemnosci, wyréznika kultury rokoka*.

4 Ibidem, s. 8o.
42 Ibidem, s. 542 [tumaczenie poprawione przez Antoniego Ziembeg].
43 Ibidem, s. 215.

44 O kategorii przyjemnosci w powiazaniu z ,wyobraznia koloru” w kulturze francuskiego rokoka i jej p6z-
niejszych interpretacjach zob. Agnieszka Rosales Rodriguez, ,Francuski wiek” i obrazy rokoka w swietle nowoczesnej
krytyki i sztuki. Wizje, rewizja, interpretacje, Warszawa 2016, zwt. rozdziaty 1111 V.



