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Dama z pieskiem i matpka Nicolasa
de Largillierre’a i rokokowa gra pfci

La peinture n’est qu’un fard.
ROGER DE PILES

W badaniach ostatnich lat wiele miejsca poswigcono kobiecemu charakterowi rokoka i prob-
lematyce ptci w malarstwie tej epoki'. Kategorie genderowe okazaly si¢ przydatne w opisie
6wczesnego stylu, maniery, malarskiego gestui ,dotknigcia” pedzla, zwlaszcza w konfrontacji
z surowy, intelektualna, ,meska” sztuka pokolenia uformowanego przez estetyczne ideaty
klasycyzmu Jacques-Louisa Davida? Mary D. Sheriff badata zwiazek natury i seksu w malar-
stwie Jean-Honoré Fragonarda, odwotujac si¢ do metafory ,erotyki pedzla™. Melissa Hyde
btyskotliwie analizowata zwiazek pomiedzy kultura i polityka gender na przyktadzie Francois
Bouchera#, wiazac triumfujacy w XVIII stuleciu portret (ktérego zadaniem jest tudzic) z ko-
biecoscia. Kobiecy aspekt éwczesnej kultury podnoszony byt wszakze przez krytykow epoki
Ludwika XV, pézniej przez francuska historiografie XIX wieku. Do obiegowego stownika
historii sztuki weszty takie pojecia o malarstwie jak le beau fard - ‘makijaz’, skojarzony z kobieca
pomada, a okreslajacy wdzigk, kokieterie, uwodzicielskie pieckno koloru. ,Za duzo w nich, jak
na powazna sztuke, min, minek, maniery, afektacji. Cho¢ nagie, kojarza mi si¢ stale ze szminka,
pudrem, fredzelkamii innymi toaletowymi faramuszkami” - pokpiwat z ptécien Bouchera Denis
Diderot®. W nastepnym stuleciu Victor Hugo, krytykujac zmanierowany gust ancien régime’u,
odwotywat si¢ wtasnie do terminéw kobiecej garderoby: panier, muszek, falbanek, pompondw?®.
Fragonard, jako rokokowy malarz flirtéw, nazywany ,,Cherubinem malarstwa erotycznego™,
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4 Melissa Hyde, Making up the rococo. Frangois Boucher and his critics, Getty Research Institute, Los Angeles
2000, s. 83.
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miat poswieci¢ stawe dla przyjemnosci®. Osiemnastowiecznym obrazom, rozpoznawanym jako
szukajaca rozkoszy kurtyzana®, przypisano stereotypowe cechy kobiece: stodycz, zmystowosc,
lekkos¢, kaprys$nos¢, frywolnos¢ i afektacje. Bracia Edmond i Jules de Goncourt - piewcy
idei XVIII stulecia jako epoki triumfu kobiet, ktérego chrzestna matka okrzykneli Madame
de Pompadour™ - dowodzili w swoich publikacjach, ze estetyczny smak tego czasu narzucily
wplywowe kobiety. Ich patronat pozwolil rozwina¢ si¢ talentowi Bouchera, ulubienica naj-
stynniejszej krélewskiej faworyty. Wezesniej Etienne La Font de Saint-Yenne w broszurze
Sentimens sur quelques ouvrages de peinture, sculpture et gravure, écrits a un particulier en province
(1754,) widzial w nim twérce ,uszminkowanych” obrazéw, przyktad zniewiesciatego gustu,
ktory wielkich malarzy czyni marionetkami". Ganiony w imie moralnosci ,uwodzicielski
makijaz” i nieprzyzwoita nagos¢ podobaly sie wszakze, zdaniem krytyka, libertynom™. Jeszcze
na poczatku XIX wieku Pierre-Marie Gault de Saint-Germain (1808) pisat, ze zepsuty artysta
malowat, aby oczarowac oczy wystepku®,

Nicolas de Largillierre duzo trudniej wpisuje si¢ jednak w siatke genderowych poje¢, kate-
goria pici nie warunkowata jego krytyki. Malarz nie byt tez celem atakoéw obroncéw klasycznego
gustu, jak oskarzany o amoralizm i ucielesniajacy idealy dojrzatego rokoka Boucher; nie znalazt
si¢ nawet w panteonie ,francuskiego wieku” - w zbiorze studiéw braci de Goncourt (L’art du
dix-huitiemesiécle, 1859-1875"), ustalajacych XIX-wieczny kanon mistrzéw epoki Ludwika XV.
Largillierre nalezat wszak do starszej generacji artystow, urodzonych i wyksztalconych jeszcze
w czasach Krola Stonce i ,,dyktatury” Charles’a Le Bruna w Krélewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby. Zanim jego artystyczna kariera rozwineta si¢ w Paryzu konca XVII wieku, odebrat
edukacje w Antwerpii i Londynie, co thumaczy jego predylekcje do flamandzkich mistrzéw, van
Dyckai Rubensa, oraz poznat barokowe konwencje malarskie. W jego tworczosci dostrzega sie
jednak wczesne przejawy rokoka, a wrecz transformacje portretu barokowego w rokokowy?s,
co wyraza si¢ w zmystowym traktowaniu koloru, wdzigku, atmosferze intymnosci, ztozonej
grze z widzem, ktory szuka w obrazie nie ostentacyjnego dydaktyzmu i hieratycznej reprezen-
tacyjnosci, ale wizualnej przyjemnosci. A to wlasnie kategoria przyjemnosci (plaisir) okresli
epoke rokoka (ktérego synonimem stanie sie pojecie gotit pittoresque albo gotit de mode) jako
stylui wyrazu arystokratycznej kultury honnéteté, ktora rozkwitta w okresie regencjii w czasach
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panowania Ludwika XV. Largillierre przyczynit si¢ do nobilitacji niskich gatunkow, takich
jak portret i martwa natura'®.

W poczatkach XVIII wieku wraz z naptywem obrazéw z Pétnocy rozwijata si¢ we Francji
nowa ikonografia, ksztattowana przez XVII-wieczna rodzajowos¢ niderlandzka. Nie mniejszy
wplyw na formacje francuskiego artysty mialy warsztatowe osiagniecia i iluzjonistyczne efekty
malarzy flamandzkich i holenderskich, podziwiane przez paryskich amatoréw i kolekcjonerdw.

Wirtuozeria i brawura techniczna Largillierre’a stuzy¢ miaty satysfakcji oczu widza. Do-
wiedziono juz, jak wielkie znaczenie w ksztattowaniu nowej zmystowej orientacji w malarstwie
tego czasu odegraly poglady Rogera de Piles’a™, twércy nowozytnej teorii koloru. Francuski
historiografi kolekcjoner, autor licznych rozpraw', zaangazowany w stynna debate w Akademii
na temat hierarchii srodkow artystycznych, toczona przez zwolennikéw Rubensa i Poussina,
opowiadal si¢ po stronie koloru jako konstytutywnej cechy obrazéw. De Piles, mitosnik Rem-
brandta, szkoty weneckiej i flamandzkiej, rozwinat koncepcje malarstwa jako sztuki tudzenia
wzroku - ,la peinture est de séduire nos yeux et de nous surprendre™. Idea sensualnej de-
lektacji w miejsce zadowolenia umystu, pouczenia, eksponowanego w postawie klasycystow,
wyartykulowana jest juz w Conversations sur la connaissance de la peinture et sur le judgement
qu’on doit faire des tableaux (Paris 1677). Na przetomie XVII i XVIII stulecia uwidocznity si¢
w sztuce francuskiej konsekwencje tej nowej , kolorystycznej” postawy w tworczosci Charles’a de
la Fosse’a, Nicolasa Coypela, Noél-Nicolasa de Largillierre’a i Antoine’a Watteau. Wraz z nia
pojawil si¢ nowy rodzaj widza amatora, nastawionego na inny sposéb odbioru dzieta sztuki,
oddziatujacego poprzez sugestie i aluzje?®. De Piles, broniac prymatu koloru i idei nasladowa-
nia natury, zakltadat zarazem, ze obraz powinien porusza¢, bawic, zaskakiwac?'. Postulaty te
prowadzity do pewnego rozluznienia doktryny akademickiej, zachwiania hierarchii gatunkow,
ekspozycji gry wlasnie jako modelu komunikacji z widzem?2. Oczywiscie mowa tu o elitarnym
kregu gens du monde, mito$nikéw sztuki zdolnych doceni¢ nie tylko wieloznaczno$¢ tresci
szyfrowanych w mitologiczno-alegorycznym kodzie, ale i czysto malarskie subtelnosci. Wraz
zrozkwitem koneserstwa w wigkszym stopniu zaczeto docenia¢ niedyskursywne wartosci
obrazu, niuanse §wiattocienia, gradacje tonéw, zywosc¢ rozwibrowanej materii malarskiej.

Jak wpisuje si¢ w t¢ narracje o uwodzeniu obraz Nicolasa de Largillierre’a Dama z pieskiem
i matpkg z Muzeum Narodowego w Warszawie? (il. 1)? Skoro rokoko stato si¢ synonimem roz-
koszy i konsumpcji, erotykii zabawy, przeciwstawianej barokowej transcendencji?4, jaka role

18 Krystyna Secomska, Spor o starozytnosé, Warszawa 1991, 5. 284..

7 Roussina Roussinova, The Art of Pleasing the Eye: Portraits by Nicolas de Largillierre and Spectatorship with
Taste for Colour in the Early Eighteenth Century, Stockholm 2o0r15.

18 Dialogue sur le coloris, 1673; Conversations sur la connaissance de la peinture, 1677; Description du cabinet

de M. le duc de Richelieu, 1681-1683.
1® R. de Piles, Cours de peinture..., op. cit., s. 358. [Malarstwo ma hudzi¢ wzrok i zaskakiwac).
20 Thomas Crow, The Critique of Enlightenment in Eighteenth-Century Art, ,Art Criticism” 1987, no. 3, s. 20.

2! Roger de Piles, Abrégé dela vie des peintres, avec des reflexions sur leurs ouvrages, et un Traité du peintre parfait ;
Dela connoissance des desseins ; De l'utilité des estampes, Paris 1715, 5. 27. Cyt. za: <http://catalogue.bnf.fr/ark:/1214.8/
cb30457153n> [dostep: 3 marca 2018].

22 Zob.Jennifer Milam, Fragonard’s playful paintings. Visual games in Rococo Art, Manchester-New York 2006.
23 Nrinw. M.Ob.686 MNW, olej, ptétno, 135 x 106 cm.

24 Jean Weisgerber, Les masques fragiles. Esthétique et forms de la littérature rococo, Lausanne 199, s. 211 oraz
Jean Weisgerber, Qu'est que le rococo ? Essai de definition comparatiste [w:] Etudes sur le XVIII‘ siécle, t. 18, Rocaille.

279


http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148

280

il. 11 fig. 1

Nicolas de Largillierre,
Dama z pieskiem

i matpka | A Lady with

a Dog and a Monkey,
poczatek drugiej dekady
XVII'w. | beginning

of the 17105, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Sztuka dawna




Agnieszka Rosales Rodriguez Dama z pieskiem i mafpka Nicolasa de Largillierre’a...

odgrywa w odbiorze tego obrazu ,gra” pici? Jak dotad nie udalo si¢ zidentyfikowa¢ modelki
znakomitego portretu Largillierre’a (brak graficznej wersji wizerunku), wybranego do pante-
onu ,sztuki cenniejszej niz ztoto”, jak zatytulowana byta wystawa arcydziet z kolekcji MNW
w 1998 roku®’; obraz reprezentowal rowniez francuskie malarstwo na najwiekszej ekspozycji
sztuki XVIII wieku w zbiorach polskich w roku 20092®. Co ciekawe, dzieto Largillierre’a dato
réwniez tytul oryginalnej wystawie zorganizowanej w warszawskiej Krolikarni (Damy z pie-
skiemi matpkg, 2011), stalo si¢ wizytéwka XVIII-wiecznej . kultury pici”’, swiata uciech, kaprysu,
fantazji, maskarady, obliczonej jednak na meska potrzebe podgladania i dominacji. W towa-
rzyszacym ekspozycji eseju Agaty Araszkiewicz, Orgiai wolnos¢, ptétno Largillierre’a otwiera
refleksje na temat rokoka jako projektu ,prézniactwa” i ,czystej przyjemnosci’?. Wizerunek
damy z pieskiem i malpka prezentowany jest w ramach klisz ptci narzuconych przez Markiza
de Sade’a jako przyktad uprzedmiotowieniai alienacji, co wyraza metafora ,damy jako pustki”.
Przywolywana Filozofie w buduarze albo libertyriscy nauczyciele. Dialogi przeznaczone do edukacji
mtodych dziewczqt (1795) wyklety Markiz pisat jednak w zgota innych okolicznosciach histo-
rycznych, po krwawej rewolucji, ktéra potozyta kres XVIII-wiecznej ,kulturze pozoréw”. Ten
perwersyjny podrecznik wychowania seksualnego byt antyutopia uzywania zycia, naznaczona
mroczna ironia i przewrotnym libertynizmem. Opisywana przez de Sade’a kompulsywna
rozpusta wiodla przeciez nie ku seksualnej przyjemnosci, ale ku cierpieniu, obnazata przemoc
i okrucienstwo w sferze relacji seksualnych. Obraz z Muzeum Narodowego w Warszawie
uzna¢ mozna raczej za subtelng uwerture do rokokowego ,wyzwolenia erotyki” niz zapowiedz
sadystycznych praktyk zrodzonych w wyobrazni francuskiego pisarza.

Largillierre przedstawit posta¢ urodziwej mlodej kobiety w plenerowym otoczeniu, zgodnie
zwypracowana przezen konwencja ,naturalnosci’. Modelka siedzi bezposrednio na ziemi,
na tle bujnej roslinnosci ciemnego pejzazu (potraktowanego dos¢ sumarycznie), stanowia-
cego kontrastowy ekran dla jasno oswietlonej sztucznym swiatlem postaci. W tej tajemniczej
wegetacji rozpozna¢ mozna krzak rézy i wijacy sie u stop kobiety powdj. Dama przytrzymuje
reka nieduzego psa, ktéry wyraznie reaguje na widok wytaniajace;j sie z gestwiny kapucynki,
poruszony, jakby chcial ku niej skoczy¢, otwiera pysk i ukazuje zeby, ktadac uszy po sobie. Te
wlasnie zywe ,rekwizyty”, $lad flamandzkich zamitowan animalisty i malarza martwych natur,
ozywiaja scene, buduja wrazenie momentalnosci, wprowadzaja akcje w starannie zaaranzowa-
nym portrecie. Wedtug Emmanuela Coquery’ego pod koniec XVII wieku w malarstwie Francois
de Troy, Hyacinthe’a Rigauda i Nicolasa de Largillierre’a stopity sie rézne modusy portretowe:
idealizowany wizerunek dworski, eksponujacy bogactwo i splendor oraz realizm, sklaniajacy
sie ku drobiazgowoscii ekspresji?®. Juz Antoine-Joseph Dézalier d’Argenville w suplemencie

Rococo, réd. Roland Mortier, Hervé Hasquin, Editions de I'Université de Bruxelles, Bruxelles 1991, s. 20. Groupe
d’étude du XVIII®siecle.

25 Sztuka cenniejszaniz ztoto. Obrazy, rysunkii ryciny dawnych mistrzow europejskich ze zbioréw polskich, red. Anna Kozak,
Antoni Ziemba, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 1999, Warszawa 1999,s. 256-257, kat.nr 93 [Maciej Monkiewicz].

26 e siécle frangais, Francuskie malarstwo i rysunek XVIII w. ze zbioréw polskich, red. Iwona Danielewicz,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2009, Warszawa 2009, s. 275-276, kat. nr 6o [Ewa Manikowska].

27 Agata Araszkiewicz, Orgia i wolnosé, <archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/obiegtv/22133> [dostep: 27 grudnia
2016]. Zob. tez eadem et al., Damy z pieskiem i matpkg, kat. wyst., Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
w Krolikarnii, Warszawa, zo11, Warszawa 2011, s. £9-81.

28 Emmanuel Coquery, Le portrait frangais de 1660 a 1715 [w?] Visages du Grand Siécle. Le portrait frangais
sous le régne de Louis XIV (1660-1715), kat. wyst., Musée des Augustins, Tuluza; Musée des Beaux-Arts, Nantes,

1997-1998, Paris 1997-1998, 5. 50-64..
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do Abrégée de la vie des plus fameux peintres z 1752, do ktérego wlaczyt zywot Largillierre’a,
podkreslat zdumiewajacy realizm tego artysty, nazywanego ,van Dyckiem Francji’#. Jego
portretom istotnie nie brak elegancji, dekoracyjnych waloréw, ale tez swobody, kolorystycznej
wirtuozerii. [luzja materii i faktur stanowi wyraz kunsztu, wcielenie koncepcji zywego obrazu,
stymulujacego uwage widza. Malowane ttusta, rozwibrowana plama tkaniny, z widocznymi
pociagnieciami pedzla, w analizowanym obrazie kontrastuja ze starannie modelowana twarza.

Ten typ intymnego, zarazem swobodnego portretu wypracowat Largillierre na poczatku
stulecia. Datowaniu pi6tna na poczatek drugiej dekady XVIII wieku sprzyja podobienstwo
do innych powstatych w tym czasie wizerunkéw wykonanych jego reka, jak Portret kobiety jako
Astrei z ok. 1710-1712 (Musée des beaux-arts de Montréal, il. 2), przedstawiajacy najprawdopo-
dobniejzmarta w 1712 Lady Mary Josephine Drummond, hrabing de Castelblanco®, malowana
ok. 1716 takze przez ucznia Largillierre’a Jean-Baptiste’a Oudry’ego (Prado, Madryt)®'. Cho¢ za
skojarzeniem modelki warszawskiego obrazu z kobieta przedstawiona na ptétnie w Montrealu
przemawia fizjonomia, stréji uczesanie, to podobienstwo wynikac¢ moze z obowiazujacej mody
iidealizujacej konwencji malarskiej.

Largillierre malowat nie tylko kobiety, cho¢ to wtasnie w ich przedstawieniach dazyt do
wyzszego stopnia idealizacji, co Roger de Piles uzasadnial niewiescia préznoscia®. Kore-
spondencja miedzy namalowanym obrazem a spotecznym ideatem albo konwencja nie miata
przeciez bezposredniego charakteru, jak pisata juz Mary D. Sherift: to, co zdaje si¢ by¢ oczy-
wiste poprzez temat, bywa ,wywrocone” przez formalna strukture obrazu albo podteksty®.
I tak, portret staje si¢ polem manifestacji nie tylko pozycji spotecznej, obowigzujacego smaku
czy mody, ale i (elitarnego) wzorca kobiecosci - femme de qualité. W ceuvre Largillierre’a damy
przybieraja przeciez kostiumy Flory i Diany, Pomony i Astrei. Wiadomo, Ze artysta proponowat
swoim klientkom okreslony repertuar figur alegorycznych, jednak w odréznieniu od wieku
XVII brak w nich surowego dydaktyzmu, ktéry zastepuje intymny nastréj charakterystyczny
dla rokoka3®. Mitologiczne modele takie jak: pasterka Astrea, bohaterka romansu Honoré
d'Urfé (1606-1627), symbol mitosci platonicznej; bogini Diana, ucielesnienie czystoSci; nimfa
Pomona, ktéra odrzucita zaloty Satyra - rozpatrywac trzeba w sferze dworskich wyobra-
zen mitosci, ksztattowanych przez lekture Metamorfoz Owidiusza i erotyczna poésie galante.
W sztukach wizualnych duchowy ideat pigknej milosci jest jednak czesto tylko pretekstem
dla ukazania urody materialnego $wiata, zmystowego pi¢gkna. Czystos¢, mtodos¢, zyciodajna
wiosna - to rodzaj umownego przebrania, w ktérym modelki obrazéw teatralizujg przyjete
konwencje mitosnego idiomu.

2% Antoine-Nicolas Dezallier d’Argenville, L'abrégé de la vie des plus fameux peintres avec leur portraits gravés
en taille-douce, t. 3, Paris 1752, s. 246.

30 Zwiazek ten podkreslany juz we wezesniejszej literaturze - zob. hasto Macieja Monkiewicza [w:] Sztuka
cenniejsza..., op. cit., s. 256-257.

31 Zob. Largillierre. Portraitiste du dix-huitieme siécle, réd. Myra Nan Rosenfeld, kat. wyst., Musée des beaux-arts
de Montréal, 1981, Montréal 1981, kat. nr 66.

32 R. de Piles, Cours de peinture..., op. cit., za: M.N. Rosenfeld, op. cit., s. 178.

83 Mary D. Sheriff, Fragonard’s Erotic Mothers and the Politics of Reproduction [w:] Erotocism and the Body
Politic, ed. by Lynn Hunt, Baltimore and London 1991, 5. 14.

34 M.N. Rosenfeld, op. cit., s. 216.
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Ple¢, uzywajacjezyka Judith Butler, jest rodzajem
stylizacji ciata, zestawem powtarzajacych si¢ aktow,
ktére utrwalaja sie z czasem jako naturalne®®. Modelka
omawianego obrazu nie ma jednak mitologicznego
kostiumu, jedynie krajobraz dyskretnie przywotuje
pastoralny klimat, a erotyczne podteksty sugeruja tu
przede wszystkim pies i matpa. Zwlaszcza pierwsze ze
zwierzat wystepuje czesto w dorobku Largillierre’a,
w charakterze domowego pupila albo towarzysza
polowan. Z malym pieskiem przedstawiona jest na
przyktad przebrana w fantazyjny kostium tzw. Pigkna
strasburzanka (1703, Musée des Beax-Arts, Strasburg).
Pies czesto towarzyszyt kobiecym wizerunkom jako
tradycyjny symbol matzenskiej wiernoscii czystosci.
W dotychczasowych interpretacjach tego motywu
w obrazie z MNW podkreslano symbolike cnoty,
zwlaszcza ze zwierzak zdaje si¢ odstrasza¢ matpke -
»ucielesnienie grzechu”®. Oswojony pies i ,dzika”
malpa reprezentowac moga przeciwstawne zywioty,
cywilizacjiinatury, sfere moralnych przymiotéw z jed-
nej strony i nieokietznanych namietnosci z drugiej®.
Jak wskazywata juz Ewa Manikowska, oba gatunki
podkreslaja jednak przede wszystkim wysoki status
portretowanej, sa atrybutami luksusu. Przeciwko zbyt
moralizatorskiej wyktadni obrazu przemawia fakt, ze
to udomowiony i oswojony pupil wydaje si¢ bardziej
aktywny, niemalze agresywny: silnie reaguje na widok
malpki, jakby prezyt ciato do skoku i uciekat z objec¢
kobiety, matpka natomiast sprawia wrazenie ,,stwo-
rzenia niesamowitego”, na poty diabolicznego, na poty
skonsternowanego; to ona szuka kontaktu z modelka,
garnac si¢ do niej lub ja zaczepiajac. Warto podkresli¢,
ze zabieg budowania kierunkowych napie¢ w obrazie
poprzezruch, gesty i gre spojrzen, stosowat Largillierre
w wielu swoich ptétnach, jak na przyktad w Kompozycji
dekoracyjnej (ok. 1715, Luwr, Paryz), gdzie kot szczerzy
zeby, odstraszajac papuge, w Portrecie Mademoiselle de
La Fayette (1697, kolekcja markiza de Lastic, chateau

35 Gender is the repeated stylization of the body, a set of
repeated acts within a higly rigid regulatory frame that congeal
over time to produce the appearance of substance, of a natural
sort of being” - cyt. za: Judith Butler, Gender Trouble: Feminism
and the Subversion of Identity, New York and London 199o,s. 33.

36 M. Monkiewicz, op. cit., s. 256-257.

37 E. Manikowska, op. cit., 5. 274-275.

il. 21 fig. 2

Nicolas de Largillierre,
Portret damy jako Astrei
| Portrait of a Lady as
Astrea, ok. | ¢. 1710-1712,
Musée des beaux-arts
de Montréal

fot. | photo © Creative Commons
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de Parentignat), na ktérym mops po prawej stronie
zestawiony zostal z eleganckim chartem po lewej,
w Portrecie mtodego ksigcia (ok. 1712, The J. Paul Getty
Museum, Malibu), gdzie pies szczeka na ptaka.
Teatralizacja portretu, wyposazonego w stosowny
aparat atrybutow, byta znanym sposobem nobilitacji
tego gatunku malarstwa, ktéry stawat sie portretem
alegoryzowanym, historyzowanym. Wedtug Giovan-
niego Pietra Belloriego ten wyzszy status zapewnialo
przedstawienie postaci w dzialaniu®. Akcja, rozwijanie
sie przedstawionego epizodu w czasie, wprawiata prze-
ciezw ruch uwage patrzacego. W swietle 6wczesnych
teorii recepcji dzieta sztuki element niedyskursywny -
dynamika kompozycji, narracyjna inwencja, pobudze-
nie ciekawosci, w oczach Abbé Du Bosa zaspokajanej
przez malarska iluzje, charmes del'exécution, niezalez-
nie od tematu, byly nie mniej wazne niz przekaz ale-
goryczny*®. Jak dowiodta Mary Sheriff na przykladzie
Por roku Fragonarda interpretowanych jako postepy
milosci*®, obraz mozna przeciez rozumie¢ na kilku po-
ziomach znaczeniowych, odnajdujac w nim substytuty
tresci seksualnych, nieczytelnych dla niewinnych oczu.
Zakladajac nawet oczywistos¢ symboliki matpy jako
personifikacjirozpusty i bezwstydu, motyw ten w por-
trecie Largillierre’a mozna interpretowac jako pretekst
dla przewrotnej gry, a nie powazna nagane etyczna.
Dama o stodkim i niewinnym obliczu odstaniata prze-
ciez w portrecie swoj wdziek, seksualny powab, ma-
nifestowany poprzez gladkos¢ cery, delikatny dekolt,
zarumienione usta, $wieze rdze, migkkos¢ tkanin i wto-
s6w, swobodna poze, w ktorej ciato przylega do ziemi,
organicznie wtapiajac si¢ w nature. Podpatrywana
jakby w ulotnej chwili modelka doswiadcza prywatnej
przyjemnosci po$réd aromatu kwiatéw w malowni-
czym dzikim ogrodzie. Jesli wystawia si¢ na czyhajace
na pte¢ piekna pokusy (ucielesniane przez malpe), to
zarazem sama staje si¢ pokusa, erotyczna obietnica.
Haptycznie, migkko malowany obraz eksponuje tez

Rascari e

il. 3 fig.3

Claude-Augustin Duflos . R . . S .
wedtug Fra?u;ois Bouchera 38 Giovanni Pietro Bellori, Le vite’ de pittori, scultori

| Claude-Augustin Duflos et architetti, cyt. za: Nicolas de Largillierre, kat. wyst., Musée
after Frangois Boucher, Jacquemart- André, Paryz, 2003-2004, Paris 2003, s. 36.
Rocaille, ok. | c. 1736-1737,
The Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork | New York

39 Abbé de Bos, Réflexions critiques sur la poésie et sur la
peinture, t. 1, Paris 1740, s. 68. Cyt. za: <http://catalogue.bnf.fr/
ark:/12148/cb30360217d> [dostep: 3 marca 2018].

fot. | photo © The Metropolitan 40 . .
Museumn of Art, New York, Harris M.D. Sheriff, Fragonard..., op. cit., s. 107-111.

Brisbane Dick Fund, 1953
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Agnieszka Rosales Rodriguez Dama z pieskiem i mafpka Nicolasa de Largillierre’a...

dotyk - w gescie gtaskania pieska i zaczepnym ruchu matpki. Portret, ktory staje si¢ rozgrywa-
nym na oczach widza przedstawieniem, nie pozwala na zamknigcie go w ciasnych ramach jas-
nego moralnego dylematu (niczym wybor Herkulesa na rozstajnych drogach), pomiedzy cnota
a grzechem, czystoscia a rozpusta. Niejednoznacznosc tej ,sceny” widzie¢ mozna jako rodzaj
zgota rokokowej strategii reprezentacji pici jako ,stylizacji” i jako koncepcji samego obrazu -
zabawy, kaprysu, igraszki. Matpa to przeciez nie tylko przyjety w chrzescijanskich wyktadniach
symbol glupoty i chuci, ale tez zmystéw w ogole. Przypomina o ludzkich przywarach, ale jest tez
figura swobody, wolnosci, zabawy*'. Przynalezy tylez do $wiata natury, co do porzadku sztuki
jako uroczy, malowniczy, komiczny i egzotyczny element przywotujacy tradycje droleries i ro-
kokowe fantazje - singeries, zeby przypomniec¢ tytutem przyktadu dekoracje zamku Chantilly
autorstwa Christophe’a Hueta z 1735 roku czy rysunkowy projekt ekranu - Rocaille Francois
Bouchera (Nouveaux morceaux pour des paravants, 1737, akwaforta Charles’a Duflosa, il. 3).

Ciekawska, skora do zabawy kapucynka w portrecie z MNW jest tu by¢ moze nie znakiem
moralnych zagrozen, ale zapowiedzig ,rozpusty ciekawosci” - uzywajac celnej metafory ukutej
przez braci de Goncourt dla charakterystyki kultury XVIII wieku*2. Jesli przyjac za badaczami
literatury, ze rokoko ,prézni¢ metafizyczna *® maskowato groteska, elegancja i erotyka, Dama
z pieskiem i matpkq jest przyktadem rokokowego flirtu z widzem: bawi i zaskakuje ikonograficz-
nym konceptem, pobudza zmysty picknem harmonii obrazu i urokiem niewiesciej mtodosci.

4! Ptolemy Tompkins, Monkey in Art, New York 1994, s. 38.

42 Edmond i Jules de Goncourt, Dziennik. Pamigtniki z zycia literackiego, wybér i przekt. Joanna Guze, Warszawa

1988, 5. 116 [1860].
43 Helmut Hatzfeld, Rokoko als literaischer Epochenstil in Frankreich, ,Studies in Philology” 1938, t. 35, 5. 532-565.
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