Nicola Spinosa

Od Ribery do Solimeny
Obrazy neapolitanskie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie

Dla badaczy malarstwa wizyty w europejskich i amerykanskich muzeach staja si¢ zazwyczaj
okazja do bezposredniego zetkniecia sie z dzietami znanymi dotychczas jedynie z reprodukeji,
ana co dzien przechowywanymi w magazynach. Do takich nalezat méj pobyt w Warszawie,
dokad przyjechatem z dwoma wyktadami o Bernardzie Cavallinie i malarstwie XVII-wiecznego
Neapolu, od Caravaggia do Luki Giordana. W towarzystwie dr Grazyny Bastek zwiedzitem sale
galeriii magazyny Muzeum Narodowego w Warszawie, zeby obejrze¢ znajdujace si¢ w tutejszych
zbiorach obrazy malarzy neapolitanskich z XVII i XVIII wieku. Jedynie dwa z nich widziatem
wczesniej: Sen sw. Jozefa Bernarda Cavallina i Pokton pasterzy Matii Pretiego. Pierwszy z nich
miatem okazje ogladac¢ podczas wystawy poswigconej jego tworcy, prezentowanej w latach
1984-1985 w muzeach w Cleveland i Fort Worth, a nastepnie w Neapolu. Pokton pasterzy przy-
jechat do Neapolu ponad dziesigc¢ lat pdzniej - na wystawe monograficzna Pretiego w Museo
di Capodimonte i Castel Sant’Elmo w 1999 roku.

Meczenstwo sw. Sebastiana (il. 1) znane mi byto woéwczas jedynie z publikacji Gianniego
Papiego natamach ,Paragone”. Florencki historyk sztuki stusznie wskazat na Jusepe de Ribere
jako tworce dzieta, ktére dawniej wigzano z Franceskiem Guarinem, i datowat je - bardzo
przekonujaco - na rok 1617'. Rozpoznat w nim styl artysty z okresu tuz po jego ostatecznym
przeniesieniu si¢ z Rzymu do Neapolu w potowie 1616 roku. Os$ nowatorskiej kompozycji
wyznacza utozona ukos$nie sylwetka Swigtego, rozciggnie¢ta na niemal calg szerokos¢ kadru
obrazu, sceneri¢ uzupehniaja elementy ,wychwycone z natury”. Malarz pochodzacy z Hiszpanii,
lecz wyksztatcony i artystycznie uksztalttowany we Wtoszech, przede wszystkim w Rzymie,
zastosowat tu takie same rozwiazania, osadzone w caravaggionistycznej formule rzeczowego
naturalizmu, jakie spotykamy - znacznie zintensyfikowane - w obrazach malarza z ostatnich
lat pobytu w Rzymie oraz z poczatku dtugoletniej dziatalnosci w Neapolu. Sa to m.in.: Zaparcie
si¢ Sw. Piotra z Galleria Corsini, obecnie w Palazzo Barberini w Rzymie; cztery obrazy z serii
Pig¢ Zmystow zachowane w Pasadenie (Norton Simon Museum), Hartfordzie (Wadsworth

' Gianni Papi, Un San Sebastiano di Ribera a Varsavia, ,Paragone” 2011, 98/99, 5. 54-57. Obraz (142,5 x 187,5 cm,
nr inw. M.Ob.650 MNW) pochodzi z nieznanej kolekcji prywatnej, ktora zostata wywieziona przez Niemcéw na
Slask (do MNW przywieziono ja w 1945 z Jeleniej Gory). Po raz pierwszy dzieto przypisano Guarinowi w katalogu
wystawy z 1996 (Caravaggio. Ztozenie do grobu. Arcydzieto Pinakoteki Watykariskiej. Rézne oblicza caravaggionizmu.
Wybrane obrazy z Pinakoteki Watykariskiej i zbioréw polskich, red. naukowa Joanna Kilian, Antoni Ziemba, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1996, Warszawa 1996, s. 156-158, kat. nr 18, il. 66) oraz w katalogu kolejnej wystawy
zorganizowanej w MNW w 1999 (Sztuka cenniejsza niz ztoto. Obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzow europejskich
ze zbioréw polskich. Wystawa poswigcona pamieci Jana Biatostockiego, red. naukowa Anna Kozak, Antoni Ziemba,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 1999, Warszawa 1999, s. 222, kat. nr 76, il. . 223).
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Atheneum), miescie Meksyku (Museo Nacional de Arte) i Madrycie (Prado); Wskrzeszenie £.a-
zarza z Prado; namalowane w 1618 roku Ukrzyzowanie z kolegiaty Santa Maria dela Asuncion
w Osunie; Swi(;ty Andrzej z Quadreria dei Girolamini w Neapolu, czy tez Pieta, z lat 1620-1621,
w londynskiej National Gallery?.

Gianni Papi stawia hipoteze, ze Meczenistwo sw. Sebastiana z MNW nalezatoby uznac za
pierwsza wersje innego obrazu o tym samym temacie, lecz ujetego w formacie pionowym
i przedstawiajacego $wigtego w pozycji kleczacej. Obrazu, ktdry jak wiadomo namalowany
zostal przez Ribere w Neapolu, na zlecenie wicekréla Don Pedra Télleza Giréna, ksigcia Osuny,
dla tamtejszej kolegiaty Santa Maria de la Asuncioén, wraz z grupa dziet ujetych w formule
zdecydowanego naturalizmu: Meczeristwem $w. Barttomieja, Swigtym Hieronimem z aniotem
dmgcym w trgbe Sqdu Ostatecznego oraz Swigtym Piotrem pokutujgcym, i dzi - podobnie jak
wspomniane UkrzyZowanie z 1618 roku, zaméwione przez zone ksiecia - znajduje sie w Museo
Parroquial w Osunie, w andaluzyjskiej prowincji Sewilla3.

Zdaniem Papiego, wicekrdl odrzucit pierwsza wersje Meczeristwa sw. Sebastiana - hipo-
tetycznie utozsamiana przez florenckiego badacza z obrazem z MNW -jako nazbyt odwazna
iniezgodna z panujaca konwencja ikonograficzna i kompozycyjna. Miatby sobie zyczy¢ bardziej
tradycyjnego, powsciagliwego wizerunku - kleczacego $wietego, pograzonego w ekstazie.
Hipoteza tarodzi jednak pewne watpliwosci. Po pierwsze, obrazy réznia si¢ uktadem - ptétno
z MNW ma poziomy format, podczas gdy obraz z Osuny jest rozplanowany w pionie, tak jak
trzy pozostate, wykonane na zaméwienie wicekréla. Po wtére, andaluzyjski Swigty Sebastian
ma mniejsze wymiary. I wreszcie - trzem wymienionym tu wizerunkom zaméwionym w tym
samym czasie i przyjetym przez zleceniodawce bez zastrzezen, nie mozna wszak odmoéwic
owej odwagi i niekonwencjonalnosci rozwiazan, jednoznacznie nawiazujacych do caravag-
gionistycznego naturalizmu .

Sen $w. Jozefa (il. 2) Bernarda Cavallina ze zbioréw MNW, znany mi wczesniej dzieki wzmian-
kowanejjuz wystawie*, whaczytem do monografii artysty i jego epoki, wydanej w Rzymie w 2013
roku®. W 1938 roku obraz, z wlasciwie okreslona atrybucja, zostat ofiarowany warszawskiemu
Muzeum Narodowemu przez biskupa Adolfa Jézefa Jetowickiego. Jako dzieto Cavallina wy-
stawiony byt juz w 1go1 roku na aukgji charytatywnej w Warszawie®. Natomiast autorzy wy-
stawy zorganizowanej w 1921 roku w Lublinie przypisali go Giuseppe Cesariemu, zw. Cavalier

2 Wigcej informacji na temat wzmiankowanych obrazéw zob. Nicola Spinosa, Ribera. La obra completa, Madrid
2008, s. 327 in., a takze w tekstach krytycznych autorstwa Gianniego Papiego i Gabriele Finaldiego wydanych
w tomach: El joven Ribera, ed. José Milicua, Javier Portus, kat. wyst., Museo Nacional de Prado, Madryt, 2o11,
Madrid 2011, passim; Il giovane Ribera tra Roma, Parma e Napoli. 1608-1624, a cura di Nicola Spinosa, kat. wyst.,
Museo di Capodimonte, Neapol, 2o11-2012, Napoli zo11, passim; Nicola Spinosa, Pittura del Seicento a Napoli. Da
Caravaggio a Massimo Stanzione, Napoli 2010, 5. 365 in.

3 N. Spinosa, Ribera..., op. cit., s. 339-343, kat. nr A66-A69; El joven..., op. cit., s. 162-166; 172-173, kat. nr 17
[Gabriele Finaldi]; Il giovane..., op. cit., s. 178-185 [Gabriele Finaldi].

4 Bernardo Cavallino of Naples 1616-1656, ed. by Ann T. Lurie, Anne Percy, with an introduction by Anne Percy
and essays by Nicola Spinosa and Giuseppe Galasso, kat. wyst., Cleveland Museum of Art, Cleveland; Kimbel
Art Museum, Fort Worth, 1984-1985, Cleveland-Fort Worth 1984, s. 124-125, kat. nr 37 [Anne Percy]; Bernardo
Cavallino (1616-1656), a cura di Silvia Cassani, kat. wyst., Museo Pignatelli, Neapol, 1984, Napoli 1985, s. 126-127,
kat. nr A.25 [Anne Percy].

5 Nicola Spinosa, Grazia e tenerezza “in posa”. Bernardo Cavallino e il suo tempo 1616-1656, Roma 2013, 5. 99,
119, 327, il. 91, 5. 119, kat. nr 63

8 Katalog wystawy obrazéw wielkich mistrzow szkoty wloskiej i flamandzkiej ze zbioréw nieborowskich Ks. Michata
Radziwitta na dochéd bezdomnych dzieci przytutku ,Nazaret” przy ulicy Freta nr ro, Warszawa 19o1, s. 7, kat. nr18.



d’Arpino’”. Wspétczesne badania przywrécily obraz Cavallinowi, cho¢ wskazywano rézne daty
powstania dzieta. W sposéb wlasciwy datowanie okreslono dopiero w latach 1984-1985, podczas
prac nad wystawa w Cleveland, Fort Worth i Neapolu, kiedy to dostrzezono podobienstwo jego
stylu do Ekstazy sw. Cecylii z Museo di Capodimonte, jedynego zachowanego dzieta Cavallina,
ktére procz monogramu BC nosi réwniez wypisana przezen date - 16458 Obraz uznano za nieco
weczesniejszy, ze wzgledu na obecnos¢ - jak w dzietach zlat trzydziestych (m.in. Ucieczce do
Egiptuz Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut)® - cech stylu wyraznie nawiazujacych
do naturalizmu Ribery i Aniella Falconego. Chodzi tu przede wszystkim o sposéb operowania
swiattem i cieniem oraz o ograniczona game nasyconych koloréw. O ile niektére wyrafinowane

7 Katalog wystawy sztukii starozytnosci w Lublinie, wydany czesciowo z zapomogi Ministerstwa Sztuki i Kultury,
Lublin 1921, s. 11, kat. nr 22.

8 N. Spinosa, Grazie e tenerezza..., op. cit, s. 34445, il. 1i5-117.

® Ibidem, s. 295, kat. nr 28 (oraz wymienione w bibliografii tomu wcze$niejsze opracowania).

il.11fig.1

Jusepe de Ribera,
Meczeristwo

$w. Sebastiana | The
Martyrdom of St
Sebastian, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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formy, pelne wystudiowanej eleganciji (szczegolnie przedstawienie aniota, ktéry ukazuje sie
Jozefowi we $nie) ujawniaja silny wptyw pétnocnych rycin z konca XVI wieku, w owym cza-
sie w Neapolu bedacych w powszechnym obiegu, a zarazem $wiadcza o ciaglym czerpaniu
inspiracji z tworczosci wspolczesnych Cavallinowi malarzy neapolitanskich, od Antonia De
Bellis, po - w szczegdlnosci - Giovan Battiste Spinellego™, o tyle dyspozycja przestrzenna
i dramaturgia przestawionej tu historii (Mt 2,13-21), pozwalaja dostrzec, ze Cavallino, tak jak
jemu wspolczesni, najwyrazniej znat techniki i rozwiazania wykorzystywane w spektaklach
teatralnych, zaréwno religijnych, jak i swieckich™.

Zestawienie Snu sw. Jozefa ze Swietq Cecylig z Museo di Capodimonte i zinnymi obra-
zami Cavallina z tego okresu, pozwala dostrzec, mimo wspomnianej esencjonalnosci gamy
barwnej, faczace je podobienstwa, przede wszystkim w kunsztownym sposobie ktadzenia
farb, co kieruje nasza uwage ku ,neowenecjanizmowi”. Te wypracowana w p6znych latach
trzydziestych XVII wieku formute stosowali zar6wno sam Ribera, jak i inni neapolitanczycy,
tacy jak Massimo Stanzione, Francesco Guarino i Andrea Vaccaro, z ktérym zreszta Caval-
lino przez dhugi czas blisko wspotpracowat. Z tym kregiem artystow faczyt go takze zmyst
wyrazistego oddania stanéw ducha i emocji, co poczawszy od wspomnianej Swigtej Cecylii
21645 roku, pozwolito mu - pod wptywem rosnacego po 1620 roku zainteresowania rzymska
tworczoscia Simona Voueta - osiagna¢ nowy efekt wyszukanej elegancji form o tagodniejszej,
petnej gracji ekspresji.

Nie znatem natomiast obrazu Wygnanie z Raju Domenica Gargiula (il. 3). Nie zostat on
odnotowany nawet w obszernej monografii jego twércy, opracowanej w 1994 roku przez
Giancarla Sestieriego i Brigitte Dapra™ Dawniej przypisywany Pierfrancesco Moli lub
Giovan Benedetto Castiglionemu, zw. il Grechetto, jest w istocie bezdyskusyjnym dojrza-
lym dzielem Gargiula, znanego réwniez jako Micco Spadaro (ze wzgledu na zawdd ojca -
platnerza; spadaro znaczy miecznik, ptatnerz szpadnik), zgodnie zreszta z niegdysiejsza,
ajak sie dzi$ okazuje nader trafna atrybucja Jana Biatostockiego z 1967 roku®. Decyzja

1% Wiecej o aktywnosci artystycznej Antonia De Bellisa i o wezesniejszych opracowaniach na ten temat zob.
ibidem, s. 453-468; idem, Pittura del Seicento a Napoli, vol. 1, Da Caravaggio a Massimo Stanzione, Napoli 2010,
s. 205-212. Szczegdtowe informacje dotyczace Giovana Battisty Spinellego wraz z bibliografia dotyczaca artysty -
zob. Nicola Spinosa, Denise Maria Pagano, Giovan Battista Spinelli [w:] I pittori bergamaschi dal XIII al XIX secolo.
Il Seicento, a cura di Pietro Zampetti, vol. 4, Bergamo 1988, 5. 1-56; N. Spinosa, Pittura del Seicento..., op. cit.,s. 398-403.

™ O teatrze neapolitatiskim XVII i XVIII w. zob. Franco Carmelo Greco, Drammaturgia e teatro a Napoli
[w:] Il Teatro a Napoli. Atti del convegno, Napoli, 19-20 giugno 1985, Napoli 1985, s. 15-28.

12 Giancarlo Sestieri, Brigitte Dapra, Domenico Gargiulo detto Micco Spadaro. Paesaggista e “cronista” napo-
letano, Milano-Roma 1994.

8 Na podstawie stynnego obrazu Giovanniego Paola Paniniego z Wadsworth Atheneum Museum of Art
w Hartfordzie udato si¢ ustali¢, ze obraz z MNW (97,2 x 145 cm, inw. M.Ob.306 MNW) nalezat pierwotnie do
rzymskich zbioréw kardynata Silvia Valentiego Gonzagi - zob. Janina Michatkowa, Panini et autour de lui, , Bulletin
du Musée National de Varsovie” 1986, XXVII, no 2-4, 5. 48-49, il. 15; Ritratto di una collezione. G.P. Panini e la galleria
del cardinale Silvio Valenti Gonzaga, a cura di Raffaella Morselli, Rossella Vodret, kat. wyst., Palazzo Te, Mantua,
2005, Milano 2005, s. 175-176, kat. nr 23. Z kolekcji Ignacego Krasickiego w Lidzbarku Warminskim trafit do zbio-
réw Cypriana Lachnickiego, ktéry w 1go2 przekazat cata swoja kolekcje Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stamtad w 1908 zostal przeniesiony do MNW. Jako dzieto Domenica Gargiula, czyli Micca Spadara, figuruje w: Jan
Biatostocki, Malarstwo europejskie. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1967, t. 2, s. 125,
kat. nr1235). Jako dzieto Pierfranceska Moli w: Europdische Malerei des Barock aus dem Nationalmuseum Warschau,
Hrsg. Hanna Benesz, kat. wyst., Herzog Anton-Ulrich Museum, Braunschweig; Centraal Museum, Utrecht;
Wallraf-Richartz-Museum, Kéln; Alte Pinakothek, Munich, 1988-1990, Braunschweig 1988, s. 48-50, kat. nr 9;
European Baroque Painting. The National Museum in Warsaw, ed. Hanna Benesz, kat. wyst., Kumamoto Prefectural
Museum, 1992-1993, Kumamoto 1992, s. 99, kat. nr 41). Jako dzieto Grechetta w: Trionfo Barocco. Capolavori del

259

il.2|fig. 2

Bernardo Cavallino, Sen
Sw. Jozefa | St Joseph’s
Dream, ok. | c. 1645,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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o odrzuceniu stusznej propozycji Biatostockiego i przypisanie obrazu Moli lub Grechettowi
daja si¢ w pewnym stopniu wytlumaczy¢ wyrazng zaleznoscia od stosowanych przez nich
rozwiazan kolorystycznych. Pigkne stoneczne barwy przywodza na mysl obrazy malarzy
znanych dobrze takze w Neapolu, takich jak Pietro da Cortona, Andrea Scacchi, Pietro
Testa i mtody Nicolas Poussin, ktérzy, na réwni z Mola i Grechettem, na rézne sposoby
i wnowym stylu przyswajali sobie (nie bez wyraznego posrednictwa wtoskiej twérczo-
$ci Petera Paula Rubensa i Antona van Dycka), uznawane za nieprzescignione, wzorce
XVI-wiecznego malarstwa weneckiego, a szczegélnie Tycjana i Veronesa. Ostatnie badania
nad Micco Spadarem pokazuja ponadto, ze artysta postepujacy droga podjeta przez Ribere
w Neapolu ok. 1635 roku, a zarazem dzigki znajomosci licznie reprezentowanych w tamtej-
szych kolekcjach dziet artystoéw takich jak Castiglione, Poussin, Claude Lorrain i Gaspar
Dughet, stat si¢, poczawszy od péznych lat trzydziestych, obok Aniella Falconego i Andrei
di Lione, jednym z najprzedniejszych przedstawicieli postaw ,neowenecjanistycznych”,
ktére rozprzestrzenity si¢ w Neapolu i w innych osrodkach $rédziemnomorskich. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze Wygnanie z Raju, podobnie jak inne prace Gargiula z tego okresu i dzieta
bliskie mu stylistycznie (np. para obrazéw Wenus i Adonis oraz Diana i Akteon z Museo Civico
w Pawii czy tez Meczenstwo sw. Sebastiana z Banca Sannitica w Benewencie, dzi$§ w Banca
Popolare w Nowarze, stanowiace pendant do Meczeristwa sw. Stefana ze zbioréw dawnego
Elvehjem Art Center, dzi§ Chazen Museum of Art w Madison, Wisconsin'¥) odsyta nas nie
tyle do wzoréw Moli i Grechetta, ile do znanych obrazéw Poussina malowanych w Rzymie
pod koniec lat dwudziestych. To najpewniej od nich wywodza sie cieple, §wietliste i szla-
chetne barwy, jak tez bardziej wystudiowane, juz niemal klasyczne opracowanie ksztattéw
i bryl, nieniweczace przy tym uwaznego, rzeczowego i naturalistycznie dostownego oddania
szczegotow cial, ekspresji postaci, a takze materii i faktur drogocennych tkanin oraz rozma-
itych przedmiotéw. Rowniez majestatyczna posta¢ Boga Ojca widniejaca na tle $wietlistego
pejzazu zdominowanego poteznymi pniami starych debow, dzieki zrecznemu potaczeniu
naturalizmu z klasycyzacja, ma taka jako$¢ malarskiego ujecia, Ze natychmiast przywodzi
na mysl obrazy Lorraina i Dugheta zlat trzydziestych. Tym samym, po uwzglednieniu
wszystkich tych powiazan, mozna datowac warszawski obraz Gargiula na okres przed 1650
rokiem. Przemawiaja za tym takze uderzajace zbieznosci stylistyczne z innymi wymienio-
nymi uprzednio obrazami artysty z tego samego czasu.

Nieco poézniej, w roku 1653, z rodzinnej Taverny, miasteczka w Kalabrii, wraca do Neapolu
Mattia Preti. Byt tu juz wczesniej przez krotki czas, w potowie lat trzydziestych, tuz przed
przeprowadzka do Rzymu. Teraz powrdécit jako uznany malarz, ktéremu sukces zapewnita
tworczo$c¢ rozpieta miedzy wezesnymi eksperymentami ze stylistyka caravaggionistycznego
naturalizmu, pézniejszym otwarciem na nurt ,neowenecjanizmu” w duchu Poussina i ten-
dencja do formuty alla Guercino oraz wczesnobarokowym stylem Giovanniego Lanfranco.
Wraz z pojawieniem si¢ Pretiego w potozonej u podnéza Wezuwiusza stolicy hiszpanskiego
wicekrélestwa malarstwo neapolitanskie gwattownie zmienia swe oblicze i zdaza ku formule
dojrzatego baroku, wyprébowanej juz wezesniej w Rzymie. W zbiorach MNW znajduje sie,
skadinad dobrze znany, obraz $wiadczacy o kunszcie artystycznym osiagnietym przez kala-
bryjskiego malarza w jego neapolitanskim okresie, zanim jeszcze osiedlil si¢ ostatecznie na

Museo Nazionale di Varsavia e delle collezioni del Friuli-Venezia Giulia, a cura di Annalia Delneri, kat. wyst., Castello
di Gorizia, 1990, Monfalcone 1990, s. 100-101, kat. nr 9.

14 G. Sestieri, B. Dapra, op. cit., s. 255-63, kat. nr 118-119, 123-124.



Malcie po 1660 roku. To Pokton pasterzy (il. 4), temat wielokrotnie podejmowany przez Pre-  i.3|fig.3
tiego, czesto jako pendant do Poktonu Trzech Kroli*®. To jedyne w swoim rodzaju potaczenie

Domenico Gargiulo
(zw. | called Spadaro),
Wygnanie z Raju | The

5 Expulsion from Paradise,
Pokton pasterzy (148,5 x 197, nr inw. M.Ob.666 MNW) figuruje w 1703 w inwentarzu neapolitanskich zbio- Muzeum Narodowe

réow markiza Geronima Ferdinanda Alar¢on de Mendoza, ktérego przodkowie przeprowadzili si¢ do Neapolu w Warszawie | The

w XVI w. w $lad za wicekrélem Pedrem de Toledo. Obraz zostal tam zinwentaryzowany wraz z Poktonem Trzech National Museum in

Kirdli (Gérard Labrot, Collections of Painting in Naples. 1600-1780, Munich 1992, s. 217), ktérego nie nalezy jednak Warsaw
utozsamiac - jak to zostato zasugerowane przez Labrota - z obrazem o tym samym temacie ze zbioréw hrabiego fot.1 photo © Kizysztof
Leicester w Holkham Hall, pochodzacym z rzymskiej kolekcji Maffea Barberiniego. Pokton pasterzy z MNW, od- Wilczyriski / Muzeum
notowany na poczatku XX w. w Galleria Antonelli w Neapolu, trafit do zbioréw Janusza Radziwitta w Warszawie. Narodowe w Warszawie
W 1939 zostat zdeponowany w MNW, a w 194.8 wykupiony i wlaczony do kolekcji malarstwa europejskiego. Wtas-

ciwa atrybucja widnieje juz w katalogu MNW z 1967 - zob. Jan Biatostocki, op. cit., t. 2, s. 50, kat. nr 1003. Obraz

wystawiany byt w Herzog Anton Urlich-Museum w Brunszwiku w latach 1988-1990 - zob. Europdische Malerei

des Barock..., op. cit., s. 53, kat. nr 10 [Katarzyna Murawska]; w Castello w Gorycji podczas wystawy poswicconej

wybranym obrazom barokowym z MNW: Trionfo Barocco..., op. cit., s. 64, kat. nr 8 [Katarzyna Murawskal; w Mu-

seo di Capodimonte w Neapolu z okazji wystawy monograficznej kalabryjskiego malarza: Mattia Preti tra Roma,

Napoli e Malta, a cura di Nicola Spinosa, Mariella Utili, kat. wyst., Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte,

Neapol, 1999, Napoli 1999, s. 126-127, a takze w latach 2002-2003 na wystawie poswieconej Leonardowi da Vinci

iwybranym arcydzietom z polskich muzeéw w Milwaukee Art Museum, Museum of Fine Arts w Houston i w Fine

Arts Museum of San Francisco: Leonardo da Vinci and the Splendor of Poland. A History of Collecting and Patronage,

ed. by Laurie Winters, Dorota Folga-Januszewska, kat. wyst., Milwaukee Art Museum; Museum of Fine Arts,

Houston; Fine Arts Museum of San Francisco, California Palace of the Legion of Honor, 2002-2003, New Haven

2002, 5. 104-105, kat. nr 23. W 1999 zostat wlaczony do monografii Matii Pretiego - zob. John T. Spike, Mattia Preti.
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Mattia Preti, Pokfon
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fot. | photo © Krzysztof
Wilczyniski / Muzeum
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naturalizmu (wykorzystanie $wiattocienia dla wydobycia ksztattéw i bryt, nadania autentyzmu
kolorytowi cial, fakturom sukna i skér, okrywajacych prostych pasterzy, podkresleniu wyra-
zistych emocji uczestnikéw sceny narodzin, a takze przedmiotom i fragmentom otoczenia)
z ,nowym wenecjanizmem” (ISniace $wiatla i ciepte barwy, wydobywajace w przebtyskach
na niebie cate piekno zmierzchu i wzmagajace kunsztowna szlachetnos¢ szaty mtodzienczej
Marii), wskazuje, ze dzieto powstato w potowie drugiego pobytu Pretiego w Neapolu (1653 - po
1660), czyli w latach 1655-1656, a zatem w czasie nicodlegtym od daty powstania Swigtego Jana
Chrzciciela gltoszqcego kazanie przed Herodem z amerykanskiej kolekcji prywatnej oraz Uczty
u Heroda z Museum of Art w Toledo (Ohio)'®.

Catalogue Raisonné of the Paintings, Florence 1999, s. 407, kat. nr 44.2), z btednym datowaniem na 16;0; brak tam
tez wyczerpujacego omoéwienia, na ktére obraz bezsprzecznie zastuguje.

18 Mariella Utili, Mattia Preti, caravaggesco sui generis [w:] Mattia Preti tra Roma, Napoli e Malta..., op. cit.,
S. 134-137.
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Jak wiadomo, styl wypracowany przez Cavalier calabrese - btyskotliwa synteza natura-
lizmu caravaggionistycznego z malarskoscia ,neowenecjanizmu” i ,neoveronezjanizmu”,
z przejeciem wzoréw kompozycyjnych od Correggia - czy to studiowanego bezposrednio
w Parmie, czy za posrednictwem Giovanniego Lanfranca, czynnego miedzy Rzymem a Ne-
apolem, oraz Guercina, dziatajacego pomiedzy Modena a Rzymem, nie mégt pozosta¢ bez
wplywu (relacji potem zresztg obustronnej) na mtodego Luke Giordana i jego wybér formuty
dojrzatego baroku, dokonany w potowie lat piecdziesiatych. I rzeczywiscie, w roku 1655 lub
krétko potem, po powrocie z pierwszych wypraw do Rzymu i Wenecji, mlody artysta uwolnit
si¢ od powielania lub doskonalenia naturalistycznej stylistyki Ribery z ok. 1630 roku (warto
zaznaczy¢, ze Giordano - wbrew temu, co mozna wciaz przeczytac - nigdy nie nalezat do
pracowni Ribery) i podazyt nowa droga, wytyczona przez Lanfranca w jego neapolitanskim
okresie i przez rzymska tworczosc¢ Pietra da Cortony. Dzigki inspiracjom Rubensem z jego
okresu wloskiego i samym Pretim zwrocil si¢ ku frenetycznej reinterpretacji owej stonecznej
aury, jaka przesycone bylo niegdysiejsze malarstwo Tycjana i innych mistrzéw XVI-wiecznej
Wenecji. I tak oto w ciagu zaledwie kilku lat - poczawszy od 1657 roku - Luca Giordano osiagnat
mistrzostwo w malowaniu petnych $wiatta obrazéow o wyjatkowej sile i urodzie malarskiej.
Obrazéw tworzacych iluzje wielobarwnego snu, taczacych rzeczywistosc¢ z fantazja i prawde
zimaginacja. Stat sie dzigki temu, na cala reszte stulecia, a i p6zniej, w poczatkach XVIII wieku,
najdoskonalszym bodaj wcieleniem europejskiego baroku, triumfujacego za jego sprawa tak
w Neapolui Wenecji, Rzymie i Florencji, jak i w Madrycie.

W warszawskim Muzeum Narodowym, proczjednejz autorskich replik Komunii apostotow
ze zbioréw Galleria Pallavicini w Rzymie, namalowanej w latach 1659-1660, znajduje si¢ mato
znany obraz Giordana, o ktérym milcza nawet najnowsze i najbardziej wnikliwe studi giorda-
neschi. Dzieto to - Prometeusz - zostato w 1902 roku przekazane przez Cypriana Lachnickiego,
wraz z cala jego kolekcja, Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, a sze$¢ lat pézniej, w roku
1908 wlaczone do zbioréw Muzeum Sztuk Pigknych, przysztego Muzeum Narodowego (il. 5).
Oreste Ferrari i Giuseppe Scavizzi” nie uwzgledniaja obrazu w zadnym z wydan monografii
artysty opublikowanej w 1966 roku i wznawianej z uzupetnianiami w latach 1992, 2000, 2002
i2003. Sam Ferrari wspomina o nim jednak w liscie do Dziatu Malarstwa Obcego MNW (z 20
maja 1963) i wlasnie na tej podstawie Prometeusz pojawia sie¢ jako dzieto Giordana w katalogu
zbioréw malarstwa europejskiego z 1967 roku oraz w katalogu wystawy poswieconej Cara-
vaggiowi i caravaggionistom, zorganizowanej w Muzeum w 1996 roku'.

Prometeusz pochodzi bez watpienia, jak o tym §wiadczy wyrazna inklinacja do naturalizmu,
z mtodzienczego okresu dziatalnosci Giordana. Datuje si¢ go nalata 1652-1653, ze wzgledu na
wyrazne pokrewienstwa stylistyczne z innymi obrazami artysty z tego czasu. Giordano podej-
muje probe spojenia postaw ,neostoickich”, rozwinigtych i rozpowszechnionych w Rzymie
i Neapolu w poczatkach XVII wieku, z wypracowanym przez Riber¢ modelem meczenstw

7 Giuseppe Scavizzi, Oreste Ferrari, Luca Giordano, vol. 1-3, Napoli 1966.

18 Prometeusz (186,7 x 160,3 cm, nr inw. M.Ob.308 MNW) zob. J. Biatostocki, op. cit., s. 148, kat. nr 419 (stusznie
uznany za dzieto Luki Giordana; Caravaggio. Ztozenie do grobu..., op. cit., s. 148-150, kat. nr 16. Giordano razjeszcze
namaluje Prometeusza tuz po 1660 (Szépmivészeti Mzeum, Budapeszt, 188 x 138 cm, inw. 92.6; Luca Giordano
1634-1705, a cura di Nicola Spinosa et al., kat. wyst., Museo Nazionale di Capodimonte, Napoli; Kunsthistorisches
Museum Wien; Los Angeles County Museum, 2001-2002, Napoli 2001, 5. 172-173, kat. nr 46 [Eva Nyerges]), lecz
w innym wariancie ikonograficznym i kompozycyjnym. Tym razem inspiracja byty dla niego Grupa Laokoona w Rzy-
mie oraz posta¢ Hamana namalowana przez Michata Aniota w jednej z lunet sklepiennych Kaplicy Sykstynskiej.
Warto dodac, ze w zbiorach MNW znajduje si¢ takze anonimowa kopia Ofiarowania Marii z weneckiego kosciota
Santa Maria della Salute - obrazu namalowanego przez Giordana w latach 1672-1674 (nr inw. M.Ob.239 MNW).
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swietych oraz typem potfigur (mezze figure) apostotéw, starozytnych filozoféw, astronomow
i geograféw. W przypadku obrazu z MNW najtrafniejsze wydaje si¢ poréwnanie z Iksjonem
i Tytiosem z cyklu Gigantéw namalowanego przez Ribere w 1632 roku (Prado, Madryt), be-
dacych interpretacja, w zywiolowo naturalistycznym ujeciu, modelowych przedstawien
tego tematu opracowanych przede wszystkim przez Tycjana, ale takze przez Guida Reniego.
Mimo znacznych réznic kompozycyjnych i odmiennej kolorystki - bardziej swietlistej, juz
nie smoliscie ciemnej - obraz Giordana kojarzy si¢ od razu z Prometeuszem Ribery, rowniez
z poczatku lat trzydziestych, niegdys w zbiorach Barbary Piaseckiej-Johnson, dzi$ w jednej
z neapolitanskich kolekcji prywatnych (zachowaly sie przy tym dwa rysunki przygotowawcze
do tej kompozycji - jeden w British Museum w Londynie, a drugi w Gabinetto Nazionale
della Grafica w Rzymie)®.

Pod wptywem barokowych rozwiazan formalnych Luki Giordana w Neapolu oraz Pietra
da Cortony w Rzymie pozostawal Francesco Solimena - kolejna pierwszorzedna postac euro-
pejskiego malarstwa z przetomu XVII i XVIII wieku - ktéry zapewne we wczesnej mtodosci
odwiedzit Wieczne Miasto, tak jak to zwykli czyni¢ inni malarze neapolitanscy. Do rzymskich
wzorcOw nawiazywal w swojej tworczosci jeszcze dhugo po przeprowadzce do Neapolu w 1674
roku. Silny wptyw wzorcéw przejetych od da Cortony i Giordana wida¢ dobrze w obrazie
z Muzeum Narodowego w Warszawie: Swigty Franciszek prosi papieza o odpust zupetny dla piel-
grzymujgcych do Porcjunkuli (il. 6). Dzieto pozostaje w $cistym zwiazku z freskiem o tym temacie,
namalowanym przez mtodego Solimeng posréd innych scen z zycia $wietego widniejacych na
$cianach i sklepieniu w chérze neapolitanskiego kosciota Santa Maria Donnaregina Nuova przy
klasztorze franciszkanek, powstatych w latach 1684-1685, a wiec w kulminacyjnym punkcie
catej sekwencji dzietinspirowanych malarstwem Giordanai da Cortony?®. Obraz znajdowat si¢
w 1881 roku w kolekcji Wojciecha Kolasinskiego i zostat kupiony przez Muzeum w 1956 roku, juz
wtedy jako dzielo Solimeny. Atrybucje potwierdzit Ferdinando Bologna w monografii artysty
21958 roku, utozsamiajac je z bozzetto wzmiankowanym przez biografa Bernarda De Dominici
w Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletani zlat 1742-1745, znajdujacym sie w Neapolu
w domu Flamanda Giusta van den Heuvela. Autorstwo Solimeny podaja nastepnie katalogi
MNW oraz katalogi wystaw, na ktérych byt eksponowany. Zostato ono natomiast odrzucone
przez Ericha Schleiera, ktory w liscie do Muzeum ze stycznia 199o roku uznat obraz za kopie
czesci fresku z Santa Maria Donnaregina Nuova?.

Wydaje si¢ jednak, ze obraz nie jest owym bozzetto z domu van den Huevela. Nie stanowi
rowniez kopii czy tez anonimowej czastkowej repliki samego fresku ani powtoérzenia frag-
mentu jakiegos innego niezidentyfikowanego bozzetto, jakie musiato zostac uzyte do wyko-
nania malowidta. Mamy tu do czynienia raczej - na co wskazuje wysoki poziom artystyczny

'® N. Spinosa, Ribera..., op. cit. s. 392-393, kat. nr A164-A166.
20 Idem, Francesco Solimena (1657-1747) e le arti a Napoli, Roma 2018, 5. 220-227.

2! Bernardo De Dominici, Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletani, a cura di Fiorella Sricchia Santoro,
Andrea Zezza, Napoli 2008, vol. 3, s. 1167, kat. nr 133; Ferdinando Bologna, Francesco Solimena, Napoli 1958, s. 262, 267;
idem, Aggiunte a Francesco Solimena, vol. 1, La giovinezza e la formazione, ,Napoli nobilissima. Rivista di topografia
ed arte napoletana” 1962, no. I1/1,s. 9-10, il. 13; J. Biatostocki, op. cit., t. 2, s. 122, nr kat. 1225; Jan Biatostocki, Janina
Michatkowa, Nabytki galerii malarstwa obcego 1945-1957, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1960, R. 5,
s. 324, kat. nr 103; Catalogue of Paintings. Foreign Schools, ed. Andrzej Chudzikowski, Warsaw 1969-1970, vol. 2,
s. 122, nr 1225; Europdische Malerei des Barock..., op. cit., s. 57-59, kat. nr 12 [Katarzyna Murawskal; Trionfo Barocco...,
op. cit., s. rro-111, kat. nr 23 [Katarzyna Murawska]; Simona Carotenuto, Francesco Solimena. Dall'attivita giovanile
agli anni della maturita, Roma 2015, 5. 146, 152, il. A21.12; N. Spinosa, Francesco Solimena..., op. cit., s. 226, kat. nr 62c.
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dzieta - z autorska replika srodkowego fragmentu fresku, wykonana na zamoéwienie prywatne
wlasna reka Solimeny, tak jak to bywato w przypadku innych dziet uznanych za szczegdlnie
udane i cieszacych si¢ powszechnym podziwem (np. fresku Wypedzenie Heliodora ze $wigtyni
namalowanego w 1725 roku na kontrfasadzie kosciota Gesit Nuovo w Neapolu). Obraz stanowit
ricordo - ,wspomnienie”, zachowanie w pamieci, warsztatowe udokumentowanie wykonanej
wczesniej i wydanej zleceniodawcy lub sprzedanej kompozycji. W kazdym razie, w obrazie
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warszawskim odnajdujemy bezsprzecznie t¢ sama swietlista, bogata w odcienie kolorystyke,
ktora, jak to juz zostato zaznaczone, zaczerpnieta z rzymskich dziet Luki Giordana i Pietra
da Cortony, stafa si¢ charakterystyczna dla catej dalszej tworczosci malarskiej Solimeny, od
konca lat siedemdziesiatych po 16go rok (przyktadowo, od freskow w kaplicy swietych Tekli,
Zuzanny i Archeleiw kosciele San Giorgio w Salerno po bogate malowidta al fresco na sklepieniu
i gérnym pasie §cian w zakrystii ko§ciota San Paolo Maggiore w Neapolu). Dodajmy tujeszcze
charakterystyczna szerokg przestrzen kompozycji (tak fresku, jak jego ricordo), ktéra stanowi
przejaw rosnacej atencji, jaka mtody malarz darzyt neapolitanskie malowidta Domenichina,
azwlaszcza Giovanniego Lanfranca.

Z pozniejszym, dojrzalszym okresem dtugiej aktywnosci artystycznej Solimeny wiaze
sie inny obraz ze zbioréw MNW - Ecce Homo (Chrystus w koronie cierniowej) (il. 7)?* - temat
wielokrotnie, acz w roznej stylistyce, podejmowany przez artyste w trzecim i czwartym dzie-
siecioleciu XVIII wieku, zwykle w zestawieniach z Mariq Bolesng, znany z licznych kopii war-
sztatowych. Warszawska wersja Ecce Homo powstata najpewniej w potowie lat trzydziestych,
podobnie jak ta, ktéra wraz ze swoim pendant - Marig Bolesng, znajduje si¢ w Palacio Real
de Aranjuez, dokad zostata przeniesiona ze zbioréw Filipa V Burbona i jego drugiej Zony El-
zbiety Farnese, zgromadzonych w La Granja de San Ildefonso. Choc¢ ujecie postaci Chrystusa
pozostaje konwencjonalne, ewidentnie klasyczne, obraz, podobnie jak inne ptétna i freski
namalowane przez artyste po roku 1734, nalezy do kolejnego etapu twoérczosci Solimeny - tak
zdecydowanego, jak nieoczekiwanego, powrotu sedziwego juz malarza do formuty baroku
poprzez reinterpretacje stylu Matii Pretiego z korica XVII wieku. Swiadczy o ponownym od-
kryciui przywroéceniu formuty intensywnej ekspresji. Dostrzegamy ja w operowaniu swiattem
i cieniem, ktadzeniu zwartych, grubych warstw farby o niemal tenebrystycznej kolorystyce,
zdecydowanym modelunku ksztattow i bryt, wyrazistym oddaniu faktur tkanin i powierzchni
cial, a takze w mocnej charakterystyce postaci, ich cielesnosci i emocji. Efekty tych zabiegow
wida¢ turéwnie dobrze, jak we fragmentach dekoracji Palazzo Reale w Neapolu, namalowa-
nych z okazji zaslubin Karola III Burbona z Maria Amalia Saska, na okazatym ptétnie Bitwa
Aleksandra z Dariuszem z La Granja de San Ildefonso czy na obrazie Eneaszi Dydona z Museo
di Capodimonte®. Z jednej strony Solimena odciat si¢ w nich i wtasciwie catkowicie pozbyt
uprzednich inklinacji do rzymskiego klasycyzmu Carla Maratty, ktore w latach dwudziestych
doprowadzily go do rygorystycznego ,puryzmu’, z drugiej zas sprowadzaja si¢ do kontestacji
i negacji postawy posredniej, rozpigtej miedzy umiarkowanym klasycyzmem a wyrafinowanym
rokokiem, jaka przyjal, z rosnacym sukcesem, zapewne nieznosnym dla Francesco De Mura,
przed rokiem 1730 jednego z najbardziej zaufanych i cenionych uczniéw Solimeny.

W owym czasie w Neapolu, podobnie jak w innych o$rodkach wtoskich i europejskich, po-
czucie estetyki, preferencje i gust artystyczny zaczynaty wlasnie ulega¢ nagtym i nieuchronnym

22 Obraz (73,5 x 63,5 cm, nr inw. M.Ob.218 MNW) w 1881 nalezat do kolekcji Wojciecha Kolasinskiego, kiedy
to zostat kupiony przez Muzeum Sztuk Pigknych w Warszawie (p6zniejsze MNW) - zob. J. Biatostocki, op. cit.,
s. 122, kat. nr 1227; N. Spinosa, Francesco Solimena..., op. cit., s. 511, kat. nr 249a.1. W magazynach MNW znajduje
si¢ ponadto obraz Swieta Rodzina (74,5 x 61 cm, nr inw. M.Ob.672 MNW) przypisywany niegdys$ Solimenie, lecz
w rzeczywistosci bedacy owocem pracy ktoéregos zjego licznych uczniow lub imitatoréw, w wigkszosci stabo
znanych lub nieznanych, ktérzy wykonywali pastisze obrazéw mistrza.

28 Wigcej informacji o tych i innych obrazach z ostatniego okresu aktywnosci artystycznej Solimeny, a takze
ojego ewolucji od klasycyzmu i ,puryzmu” z pierwszego trzydziestolecia XVIII w. po odrodzeniu si¢ ekspresyjnego
baroku i fascynacj¢ malarstwem Pretiego u schytku dziatalnosci, znalez¢é mozna w przywolywanej tu monografii
Ferdinanda Bologni z 1958 (zob. przyp. 18). Wczesniejsza bibliografia w: N. Spinosa, Francesco Solimena..., op. cit.,
s.5in,s.5rzin.
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Francesco Solimena,
Ecce Homo, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
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fot. | photo © Zbigniew
Dolinski / Muzeum Narodowe
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zmianom. Oznacza¢ to mogto tylko jedno: juz za chwile niemal osiemdziesigcioletniemu
Francescowi Solimenie zjego schytkowym ,powrotem do baroku” zabraknie przestrzeni
i czasu na nowe osiagniecia i kolejne sukcesy.

Zjezyka wloskiego przetozyta Katarzyna Foremniak



