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Tryptyk Opfakiwania z Muzeum Narodowego
w Warszawie w Swietle nowych badan
technologicznych

W ostatnim czasie historycy sztuki podjeli na nowo badania nad tworczoscia dziatajacego
w Douai Jeana Bellegambe’a (ok. 14;70-1535/1536). Przyktadem niech beda rozprawy doktorskie
Hervé Boédeca (2007)'i Anny Koopstry (2016)? stanowiace probe weryfikacji wezeéniejszych
ustalen, takze w odniesieniu do Tryptyku Optakiwania®z Muzeum Narodowego w Warszawie.
Przeprowadzone w Muzeum w 2016 roku badania technologiczne zapoczatkowaly nowy etap
studiéw nad tym dzietem.

Srodkowa cze$é tryptyku (il. 1, 2) wyobraza scene Optakiwania ze $wietymi niewiastami
i $w. Janem Ewangelista, zgromadzonymi wokét podtrzymywanego przez Marie ciata Chry-
stusa. W tle wida¢ zabudowania Jerozolimy, Golgote oraz przygotowany grob. Na lewym
skrzydle przedstawiona zostata Msza sw. Grzegorza, z postacia fundatora w stroju kanonika,
na prawym, na tle pejzazu stanowiacego cato$¢ z krajobrazem kwatery srodkowej - postacie
kleczacej fundatorkiisw. Jodoka. Rewersy skrzydet wypetniaja wykonane w technice en grisaille
figury Chrystusa i $w. Marii Magdaleny, tworzace scen¢ Noli me tangere (J 20,15-17). Dolne
listwy obramien czesci srodkowej i skrzydet wypehnia inskrypcja Cest ir + ue mon ir + ue desir,
powtoérzona na banderolach zdobiacych materi¢ okrywajaca klecznik na prawym skrzydle.
Tryptyk zakupiono do zbioréw MNW w 1862 roku na aukcji kolekcji Johanna Petera Weyera
(1794-1864) w Kolonii. Jego wczesniejsze losy nie sa znane.

1 Hervé Boédec, ,Invention picturale et pensée théologique dans I'oeuvre de Jean Bellegambe : autour des
retables conservés dans le Nord de la France”, dwutomowa niepublikowana rozprawa doktorska, Université de
Lille 3, 2007.

2 Anna Koopstra, ,Inventing Realities, Picturing Salvation: Making, Meaning and Patronage of the Pain-
tings of Jean Bellegambe (c. 14;70-1535/36)”, niepublikowana rozprawa doktorska, The Courtauld Institute of Art,
University of London, 2016.

3 Tryptyk Optakiwania, nr inw. M.Ob.15 MNW (dawne numery inwentarzowe: MSP 669; 19); wymiary:
cze¢$¢ srodkowa 106 x 64 cm bez ramy (130 x 8o cm z rama), kazde skrzydlo 1o1 x 28 cm bez ramy (130 x 40 cm
zrama); drewno debowe, w srodkowej czesci trzy deski w uktadzie poziomym, skrzydta: po dwie deski pio-
nowe, zaprawa kredowo-klejowa, szara; spoiwa temperowe i olejne (identyfikacja na podstawie badan z 1979);
widoczne spojenia desek, w czesci centralnej posrodku niewielkie uzupetnienie ubytku podobrazia, liczne
pojedyncze retusze; regularna siatka spekan - zob. Hanna Benesz, Maria Kluk, Early Netherlandish, Dutch,
Flemish and Belgian Paintings 1494-1983 in the Collections of the National Museum on Warsaw and the Palace
at Nieboréw. Complete Illustrated Summary Catalogue, vol. 1, Signed and Attributed Paintings, Warsaw 2016,
S. 45-40, kat. nr 33 (tam wcze$niejsza literatura) - zob. tez H. Boédec, op. cit., s. 86-87, 148-150, kat. nr R 2;
A. Koopstra, op. cit., s. 100-102.



il. 11 fig. 1
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| The Lamentation
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| The National Museum
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Stan badan

Badacze zajmujacy si¢ tryptykiem wielokrotnie podejmowali proby ustalenia tozsamosci uka-
zanych na skrzydtach postaci fundatoréw, cho¢ nie dysponowali materiatami archiwalnymi,
ktére mowityby o okolicznosciach powstania retabulum. Ostatnie badania technologiczne,
ktore ujawnity zakres przemalowan pierwotnej kompozycji tablic tryptyku, rzucity nowe
swiatto na kwestie fundacji dzieta.

Wtadystaw Terlecki, na podstawie herbu umieszczonego na ramie, zidentyfikowat
posta¢ kanonika na lewym skrzydle tryptyku jako Jana Moscrona®, proboszcza kosciota

4 W 1929 r. Wiadystaw Terlecki zidentyfikowat herb umieszczony na ramie jako nalezacy do jednej z gatezi
rodu Moschron (Mouscron, Moscroens, Moscron). Podaje¢ tu zapis nazwiska zgodny zlistem Terleckiego.



Zwrbcit on uwage na podobienstwa do tarczy herbowej innej gatezi rodu - uzywajacej zapisu nazwiska Mous-
cron - ktéra na wstedze zamiast klucza miata trzecia roéze (korespondencja z dyrektorem Bronistawem Gem-
barzewskim z 2 pazdziernika 1929 r., Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie, Korespondencja Dziatu
Malarstwa Obcego (dalej: AMNW, koresp. dziat.), sygn. 4/52, nr 19). Zob. tez opis herboéw w: Johannes Baptist
Rietstap, Armorial général. Précédé d’un dictionnaire des Termes du blason [online], [dostep: 19 pazdziernika 2016,
Gouda 1884, t. 2,5. 267 (Moschron) i s. 272 (Mouscron), dostgpny w Internecie: <https://archive. org/stream/
armorialgnraozrietuoft#page/272/mode/1up>. Obie rodziny mieszkaly w Brugii i byly ze soba spokrewnione;
wywodzily sie zapewne z hrabstwa Hainaut, gdzie znajduje si¢ wie$ Mouscron, na pétnocny wschéd od Lille.
Czlonkowie tego rodu nalezeli do najwyzszej warstwy spoteczenstwa: Giovanni i Alessandro Moscheroni
(tj. Johan i Alexandre Mouscron) kupili Madonne z Dziecigtkiem z pracowni Michata Aniota, ktéra w1506 r.
zostata umieszczona w kaplicy rodowej w kosciele Onze Lieve Vrouwekerk w Brugii - zob. Jan Biatostocki, Maria
Skubiszewska et al., Malarstwo francuskie, niderlandzkie, wloskie do 1600. Katalog zbioréw. Muzeum Narodowe
w Warszawie. Galeria Malarstwa Obcego, Warszawa 1979, s. 28, kat. nr 10; Susie Nash, Northern Renaissance Art,
New York 2008, s. 3. Oxford History of Art. W dalszej czesci tekstu bede uzywata zapisu nazwiska w formie
Mouscron.

il. 2| fig. 2

Warsztat Jeana
Bellegambe’a

| Workshop of Jean
Bellegambe, Tryptyk
Optakiwania (zamknigty)
| The Lamentation
Triptych (closed),

ok. | ¢. 1515, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyniski / Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Onze-Lieve-Vrouw w Brugii, ktéry zmart 14 lipca 1523 roku, donatorka zas miataby by¢ zona
brata duchownego, Wilhelma - Luiza (Ludwika) Veneta, ktéra zmarta w tym samym roku®.
Propozycja takiego okreslenia tozsamosci kobiety sformutowana zostata na podstawie bted-
nego rozpoznania towarzyszacego jej patrona, w ktéorym widziano $w. Ludwika®. Réwniez
Robert Genaille zidentyfikowat pojawiajace si¢ w tryptyku herby jako nalezace do brugijskiej
rodziny Mouscron’. Towarzyszacego postaci kobiety swietego rozpoznatjako Jodoka (Joosa,
Josse’a), ktorego wraz ze $w. Grzegorzem autor uznal za patronéw kleczacych fundatoréw,
matzonkéw Gregoire’aiJossine Mouscron® (abstrahujac od szat mezczyzny wskazujacych
na jego przynaleznos¢ do stanu kaptanskiego). Wedtug Anny Koopstry kanonikiem moégiby
by¢ Jean Mouscron (zm. 1535), archidiakon z Cambrai, wzmiankowany w zrédtach wlatach
1507-1535. Duchowny dokonat wielu fundacji w podlegajacych diecezji instytucjach®. Koopstra
poddata tez w watpliwos¢ identyfikacje postaci fundatoréw jako pary malzenskiej'™, co wiecej
jako pierwsza zauwazyla, ze posta¢ nalewym skrzydle zostata wtérnie dodana po ukonczeniu
pierwotnej kompozycji". Znalazlo to potwierdzenie w najnowszych badaniach.

Tryptyk Optakiwania przypisywano niegdys Rogierowi van der Weydenowi' (ok.1399-1464;
zapewne ze wzgledu na czytelna w kompozycji sceny gtéwnej inspiracje twérczoscia tego
mistrza lub jego warsztatu)®, a takze Hansowi Memlingowi (ok. 1433-1494)*. W latach trzy-
dziestych XX wieku autorstwo Bellegambe’a zaproponowat Paul Wescher™, niedtugo potem
atrybucje t¢ zaakceptowal Max Friedlinder' i Robert Genaille™. Ten ostatni wskazywal na
charakterystyczne dla stylu mistrza proporcje figur o wydtuzonych przedramionach, co wida¢
zwlaszcza w przedstawieniach Chrystusa i jego matki. Zwracat uwage na charakterystyczny

5 Korespondencja z Gembarzewskim, AMNW, koresp. dziat., sygn. 4/52, nr 19; podobnie uwazat Paul Le-
francq - zob. Robert Genaille, Le retable de Varsovie. La Déploration de Jean Bellegambe, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie” 1963, n0 4, s. 4.4.

8 Bronistaw Gembarzewski, Muzeum Narodowe w Warszawie. Wybér i opis celniejszych zabytkéw i dziet sztuki,
Krakéw 1926, s. 29, kat. nr 252.

7 Zob. przyp. 4; Genaille nie mogt zna¢ ustalen Terleckiego, ktére - zgodnie z moja wiedza - nie zostaly nigdzie
opublikowane - zob. Robert Genaille, La Déploration du Christ du Musée de Varsovie et les débuts de Jean Bellegambe,
»La Revue des Arts” 1953, no 3, s. 161.

8 R. Genaille, La Déploration..., op. cit.; idem, Le retable de Varsovie..., op. cit., s. 44.
9 Informacja pochodzi od Anny Koopstry.

10" A. Koopstra, op. cit., s. 13, 101, przyp. 301.

™ Badaczka zwrécita na to uwage w 2013 1. Zob. tez A. Koopstra, op. cit., s. 100.

12 Zapis w inwentarzu Muzeum Sztuk Pigknych, poz. 669/19. Zob. tez Jan Biatostocki, The Weyer Collection
and the Beginning of the Warsaw Art Museum, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1962, no 2, s. 39.

3 Por. Optakiwanie, Mauritshuis, Haga, nr inw. WGA25691. Zob. tez Paul Wescher, CEuvres inconnues
deJ. Bellegambe, ,Gazette des Beaux-Arts” 1932, no 74, s. 222, 224.

14 Karol Korsak, Sponiewierany Memling, ,Kurier Warszawski”, 30 marca 1922, nr 146; zob. tez R. Genaille,
La Déploration..., op. cit., s. 158.

5 P, Wescher, op. cit., s. 220.

18 Max Jakob Friedlinder, Die altniederlindische Malerei, Bd. 12, Berlin 1935, s. 117, kat. nr 118; zob. tez wyd.
ang., Early Netherlandish Painting, vol. 12, Leyden-Brussels 1975, s. 134, kat. nr 18, il. 54 oraz komentarze s. 134, 146.

7 Poczatkowo uznawat on tryptyk za prace ucznia Bellegambe’a - zob. Robert Genaille, Jean Bellegambe, peintre
dela Flandre wallonne (1er tiers du X VI siécle) et 'école de Douai, ,Le Bulletin des Musées de France” 1934, année 6e,
no 8,s.164; idem, La Déploration..., op. cit., s. 155-164; idem, Le retable de Varsovie..., op. cit., s. 37-49; idem, L’ceuvre
de Jean Bellegambe, ,Gazette des Beaux-Arts” 1976, t. 87, année 118e, s. 7-28.
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sposob oddania twarzy Marii i stojacych obok niej dwoch niewiast: ich diugie, proste nosy,
migdatowate oczy, usta pétotwarte w grymasie cierpienia. Dostrzegt cz¢sciowe podobienstwo
postaci Marii Magdaleny (ryséw jej twarzy, nakrycia gtowy, pozy i ubioru) do personifikacji
Wiary ze skrzydta Tryptyku Mistycznej Kqpieli w Krwi Zbawiciela (Fons Pietatis) z Lille™. Na-
tomiast utozenie ciata Chrystusa - szczegélnie osadzenie glowy i uktad ramion - znajduja,
jego zdaniem, analogie w Tryptyku Tréjcy Swigtej z Lille®. Podobne cechy odnalezé mozna
w Poliptyku Tréjcy Swigtej z Anchin z ok. 1511-1520 roku? (il. 3, 4). Za charakterystyczny dla
,reki” Bellegambe’a Genaille uznat takze sposéb namalowania postaci $w. Jodoka i portretéw
fundatoréw (ktérych twarze wyréznia lekko zezujace spojrzenie), a takze ztotniczych ozd6b
strojow oraz - co badacz szczegdlnie podkreslat - roztozenie koloréw, w tym szarych fioletow?®.
Uznat, ze rewersy skrzydet przemalowano w pézniejszym czasie i dlatego nie nalezy uwzgled-
nia¢ ich w analizie stylu artysty®2. Za najblizsza warszawskiemu tryptykowi uznat dwustronna
tablice z Douai z Sgdem Ostatecznym (awers) i Madonng w ptaszczu opiekuriczym patronujacq
cystersom (rewers), ufundowana przez Izabele de Malefiance dla opactwa Flines i datowana
na lata 1507-1508% (il. 5, 6). Jednakze jej zwiazek z Bellegambe’em budzi wiele watpliwosci?4,
dlatego wykorzystanie w rozwazaniach atrybucyjnych podobienstw stylistycznych tablicy
z Douai i tryptyku z Warszawy jest co najmniej ryzykowne. Analogiczna sytuacja ma miejsce
przy poréwnaniu warszawskiego dzieta z kompozycja Tryptyku Ukrzyzowania z Museum der
bildenden Kiinste w Lipsku, przypisywanego niegdys Bellegambe’owi, a obecnie artyscie

18 Palais des Beaux-Arts de Lille, nr inw. P. 832. Zob. Gerdi B. Krebber, G. Kotting, Jean Bellegambe en zijn
Mystiek Bad voor Anchin, ,Oud Holland” 1990, vol. 104, no. 3/4, s. 123-139.

9 Palais des Beaux-Arts de Lille, nrinw. P. 833. Zob. R. Genaille, Le retable de Varsovie..., op. cit., s. 39.

20 Musée de la Chartreuse, Douai, nr inw. 2175. Zob. ibidem, s. 49. Jest to najwazniejsze i udokumentowane
archiwalnie dzieto Jeana Bellegambe’a.

2 Ibidem, s. 42.
22 Ibidem, s. 37-50; idem, L'ceuvre..., op. cit., s. 7, 16.
23 Ok.1507-1508, Musée de la Chartreuse, Douai, nr inw. 408.

24 Por. Jean Bellegambe, Sqd Ostateczny i Maria w ptaszczu opiekuticzym patronujgca cystersom, obraz na de-
sce, 91 x 74.cm, Musée de la Chartreuse, Douai, nrinw. 408, [online] [dostep 2 lutego 2017], dostepny w Internecie
<http://collection.musenor.com/application/moteur_recherche/ConsultationOeuvre.aspx?idOeuvre=377017>.
Genaille poczatkowo uznawat tablice z Douai za prace Jana Provoosta (14.62-1525), artysty z Valenciennes, ktory
przejat warsztat po §mierci Simona Marmiona (ok. 14.20-14.25 - 1489) i zdaniem badacza mégl mie¢ wptyw na styl
Bellegambe’a - zob. R. Genaille, Le retable de Varsovie..., op. cit. W p6zniejszych opracowaniach dzieto przypisuje
Bellegambe’owi - zob. Robert Genaille, Maciej Monkiewicz, Antoni Ziemba, Encyklopedia malarstwa flamandz-
kiego i holenderskiego, Warszawa 2001, 5. 34. Atrybucja ta zostata odrzucona przez Molly Faries w 1987 - zob. Molly
Faries, The underdrawing of Jan Provoost’s Last Judgement and related paintings [w:] Le dessin sous-jacent dans la
peinture, ed. Roger Van Schoute, Héléne Verougstraete-Marcq, Louvain-la-Neuve 1989, 5. 141 il. 9, 5. 143. Colloque
pour I'Etude du Dessin Sous-Jacent 7. Frangoise Baligand, opierajac si¢ na badaniach archiwalnych, w 1992 po-
nownie przypisata tablice Bellegambe’owi - zob. Frangoise Baligand, Jean Bellegambe au musée de Douai [online],
»Revue du Nord” 1992, t. 74, no 297-298, [dostep: 2 lutego 2017], 5. 759-769, dostepny w Internecie: <https://
doi.org/10.3406/rnord.1992.4775>. Autorka wraca do atrybucji Friedlindera z 1935 (zob. M.J. Friedlidnder, Die
altniederldndische..., op. cit., Bd. 12, 5. 178, kat. nr 130). Z atrybucja nie zgadzaja si¢ jednak Christian Heck i Anna
Koopstra - zob. Christian Heck et al., Collections du Nord-Pas-de-Calais. La peinture de Flandre et France du
Nord au XV* et au début du XVT° siecle, Bruxelles 2005, t. 2, 5. 451-456, kat. nr 69 (jako dzieo nieznanego artysty
potudniowoniderlandzkiego); A. Koopstra, op. cit., s. 47, przyp. 138; tam powotanie na tekst doktoratu Boédeca,
ktéry réwniez nie przychyla si¢ do tej atrybucji (H. Boédec, op. cit., vol. 2, s. 136-14.8).
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zjego kregu?®. Podobienstwa stylistyczne sa szczegélnie wyrazne
w sposobie ksztattowania twarzy, gestach postaci oraz w zakom-
ponowaniu figur w pejzazu®.

Réwniez w odniesieniu do Tryptyku Optakiwania kwestiono-
wano autorstwo Bellegambe’a. Hervé Boédec® i Anna Koopstra®
ostatecznie je odrzucili. Boédec zauwaza, ze wlasciwie zaden z ele-
ment6w charakteryzujacych kompozycje i styl dzieta nie posiada wy-
raznej analogii wsréd udokumentowanych prac tego artysty. Roznia
je natomiast m.in. cechy fizjonomii, drapowanie szat, ksztaltowanie
pejzazu. Nietypowym rozwiazaniem pozostaje zastosowanie ,,Czy-

25 Krag Jeana Bellegambe’a, Tryptyk Ukizyzowania, Museum der bildenden
Kiinste w Lipsku, obraz na desce, 120 x 86,5 cm (tablica srodkowa), 120 x 34,5 cm
(kazde skrzydto), nr inw. 1551 - zob. Stephan Kemperdick, Umkreis Jean Bellegambe
d. A. [w:] Maximilian Speck von Sternburg. Ein Europder der Goethezeit als Kunst-
sammler, Hrsg. Herwig Guratzsch, Alexandra Nina Bauer, kat. wyst., Museum
der bildenden Kiinste, Lipsk, 1998, Leipzig 1998, s. 55-57.

28 Dzigkuje Peterowi van den Brinkowi za zwrécenie mi uwagi na tg analogie.
27 H. Boédec, op. cit., vol. 2, 5. 86-87, za: A. Koopstra, op. cit., s. 101, przyp. 303.

28 A.Koopstra, op. cit., s. 101.

il. 31fig. 3

Jean Bellegambe,
Poliptyk Tréjcy Swigtej

z Anchin (petne otwarcie)
| Polyptych of the Trinity
from Anchin (fully open)
ok. | ¢.1511-1520, Musée
de la Chartreuse, Douai

fot. I photo © Musée de la
Chartreuse, Douai

il.4]fig. 4

Jean Bellegambe,
Poliptyk Tréjcy Swigtej

z Anchin (zamkniete
skrzydta wewnetrzne)

| Polyptych of the

Trinity from Anchin
(internal wings closed)
ok. | ¢. 1511-1520, Musée
de la Chartreuse, Douai

fot. | photo © Musée de la
Chartreuse, Douai

il.5fig.5

Jean Bellegambe, Sad
Ostateczny (awers) | The
Last Judgement (obverse),
ok. | c. 1507-1508, Musée
de la Chartreuse, Douai

fot. | photo © Agencja BE&W

il.6 | fig. 6

Jean Bellegambe,
Madonna w ptaszczu
opiekuriczym patronujaca
cystersom (rewers) | The
Virgin of the Protective
Cloak as Patron of the
Cistercians (reverse),

ok. | ¢.1507-1508, Musée
de la Chartreuse, Douai

fot. | photo © Agencja BE&W
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stej” techniki en grisaille?. Bellegambe miat bowiem w zwyczaju uzupetnianie modelunku
grisailleowych figur tonami inkarnatu®, co podkresla takze Koopstra. Watpliwosci autorki
budzi réwniez brak pentimenti w warstwie malarskiej oraz zastosowanie bardziej szczegétowego
podrysowania niz w potwierdzonych archiwalnie samodzielnych dzietach artysty®'. Réznice
te wskazuja jej zdaniem na innego tworce®2.

Okreslenie czasu powstania retabulum niesie ze soba takze szereg trudnosci. Genaille,
na podstawie cech ubioru fundatorki ostatecznie przyjat datowanie na ok. 1495 rok®, czyniac
z tryptyku najwczesniejsza prace w znanym wowczas ceuvre Bellegambe’a - miatby on zatem
powstac na dtugo przed potwierdzona archiwalnie obecnoscig artysty w Douai (1504,)%. Badacz
postrzegat Tryptyk Optakiwania jako zapowiedz przyszlego stylu mistrza, stylu, ktéry swoj
petny wyraz znajdzie w Poliptyku Trdjcy Swietej z Anchin. Jan Biatostocki dostrzegt w dziele
wplywy stylistyczne wspominanej wczesniej tablicy z Douai, zwrécit takze uwage na ,ma-
nierystyczng” formute stroju Marii Magdaleny, co sktonito go do datowania obrazu na lata
ok. 1515-1520%%. Przypomnial, Ze w tym czasie tzw. manieryzm antwerpski osiagnat juz petna
dojrzatos¢ i rozprzestrzenit si¢ rowniez na tereny poza Antwerpia. Z opinia Biatostockiego
zgodzita si¢ Joanna Jablonska® i Anna Koopstra®.

Odrebnym problemem pozostaje réwniez kwestia interpretacji programu ikonograficznego
dzieta®®. Odczytanie pierwotnego uktadu kompozycji sprawilo, ze dotychczasowe ustalenia
w duzym stopniu si¢ zdezaktualizowaty®. Na obecnym etapie badan atrybucyjno-stylistycz-
nych wylaniaja si¢ zatem trzy zasadnicze pytania: kto byt twérca dzieta, czy sam Bellegambe
czy inny mistrz, by¢ moze z jego kregu, kto ufundowat tryptyk oraz jak interpretowac jego
program ikonograficzny?

Badania technologiczne z 2016 roku

Punktem wyjscia niniejszych rozwazan sa badania technologiczne tryptyku, ktére objety
wykonanie fotografii w promieniowaniu podczerwonym, rentgenografi¢ oraz analize pod

2% H. Boédec, op. cit., vol. 2, s. 86.
30 Por. skrzydta ze sceng Zwiastowania w Walters Art Museum, Baltimore, nr inw. 37.288.
3! A.Koopstra, op. cit., . 102.

82 Kopia sceny Optakiwania pojawita sie na aukcji domu aukeyjnego Lempertz w Kolonii 20 marca 1930 (jako
dzieto Quintena Massijsa), co wzmacnia tez¢ Koopstry - kompozycja ta mogta funkcjonowaé w powtérzeniach
produkowanych przez warsztat Bellegambe’a - zob. ilustracja w RKD nr 0000061263.

33 R.Genaille, Le retable de Varsovie..., op. cit., s. 42.
34 Ibidem, s. 43.
35 Malarstwo francuskie..., op. cit., s. 27-28, kat. nr 1o.

36 Joanna Jabtonska, Tryptyk Optakiwania Jeana Bellegambe’a ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,
»Quart” 2012, nr 2(24), 5. 30.

37 Informacja pochodzi z rozmowy odbytej w 2013

38 Szczegétowa analiza poréwnawcza uktadu tych scen w sztuce niderlandzkiej XV-XVI wymaga osobnego
opracowania.

39 Zob. J. Jabtoniska, op. cit.
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mikroskopem miejsc w sposéb widoczny poddanych przemalowaniom*°. Fotografia w pro-
mieniowaniu podczerwonym ujawnita podrysowanie suchym materialem - zapewne kredka
weglowa (il. 7). W scenach Optakiwania (il. 8) i Mszy sw. Grzegorza wyrazista kreska ksztattuje
kontury figuriich modelunek oddany za pomoca gestego szrafowania. Mozna przyjac, ze zgod-
nie z 6wczesna praktyka, tak czytelny szkic zostat przygotowany przez mistrza dla jednego
z cztonkow warsztatu, ktory miat zajac¢ sie¢ opracowaniem malarskim retabulum#. Jedyna
postac pozbawiona podrysowania to kanonik na lewym skrzydle. Badania mikroskopowe
potwierdzily wczesniejsza obserwacje Koopstry - posta¢ zostata dodana juz po ukonczeniu
pierwotnej kompozycji tablicy - w przetarciach farby w partii komzy i wtoséw duchownego
widac btekit i ztoto uzyte do namalowania kapy sw. Grzegorza (il. 9).

Wykonana w podczerwieni fotografia prawego skrzydta uwidocznita, niedostrzegane
dotychczas, p6zniejsze przemalowania (il. 10). Te ostatnie polegaty przede wszystkim na za-
malowaniu postaci kleczacego za fundatorka zakonnika, ktérego jasny habit i ciemna peleryna
z kapturem pozwalaja identyfikowac¢ jako dominikanina. Lewa dionia wskazywat on na kobiete,
prawa reke kierowat ku goérze, prawdopodobnie polecajac ja Boskiej opiece. Jego sylwetka
zostata przestonieta dzigki poszerzeniu plaszcza stojacej obok postaci §wigtego patrona oraz
rozbudowaniu partii pejzazu, w tym miejscu opracowanego mniej doktadnie: farbe ktadziono
tu grubo, szybkimi, stosunkowo szerokimi pociagni¢ciami pedzla, bez punktowania swiatet,
jak ma to miejsce w krajobrazowym tle sceny Optakiwania.

W podczerwieni udalo si¢ réwniez dostrzec przemalowania szat Swietego towarzyszacego
fundatorce. Jego jasny habiti ciemny ptaszcz z kapturem, spod ktérego widac byto tonsure (co
potwierdza réwniez rentgenogram) (il. 11) zastapit ptaszcz szarofioletowy. Mezczyznie dodano
naszyjnik z muszlii przystrojony muszlami kapelusz (oznaki pielgrzyma), a takze przewieszona
przez przedramig korone. Atrybuty te wskazuja na sw. Jodoka. Obserwacje pod mikroskopem
potwierdzily, ze réwniez czarne wlosy mezczyzny maja charakter wtérny. Tuz nad ksiega, ktéra
$wiety trzyma w lewej dtoni badania mikroskopowe pozwolity dostrzec oryginalny fragment
jasnoszarego habitu (il. 12). Sama ksigga stanowi pierwotny element kompozycji (w podczer-
wieni widac jej podrysowanie), podobnie jak laska zwienczona krzyzem (poszerzony zostat
jedynie jej trzon) (il. 12) oraz czytelna do dzi$ gwiazda na czole patrona. Wszystkie te elementy
wskazuja, ze w pierwszej wersji na prawym skrzydle fundatorce towarzyszyt sw. Dominik*3,

40 W ramach projektu badawczego przeprowadzonego w MNW zostaly wykonane nastepujace badania:
Marta Bielicka (Pracownia Konserwacji Rzezby i Malarstwa na Podtozu Drewnianym) przeprowadzita obser-
wacje mikroskopem optycznym stereoskopowym Nikon SMZ 8oo, z mozliwoscia rejestracji obrazu; fotografie
w podczerwieni w zakresie 1000-1200 nm zostaly wykonane przez Piotra Lisowskiego z Pracowni Konserwacji
Malarstwa na Pt6tnie aparatem Canon EOS 6D zkonwersja IR, z filtrem Heliopan IR RG 1000 nm; fotografie
rentgenowskie wykonat Roman Stasiuk aparatem rentgenowskim Baltospot 100 KV firmy Balteau, na materiatach
Fuji Medical X-Ray Super RX, zakres rejestracji 32 KV (poczatek promieniowania RTG twardego); dodatkowe
fotografie w podczerwieni w zakresie 1000-1200 nm zostaly wykonane przez Romana Stasiuka, aparatem Nikon
D 700 zkonwersja IR, z filtrem Heliopan IR RG 1000 nm.

4 Zob. przyp. 1.

42 Aleksandra Janiszewska, Czego nie widaé. Podrysowania w XVI-wiecznych obrazach niderlandzkich z kolekgji
Muzeum Narodowego w Warszawie [w:] W warsztacie niderlandzkiego mistrza. Holenderskie i flamandzkie rysunki
z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie / In the Workshop of a Netherlandish Master. Dutch and Flemish Dra-
wings from the Collection of the National Museum in Warsaw, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2017,
Warszawa 2017, 5. 62-72.

43 Tdentyfikowany wcze$niej réwniez jako $w. Jakub (zob. P. Wescher, CEuvre..., op. cit., s. 222) i $w. Ludwik
(z powodu korony - zob. m.in. Juliusz Starzynski, Michat Walicki, Katalog Galerii Malarstwa Obcego. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1938, s. 66, kat. nr 104.).
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il.71fig.7

Tryptyk Opfakiwania
(skrzydto lewe),
fotografia

w podczerwieni (IR)
| The Lamentation
Triptych (left wing),
IR image

fot. | photo © Roman Stasiuk

il. 81fig. 8

Tryptyk Optakiwania
(tablica srodkowa),
fotografia

w podczerwieni (IR)
| The Lamentation

Triptych (central panel),

IR image

fot. | photo ® Roman Stasiuk

Sztuka dawna

Kolejna ingerencja malarska polegata na domalowaniu w dwoch miejscach tarcz herbowych.
Jedna z nich zostala wkomponowana w znajdujacy si¢ na ramie lewego skrzydta, pod postacia
kanonika, wczesniejszy napis: c’est ir + ue mon ir + ue desir, przy czym zakrywa ona czesciowo
stowo mon. Narentgenogramie widac zarys litery m, zamalowanej w trakcie przygotowania tta
pod tarcze herbu (il. 13). Na nakryciu klecznika fundatorki znajduje si¢ drugi herb, tym razem
o dwudzielnym, tj. matzenskim, reprezentujacym dwa rody, polu. Lewa jego czes¢ (meska)
dobrze si¢ zachowata i prezentuje barwy identyczne z herbem ukazanym na ramie*, a prawa

44 Obecnie nie ma znajdujacego sie na drugim herbie klucza w zwieniczeniu wstegi. Zgodnie z materiatami
archiwalnymi byt on tam widoczny jeszcze w 1929 - zob. przyp. 45.
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(kobieca) pozostaje nieczytelna ze wzgledu na uszkodzenie warstwy malarskiej* (il. 14). Herb na
nakryciu klecznika fundatorki najprawdopodobniej zakryl przedstawiony tam wcze$niej nieco
mniejszy znak herbowy. Wskazuje na to rozktad dekoracji kwiatowej na tkaninie - symetryczny
i precyzyjny na catej powierzchni, bezposrednio przy herbie zostat cz¢sciowo przystoniety

45 Zachowat sie przerys wykonany w 1929 (Archiwum MNW, sygn. 4/52, nr 19), opublikowany nastepnie
w: R. Genaille, La Déploration..., op. cit., il. s. 158 wraz z nastepujacym opisem: ,L’écu est parti a dextre des armes
du mari et a senestre: d’or ala fasce haussée d’azur, accompagné en chef de deux taus au pied ancré (?) du méme, et
en pointe d'un léopard (?) passant au naturel” - ibidem, s. 160.
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il.91fig.9

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto lewe),
fotografie pod
mikroskopem | The
Lamentation Triptych
(left wing), microscopic
image

fot. | photo © Marta Bielicka /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 10 | fig. 10

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto prawe),
fotografia w
podczerwieni (IR) | The
Lamentation Triptych
(right wing), IR image

fot. | photo © Roman Stasiuk

powickszona tarcza. Obserwacje te znalazly potwierdzenie podczas analizy
mikroskopowej tego miejsca. Pod warstwa przemalowania, w goérnej czesci
lewego pola pierwotnego herbu rentgenogram odstonit ksztatt przypomi-
najacy figure heraldyczna nazywana kotnierzem turniejowym, uzywana na
og6t do oznaczania herbu dziedzica tytutu (il. 15) (element jest zreszta czy-
telny takze w $wietle bocznym, oraz na archiwalnej fotografii z ok. 1935)*e.
Pojawienie si¢ dystynkcji przynaleznej meskim potomkom rodu w znaku
herbowym fundatorki tryptyku uznaé nalezy za nietypowe.

Przedstawienia malarskie retabulum powstaly zatem w dwoch fazach.
Nalezy przyjac, ze ok. 1515 roku ukonczono scene czesci srodkowej - Opta-
kiwanie, oraz sceny na skrzydtach bocznych: Msz¢ sw. Grzegorza, oraz wi-
zerunek fundatorki ze $w. Dominikiem i nieznanym dominikaninem na
tle pejzazu, a takze przedstawienie Noli me tangere na odwrociach skrzydet.
Druga faza objeta przemalowania awersow skrzydet bocznych; na lewym
skrzydle zostat domalowany kleczacy kanonik, za$ na prawym zamalo-
wano figure zakonnika, a §w. Dominika zastapil $w. Jodok. Pojawily si¢
tez dwa herby rodu Mouscron* - na dolnej listwie obramienia lewego
skrzydta oraz w miejscu wczesniejszego herbu na dekoracji klecznika.
Wydaje sig, ze jedynym racjonalnym uzasadnieniem tych zmian mogta
by¢ inicjatywa nowego wiasciciela tryptyku - kanonika. Przemalowania
réznia si¢ wyraznie od oryginalnych warstw malarskich, cho¢ artysta starat
sie nasladowac styl istniejacej juz kompozycji. Swiadczy o tym sposob pla-
stycznego ksztattowania draperii, np. plaszcza i rekawow szaty sw. Jodoka
formowanych podobnie do fald szat postaci ze sSrodkowej i lewej tablicy (np.
rekawow sukni Marii Magdaleny i Marii stojacej za gtowa Chrystusa, czy
tez $w. Grzegorza). Mniejszy kontrast $wiatta i cienia ksztattujacy zatama-
nia draperii ptaszcza $w. Jodoka (dawniej Dominika) sprawia, ze traca one
glebie. Dzieki nalozeniu niebieskawej szarosci na warstwe brazu malarz
uzyskat szaro-granatowo-fioletowa tonacje. W pierwszej fazie powstawania
tryptyku ,ztamane” kolory powstaly ze zmieszania dwdch réznych pigmen-
tow, a nie w wyniku naktadania na siebie plam barwnych. Przemalowania
wykonano gestszymi, mocniej kryjacymi farbami, w niektérych miejscach
naktadanymi wrecz impastowo. Pozwala to sadzi¢, ze figura nowego fun-
datorai pozostale przemalowania zostaly wykonane przez innego artyste,
zapewne w latach dwudziestych lub trzydziestych XVI wieku.

46 Archiwum w Dziale Dokumentacji Wizualnej MNW, negatyw szklany nr 278
(autor Jozef Grein); zob. R. Genaille, La Déploration..., op. cit., il. s. 158.

47 Zob. przyp. 6.

48 Peter van den Brink uwaza natomiast, ze nalezy wyréznié trzy fazy powstawania
tryptyku. Posta¢ kanonika dodano w ostatniej fazie, czyli w latach pi¢c¢dziesiatych lub
sze$tdziesiatych XVI w. Ma na to wskazywac zupetnie inny sposéb jej namalowania
niz pozostatych czesci kompozycji, w tym przemalowan na prawym skrzydle (zamiana
$w. Dominika na $w. Jodoka) oraz nieumiejetne ,wklejenie” figury kanonika w scene Mszy
sw. Grzegorza. Sadze jednak, ze wykreowanie az trzech faz powstawania i przeksztatcen
tryptyku nie daje si¢ uzasadni¢ zmiang wiasciciela i dlatego utrzymuje hipoteze powsta-
wania tryptyku w dwoch fazach.
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Uktad herbéw, z ktérych jeden zastapit namalowana pierwotnie tarcze herbowa nieznanej
fundatorki dzieta miat sugerowac pokrewienstwo kanonika i kobiety przedstawionejna prawym
skrzydle. Mozna przyja¢, ze niewiesci wizerunek zostat ,zaanektowany” przez duchownego,
ktéry chcial, by sportretowana osobe identyfikowano z jego matka, siostra badz szwagierka.
Zapewne na jego polecenie przemalowano tez posta¢ $w. Dominika. Obecnosc¢ tego patrona
wraz z przedstawieniem drugiego zakonnika wskazywata niewatpliwie na duchowe zwiazki
wilasciwej fundatorki tryptyku z zakonem kaznodziejskim. Usunigcie tych postacii polecenie
namalowania w ich miejsce $w. Jodoka wiazato si¢ by¢ moze z faktem, ze byt on patronem
kanonika lub tez spokrewnionej z nim kobiety (o imieniu Jossine?). Tryptyk mogt tez zo-
sta¢ przeniesiony z kosciota dominikanskiego do innego, pod wezwaniem $w. Jodoka (badz
tez do kaplicy o takim patrocinium). Oryginalne elementy kompozycji malarskiej tryptyku,
aw szczegolnosci jego program ikonograficzny, moga dostarczy¢ nam istotnych informacji
o fundatorce retabulum.

Ikonografia

W scenie Optakiwania zajmujacej najwazniejsza, Srodkowa cze¢s¢ tryptyku w sposéb szcze-
gblny - obok postaci Chrystusa - wyeksponowana zostata posta¢ Marii Magdaleny, ktéra
prawa reka podtrzymuje bezwladna dton Zbawiciela, alewa ociera tzy. U jej stop stoi zakryte
albarello - majolikowe naczynie aptekarskie, ktore miesci oleje do namaszczania ciat zmartych.
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il. 11| fig. 11

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto lewe -
fragment),
rentgenogram (RTG)
| The Lamentation
Triptych (left wing -
detail), X-ray image

fot. | photo ® Roman Stasiuk
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il. 12 | fig. 12

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto prawe -
fragment), fotografia
pod mikroskopem | The
Lamentation Triptych
(right wing - detail),
microscopic image

fot. | photo © Marta Bielicka /

Muzeum Narodowe
w Warszawie

Nalezy zwroci¢ uwage, ze tylko Magdalena dotyka ciata Jezusa bez posrednictwa jakiejkolwiek
materii®®. Ten przykuwajacy uwage gest nie tylko wyodrebnia obie postaci, akcentujac ich
znaczenie w obrebie pierwszoplanowej grupy oraz calej kompozycji, ale takze skupia w sobie
dwa najwazniejsze watki tresciowe programu retabulum zwigzane z tajemnica Wcielenia
Chrystusa oraz z kultem $w. Marii Magdaleny.

Lewe skrzydto wypelnia przedstawienie Mszy sw. Grzegorza. Wydarzenie to opisuje
zywot papieza Grzegorza Wielkiego z VIII wieku autorstwa Pawta Diakona. Opowies¢

49 Profesorowi Adamowi S. Labudzie dzigkuje za to cenne spostrzezenie.
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rozpowszechnila si¢ dzigki Ztotej Legendzie. Cud, jaki wydarzyl si¢ podczas sprawowanej
przez papieza mszy, kierowal mysli wiernych ku tajemnicy transsubstancjacji, realnej prze-
miany chleba w cialo, a wina w krew Chrystusa®. Dogmat o przeistoczeniu zostat przyjety
podczas IV soboru lateranskiego w 1215 roku. Duze zastugi dla propagowania kultu Bozego
Ciata potozyli dominikanie. To $w. Tomasz z Akwinu wprowadzit do liturgii osobne proprium
(cz¢s¢ zmienng mszy) poswigcone Corpus Domini. Czes¢, jaka otaczano postaci euchary-
styczne w duzym stopniu ksztattowala 6wczesna poboznosc¢ oraz indywidualne przezycie
rzeczywistego kontaktu z Bogiem.

Motyw Boga Cztowieka powraca takze na rewersach skrzydel, w scenie Noli me tangere.
Maria Magdalena udaje si¢ do grobu Chrystusa, chcac wonnymi olejkami namascic¢ jego
cialo, nie znajduje go tam jednak. Napotkanego mezczyzne bierze za ogrodnika i dopiero
po chwili rozpoznaje w nim Zbawiciela. Wypowiadajac stowa Rabbuni (‘Nauczycielw'), przy-
kleka i chce go dotkna¢. Chrystus powstrzymuje ja gestem dtoni i stowami Noli me tangere
(‘Nie dotykaj mnie’). Zmartwychwstaly Chrystus objawia si¢ tu w swoim ciele uwielbionym,
przebywa jeszcze wérédd ludzi, by niebawem wstapic¢ do Ojca. W programie ikonograficznym
tryptyku temat Wcielenia Boga zostat wigc potraktowany szeroko i wieloaspektowo, obejmuje

50 Zob. m.in. Das Bild der Erscheinung. Die Gregorsmesse im Mittelalter, Hrsg. Andreas Gormans, Thomas
Lentes, Berlin 2007.
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il. 13 fig. 13

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto lewe -
fragment),
rentgenogram (RTG)
| The Lamentation
Triptych (left wing -
detail), X-ray image

fot. | photo ® Roman Stasiuk
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il.14 | fig. 14

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto prawe -
fragment) | The
Lamentation Triptych
(right wing - detail)

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

tresci zwiazane z Ofiara Syna Bozego i kwestia wiary w re-
alna, cielesna obecnos$¢ Chrystusa podczas sprawowanej
Eucharystii.

Drugim waznym watkiem programu ideowego retabu-
lum jest ten zwiazany z postacia Marii Magdaleny, ktéra po-
jawia si¢ w warszawskim tryptyku dwukrotnie: w kwaterze
srodkowej, gdzie zostata ukazana zgodnie z pétnocna tradycja
jako nawrécona jawnogrzesznica® w bogatym, czerwono-
-zielonym stroju o biekitnych rekawach oraz w scenie Noli
me tangere. W obrazach rewersow skrzydet tworca siegnat
po rozpowszechniony w Europie Péinocnej wariant ikono-
graficzny z Chrystusem w stroju ogrodnika®2. Obok Ewan-
gelii zrédlem popularnosci tego tematu byly teksty kazan.
Posta¢ swietej przywotywano, nauczajac o pokucie. Czesto
stosowano tez wywodzaca si¢ z opowiesci biblijnej metafore:
poprzez gorliwe podazanie droga czystosci i dar faski dany
przez Chrystusa-Ogrodnika, zycie Marii Magdaleny prze-
mienito si¢ z terra inculta (‘ziemi jatowej’) w zyzny i kwitnacy
hortus conclusus (‘ogrod zamkniety’)®2. Szczegélnie chetnie
historie t¢ wykorzystywano w tekstach adresowanych do
poboznych kobiet, poniewaz przypominata, ze to wlasnie
niewiaste Chrystus wybratl na pierwszego swiadka®4, gtosi-
cielke prawdy o Zmartwychwstaniu, i to ja postat do uczniow
z Dobra Nowing®®. Zastanawia sam wybor sceny Noli me
tangere do dekoracji zamknigtych skrzydet ottarzowych. Poza
tryptykiem warszawskim pojawia si¢ ona w tym miejscu tylko
najednym znanym mi retabulum niderlandzkim - Tryptyku
zopactwa Dieleghem Mistrza Roku 1518, poswieconego w ca-
tosci Marii Magdalenie®®. Anna Koopstra zauwaza, ze uktad
kompozydiji (il. 1b) z Chrystusem po lewej i Maria Magda-
leng po prawej stronie (wraz z towarzyszacymi postaciom

51 Susan Haskins, Foreword [w:] Mary Magdalene. Iconographic
Studies from the Middle Ages to the Baroque, ed. by Michelle A. Erhardt
and Amy M. Morris, Leiden-Boston 2012, s. XXXII.

52 Barbara Baert, The Gaze in the Garden. Mary Magdalene in Noli
me tangere [w:] Mary Magdalene..., op. cit., s. 211-212.

53 Katherine L. Jansen, Like a Virgin. The Meaning of the Magdalen
for Female Penitents of Later Medieval Italy, ,Memoirs of the American
Academy in Rome” 2000, vol. 45, s. 14.1; zob. tez przyp. 29.

54 Zob. ] 20,14-18; Mk 16,9-11; Mt 28,9-10. Swigty Mateusz nie
wspomina o Marii Magdalenie, lecz o niewiastach.

55 B. Baert, The Gaze in the Garden..., op. cit,, s. 219.

56 Obraz na desce, 180 x 150 cm (tablica srodkowa), 185 x 70 cm
(kazde skrzydto), Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié,
Bruksela, nrinw. 329. Dzi¢kuje Peterowi van den Brinkowi za zwrécenie
mi uwagi na to dzieto.
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inskrypcjami) nie zgadza si¢ z narracja biblijna, w ktdrej to Magdalena rozpoczyna dialog ze
Zmartwychwstalym®. Badaczka uwaza, ze dzigki temu zabiegowi postacie $wietej patronki
i donatorki znalazty si¢ na tym samym skrzydle, co moglo stuzy¢ podkresleniu szczegélnej
czci, jaka fundatorka retabulum otaczata Mari¢ Magdalene. Nalezy jednak podkresli¢, ze taki
uktad postaci czgsto wystepuje w malarstwie niderlandzkim i europejskim, réwniez ok. 1525
roku®®, a takze w rycinach, m.in. autorstwa Hansa Schiufeleina (ok. 1504), Albrechta Diirera
(ok. 1510) czy Lucasa van Leydena (1519).

Swieta Maria Magdalena zajmowata wazne miejsce w duchowosci dominikanskiej.
Na mocy bulli Bonifacego VIII z 6 kwietnia 1295 roku zakonnicy zostali ustanowieni
opiekunamijej grobu w Saint-Maximin-la-Sainte-Baume (Prowansja) i przyczynili si¢ do
rozwoju jej kultu w Europie®®. Swieta stata sie tez ich oficjalng wspétpatronka. W kazaniach
czesto siegali po jej przyktad jako nawréconej grzesznicy, ale takze przypominali o roli
Apostola apostolorum (‘Apostotki apostotéw’), tej, ktéra pierwsza przyniosta wiadomos¢
o Zmartwychwstaniu.

57 Informacja zawarta w korespondencji mailowej.
58 Zob. przyktady w Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie (RKD), www.rkd.nl.

59 Michelle A. Erhardt, Amy M. Morris, Introduction [w:] Mary Magdalene..., op. cit., s. g-10.
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il.15fig. 15

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto prawe -
fragment) - zestawienie
rentgenogramu (RTG)

i fotografii w swietle
widzialnym | The
Lamentation Triptych
(left wing - detail) -
combination of an X-ray
image with a photograph
in visible light

fot. | photo © Roman Stasiuk
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Wszystkie omowione wyzej watki, swiadczy¢ moga o wplywie, jaki na ikonografie tryptyku
wywarla poboznos¢ i homiletyka zakonu kaznodziejskiego. Konstatacje te dodatkowo po-
twierdzaja obecne w pierwotnej kompozycji prawego skrzydta retabulum przedstawienia
$w. Dominika i kleczacego zakonnika. Zwiazki fundatorki z zakonem dominikanéw dodatkowo
potwierdza zawieszony u jej pasa sznur modlitewny. Wskazuje on na przynaleznosc¢ do jednego
zbractw rézancowych, ktére pod koniec XV wieku pojawily sie w wielu miastach europejskich.
Przyjmuje sie, ze pierwsze z nich powstato w Douai z inicjatywy dominikanina Alaina de la
Roche’a (ok. 14.28-1475) w 1468 roku®, nast¢pne - w Lille i Gandawie (przed 1475). Opieke
nad bractwami sprawowali dominikanie, co zostato potwierdzone bulla papieza Sykstusa IV
21478 roku. Stowarzyszenia te miaty charakter egalitarny, kazdy mégt do nich przystapic,
bez wzgledu na pte¢ czy poziom zamoznosci (wstapienie w szeregi bractwa i przynaleznos¢
don nie wigzaly si¢ z koniecznoscia uiszczania zadnych optat). Cztonkowie zobowiazywali
sie odmawiac jedno psalterium tygodniowo w intencji wlasnej i wspoétbraci, aby otrzymac
odpuszczenie grzech6w®'. Mozliwos¢ praktykowania modlitwy w domu przyciagata do tych
wspolnot wiele $wieckich kobiet®2 Do rozwoju popularnosci bractw przyczynita si¢ rozprawa
dominikanina Michela Francois (1435-1502) opublikowana w 1477 roku, w ktérej wyjasniat on
znaczenie poszczegoélnych czesci modlitwy rézancowej, a takze korzysci plynace z jej odmawia-
niaipostugiwania si¢ sznurem modlitewnym. Sznury te przybieraty ré6zne formy w zaleznosci
od rodzaju modlitwy, do jakiej byly przeznaczone®. Cztonkéw bractw obowiazywalo noszenie
rézanca przy sobie. Przymocowywano go zazwyczaj do paska podtrzymujacego ubranie®, co
wida¢ na wielu wizerunkach kommemoratywnych, takze na skrzydle Tryptyku Optakiwania.

Badania technologiczne, dzigki ktérym udato si¢ dotrze¢ do pierwotnej kompozycji ma-
lowidet retabulum, dowiodly, ze powstato ono z wylacznej inicjatywy przedstawionej na
prawym skrzydle kobiety. Zatem stowa C’est ir + ue mon ir + ue desir (‘Tego pragn¢’, ‘To jest me
pragnienie’), umieszczone naramie i w dekoracji klecznika (gdzie sasiaduja z herbem) mozna
uznac za jej osobiste motto (czy moze zawolanie herbowe)®. Wydaje si¢ uprawnione, by de-
wize te odczytywac w sposob dostowny. Moze ona budzi¢ skojarzenia z przestaniem samego
dzieta, ktére wyraza¢ miato pragnienie zbawienia duszy poprzez kontemplacje, wspotodczu-
wanie i przezywanie Meki Chrystusa i tajemnicy Wcielenia. Mozliwe, ze odczytywana jako
»takie jest moje zyczenie”, ,taka jest moja wola” (désir - ‘pragnienie’, ale tez ‘Zyczenie’, ‘wola’,
‘zadanie’) odnositaby sie do aktu fundacyjnego. Do grona kobiet samodzielnie dysponujacych

80 Za: Klara H. Broekhuijsen, The Institution of the Rosary. Establishing the context for a recently discovered
copy after alost panel by Geertgen tot Sint Jans in the Pommersfelden Book of Hours, Ms. 343, ,Oud Holland” 2010, vol.
223,10. 3/4, 5. 224 - zob. tez Stefan Jiggi, Rosenkranzbruderschaften. Vom Spdtmittelalter bis zur Konfessionalisierun
[w:] Der Rosenkranz. Andacht, Geschichte, Kunst, hrsg. von Urs-Beat Frei und Fredy Biihler, Bern 2003, s. 92. Jiggi
watpi, czy de la Roche zatozyt bractwo, uwaza, ze wprowadzit on jedynie do reguly istniejacego wezesniej bractwa
maryjnego zwyczaj codziennego odmawiania psalterium.

61 Katarzyna Zalewska, Modlitwa i obraz. Sredniowieczna ikonografia rézaricowa, Warszawa 1999, s. 13.

62 Roberta Olson, The Rosary and Its Iconography, part 1, Background for Devotional Tondi, ,Arte Cristiana”
1998, vol. 86, fascicolo 787, 5. 264.

63 Pod koniec XV w. rézanice przybraty znany dzi$ ksztatt - podziat na dziesigé ziaren do odmawiania Ave
Maria, rozdzielonych wigkszym, stuzacym do odmawiania Pater Noster, ziarno do odmawiania Credo oraz krzyz
zamykajacy caly sznur - zob. K. Zalewska, op. cit., s. 15.

64 Ibidem.

65 Jan Biatostocki uwazat inskrypcje za dewize nieznanego meskiego donatora, a zespétliter ,ir + ue/ve’- za
skréty imion donatoréw - zob. J. Biatostocki, M. Skubiszewska, Malarstwo francuskie..., op. cit., s. 27.
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swoim majatkiem nalezaty wowczas - nie liczac wtadczyn i kobiet pelniacych wyzsze funkcje
w klasztorach - wdowy. W XV-wiecznych Niderlandach kobiety miaty prawo do dziedziczenia
majatku, ich matzonkowie za zycia jedynie nim zarzadzali. To dawato im znaczna, a wdowom
pelna, niezaleznos$¢ ekonomiczna i umozliwialo samodzielna dziatalno$¢ fundacyjna®e. Swiecki
stroj fundatorki moze wigc wskazywac na jej przynaleznos¢ do stanu wdowiego. Mozliwe tez, ze
retabulum malarskie powstato w wyniku rozporzadzenia testamentowego. By¢ moze, zgodnie
z zyczeniem zmartej, spadkobiercy zrealizowali fundacje kommemoratywno-modlitewna, usta-
nawiajaca kapelanie oftarzows, zapewniajaca statg modlitwe i odprawianie mszy za jej dusze.

Program tresciowy tryptyku zdaje si¢ wyrasta¢ z duchowosci zakonu kaznodziejskiego
(il.1, 2). W swej dziatalnosci duszpasterskiej dominikanie rozpowszechniali idee compassio
i conformitas - duchowego wspoétuczestnictwa w cierpieniach Chrystusa i Marii oraz empa-
tycznego identyfikowania sie z nimi. Kontemplacja malarskich wizerunkéw o okreslonej te-
matyce, w przypadku tryptyku z Warszawy - sceny Optakiwania, stanowita jedno z pomocnych
narzedzi na tak wytyczonej drodze duchowego rozwoju. Zawarte w programie retabulum idee
sa bliskie koncepcjom $w. Tomasza z Akwinu. W trzeciej czesci Summy $w. Tomasz rozwaza
tajemnice Wcielenia i M¢ki Chrystusa oraz jego realnej, urzeczywistniajacej si¢ poprzez
transsubstancjacje, obecnosci w sakramencie Eucharystii. Retabulum pozwala adorowa¢
wcielonego Chrystusa, ktory poprzez meke i smier¢ krzyzowa odkupit cztowieka, teraz zas
obecny w Eucharystii ofiarowuje mu mozliwos¢ osiagniecia pelnej jednosci z Bogiem. Po-
stawe te uciele$nia oddana modlitwie fundatorka. Jej pragnienie kontaktu z Panem zostato
w szczegolny sposob podkreslone - dzigki postaci Marii Magdaleny, z ktéra pobozna niewiasta
zdaje sie utozsamiac. Przypomnijmy, ze w kwaterze srodkowej tryptyku swieta, jako jedyna
z ukazanych tam oséb, ma bezposredni kontakt z ciatem Chrystusa. Natomiast w scenie Noli
me tangere Zmartwychwstaty méwi do Magdaleny trzymajacej otwarte naczynie z olejami
do namaszczania zmartych: ,Nie dotykaj mnie”, przez co kieruje ja, a tym samym wszystkich
wiernych, na droge duchowego poszukiwania facznosci z Bogiem.

Jak zauwazyt Adam S. Labuda, program obrazowy tryptyku zostat precyzyjnie przemyslany,
opracowany z duza konsekwencja i uwzglednieniem semantycznych mozliwosci retabulum
zruchomymi skrzydtami. Zaréwno w otwartym, jak i zamknietym tryptyku Maria Magdalena
zostata ukazana po prawej stronie, w dwoch réznych momentach historii pasyjneji paschalne;.
Wyraziste staje si¢ tutaj przeciwstawienie sytuacji, kiedy Maria Magdalena dotyka ciata ume-
czonego Chrystusai tej, gdy spotyka go juz po Zmartwychwstaniu, w jego ciele uwielbionym,
ktérego nie moze dotknac¢ (warto podkresli¢ obecnos¢ motywu zamknietego i otwartego
naczynia na wonnosci pojawiajacego sie w obu scenach). Podjete tu watki stanowia istotny
element dwczesnego dyskursu teologicznego dotyczacego doktryn Wcielenia, transsubstan-
cjacjiieucharystycznej unii z Chrystusem. Niestety nie ma tu miejsca na szersze rozwiniecie
tej problematyki®.

66 O znacznej autonomii prawnej i gospodarczej kobiet w péznosredniowiecznych Niderlandach w pordw-
naniu z innymi krajami zob. m.in. Martha C. Howell, The Marriage Exchange. Property, Social Place, and Gender
in Cities of the Low Countries, 1330-1550, Chicago 1998; o pozycji wdéw w Niderlandach zob. Marianne Danneel,
Weduwen en wezen in het laat-middeleeuwse Gent, Leuven 1995, zwt. s. 264-302.

7 Dzigkuj¢ prof. Adamowi S. Labudzie za uwagi, ktére pozwolity mi dopetni¢ interpretacj¢ ikonogra-
ficzng tryptyku. O wewnetrznych, semantycznie no$nych relacjach wieloobrazowych struktur, w tym retabulow
zob. Klappeffekte. Faltbare Bildtrdger in der Vormoderne, Hrsg. David Ganz, Marius Rimmele, Berlin 2016; Antoni
Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw, t. 3, Wspdlnota rzeczy. Sztuka niderlandzka i pétnocnoeuropejska 1380-1520,
Warszawa 2015, s. 416-475.
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Rozwazajac kwestie pierwotnej ikonografii tryptyku, warto zwréci¢ uwage na odkryta
podczas ostatnich badan posta¢ kleczacego dominikanina, przedstawiona na prawym skrzydle
(i1. 16). Mozna by uzna¢ go za wspotfundatora®® dzieta, gdyby nie znaczacy, prezentacyjno-
protekcyjny gestjego rak. Wydaje sie, ze pelnit on funkcje opiekuna, przewodnika, duchowego
ojca donatorki. W zwyczajowej ikonografii rola oredownika zastrzezona byta dla swietych,
mamy tu wiec do czynienia z uj¢ciem oryginalnym, bardzo nietypowym, wskazujacym na
specjalna relacje taczaca duchownego z polecang przez niego niewiasta, relacja, by¢ moze
opartg na wiezach pokrewienstwa. Na tym etapie charakter tych zwiazkéw trudno jednak
w sposob zadowalajacy wyjasnic.

Podsumowujac, program ikonograficzny, w ktérego centrum znajduje si¢ dogmat Wcielenia,
azarazem idea compassio Christi odzwierciedla istotne rysy duchowosci dominikanéw. Teze
te potwierdza obecnos¢ w pierwotnej kompozycji skrzydta oltarzowego postaci §w. Dominika
jako patrona (duchowego, nie imiennego) fundatorki oraz wspomnianego przed chwila towa-
rzyszacego jej zakonnika, jej duchowego opiekuna. Z poboznoscia zakonu kaznodziejskiego
wiaze si¢ takze wyeksponowanie roli Marii Magdaleny, wspotpatronki zgromadzenia. Swigta
ucielesnia dazenia fundatorki do duchowego zjednoczenia z Chrystusem na drodze kontem-
placjiiprzede wszystkim - uczestnictwa w tajemnicy Eucharystii.

Atrybucja

Punktem wyjscia dalszych rozwazan sa ustalenia Anny Koopstry, ktéra w nieopublikowane;j
jeszcze rozprawie na temat tworczosci Jeana Bellegambe’a zdecydowanie odrzucita jego
autorstwo w przypadku Tryptyku Optakiwania. Najwieksze watpliwosci budzi, jej zdaniem,
szczegolowe podrysowanie, miejscami widoczne ,,gotym okiem” pod warstwami farby, suge-
rujace, ze artysta chciatjuz na tym wstepnym etapie precyzyjnie opracowa¢ wolumen postaci
irozktad $wiattocienia. Nie znajduje to analogii w Zadnym z potwierdzonych archiwalnie
dziet mistrza. Reflektogramy poliptyku z Anchin ukazuja podrysowanie o szybkim, szki-
cowym charakterze, bez szrafowania (il. 17). Jego tworcy zalezato na ogélnym zarysowaniu
najwazniejszych elementéw kompozycji i oddaniu odpowiednich proporcji. Warto jednak
zauwazy¢ podobienstwa szczegotéw rysunku twarzy Chrystusa w jego wizerunkach w tryptyku
warszawskim (Msza $w. Grzegorza) i scenie ze skrzydta poliptyku z Anchin (Chrystus Tronu-
jacy) - analogiczny sposéb oddania oczu jako schematycznych kétek (ktére dopiero pézniej,
w warstwie malarskiej zostana szczegétowo dopracowane) i brody, na etapie podrysowania
uformowanej w dwa oddzielne pasma (il. 18).

Koopstra zauwaza rowniez, ze Tryptyk Optakiwania wykorzystuje popularne wzorce iko-
nograficzne, zar6wno w poszczegolnych scenach, jak i w ich wzajemnej relacji. Wyptywajaca
zidei compassio prezentacja umeczonego ciata Chrystusa oraz sktaniajaca do medytacji nad
jego realna obecnoscia w Eucharystii scena Mszy sw. Grzegorza, to schemat stosowany dosc¢
czesto. Natomiast program ikonograficzny potwierdzonych dziet Bellegambe’a jest na ogét

58 Por. np. Swigta Anna Samotrzecz przedstawicielami rodziny Van Beesd i Van Heemskerck-Van Diemen, Mistrz
z Frankfurtu (scena centralna), Mistrz z Delft (skrzydta), ok. 1509 - ok. 1520, Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen,
nr inw. GK 1526; Ukrzyzowanie z przedstawicielami rodziny Kievit, Mistrz z Delft, ok. 1500-1520, Wallraf-Richartz
Museum, Kolonia, nr inw. WRM 4.77.
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il.16 | fig. 16

Tryptyk Optakiwania
(skrzydto prawe -

fragment),

fotografia

e e e W i 2 J.......I-..H..h .m..r_ﬁﬁ.....:% a:..l..w..m”

w podczerwieni (IR) | The

Lamentation Triptych (left
wing - detail), IR image

fot. | photo © Roman Stasiuk
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mocno zindywidualizowany i dostosowany do wyszu-
kanych zyczen i potrzeb zamawiajacych je opactw®®.

Trudno zgodzi¢ si¢ z tak sformutowana ocena
warszawskiego tryptyku. Jak wykazatam wczesniej,
program ikonograficzny dzieta wyraznie wiaze si¢
z osoba fundatorki. Zawiera elementy o indywidu-
alnym charakterze, wprowadzone zapewne na jej zy-
czenie lub z inicjatywy wykonawcow jej testamentu,
jak zaakcentowany ,watek dominikanski” (opieka do-
minikanina oraz patrona zakonu, sznur modlitewny
sugerujacy przynaleznos¢ do bractwa rézancowego)
oraz tresci zwiazane z Wcieleniem i kultem Bozego
Ciala. Rozwiazaniem bardzo rzadko spotykanym jest
takze umieszczenie sceny Noli me tangere narewersach
skrzydet (co podnosi takze Koopstra). Nalezy podkre-
sli¢, ze w tworczosci Bellegambe’a, obok retabulow
wykoncypowanych tresciowo, mozna znalez¢ takze
dzieta o zupemie konwencjonalnych uktadach ikono-
graficznych, jak np. Tryptyk Sqdu Ostatecznego z Ber-
lina (ok. 1520-1525)™ czy tryptyk z Mariq z Dziecigtkiem
w tablicy srodkowej, Swietymi Katarzyna i Barbara na
skrzydtach oraz grisaille owym Zwiastowaniem na re-
wersie (zachowany w czesciach w Brukseli, Baltimore
inarynku antykwarycznym)™.

Kolejnym argumentem Koopstry przeciwko autor-
stwu Bellegambe’a jest uproszczona kompozycja oraz
mniejsze niz zazwyczaj zréznicowanie poz i gestow,
np. w poréwnaniu z poliptykiem z Anchin. Cho¢ rze-
czywiscie mamy tu do czynienia z pewnym schematy-
zmem w sposobie przedstawienia postaci, zwlaszcza
w scenie srodkowej, Tryptyk Optakiwania to niejedyny
przyktad tej tendencji, czytelnej takze cho¢by w posta-
ciach adorujacych Madonne z Dziecigtkiem w Ottarzu
z Le Cellier. Zarzut ten mozna ostabi¢, wskazujac na
wyrafinowany kompozycyjnie i znaczeniowo uklad
gestow figur namalowanych pierwotnie na prawym
skrzydle - fundatorki, zakonnika i §w. Dominika.

69 A.Koopstra, op. cit., m.in. s. 21, 68, 78, 143, 186.
70 Staatliche Museen zu Berlin, Gemildegalerie, nr inw. 641.

™ Maria z Dziecigtkiem, Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgig, Bruksela, nr inw. 2550; Swigta Katarzyna
i Swigta Barbara, aukcja Parke-Bernet Galleries, Kimbell Art
Foundation e.a., Nowy Jork, 1976-12-02, lot no. 263; Zwiasto-
wanie, Walters Art Museum, Baltimore; H. Boédec, op. cit., t. 2,
s. 41-44, A. Koopstra, op. cit., s. 78.

il.17 | fig. 17

Tryptyk Optakiwania,
skrzydto lewe - fragmenty
(u gory); czesc¢ srodkowa -
fragmenty (u dotu),
fotografie w podczerwieni
(IR) | The Lamentation
Triptych, left wing -
details (above), central
panel - details (below),

IR photography

fot. I photo © Roman Stasiuk

il.18 | fig. 18

Jean Bellegambe, Chrystus
Tronujacy, Poliptyk Tréjcy
Swietej z Anchin | Christ
Enthroned, Polyptych of
the Trinity from Anchin,

ok. | ¢. 1511-1520, Musée de
la Chartreuse, reflektogram
w podczerwieni (IRR)

| infrared reflectogram (IRR)

fot. | photo © Molly Faries / RKD,
The Hague

237




238

Sztuka dawna

Najnowsze badania dostarczaja wszakze kolejnych argumentéw przeciwko autorstwu
Bellegambe’a. Wskazywane wczesniej zbieznosci ze stylem mistrza, widoczne w sposobie od-
dania - wtérnych przeciez - postaci §$w. Jodoka i kanonika, nalezy odrzuci¢. Ujawnione podczas
ostatnich badan podrysowania wykazuja czesciowe podobienstwa do potwierdzonych zrédtowo
dziet mistrza z Douai, jak opisane charakterystyczne ksztatty oczu czy brody Chrystusa w Mszy
$w. Grzegorza czy tez poza $w. Marii Magdaleny i ciata oplakiwanego Jezusa, ktére znajduja,
stusznie wskazane przez Genaille’a, analogie w obu tryptykach z Lille i poliptyku z Anchin.
Cechy te kaza szukac tworcy warszawskiego tryptyku w warsztacie lub bliskim kregu Jeana
Bellegambe’a. Przy wykonywaniu wielkoformatowych nastaw ottarzowych, przeznaczonych
dla waznych opactw, m.in. we Flines, Anchin i Marchiennes, Bellegambe korzystat z pomocy
innych malarzy, ktérych nazwiska znamy z rachunkéw zachowanych w archiwach. Trudno
jednoznacznie okresli¢, na jakich zasadach funkcjonowali oni w jego warsztacie: czy jako
czeladnicy-asystenci byli statymi cztonkami pracowni, czy tez mieli status wspotpracownikow
albo wspotwykonawcow dzialajacych pod nadzorem kierownika warsztatu™ - przedsiebiorstwa
malarskiego (jak zapewne niegdys Rogier van der Weyden w przedsigbiorstwie Roberta Cam-
pina w Tournai). By¢ moze podnajmowano ich okazjonalnie do wykonania konkretnych zlecen.
Koopstrarozpoznaje posréd nich Jacqueta d’Anversa, ktéry w dokumentach zostat okreslony
jako varlet (wyszkolony asystent) mistrza Jeana Bellegambe’a™, oraz Martina Bellegambe’a,
syna Jeana, ktérego wspotprace z ojcem potwierdzaja zrodta z ok. 1530 roku™. Warsztat liczyt
zapewne kilka os6b, zwazywszy, ze obok wielkoformatowych zamowien wykonywat rowniez
mniejsze zlecenia rady miejskiej, takie jak malowanie tarcz herbowych czy konserwacja obrazow
bedacych wlasnoscia publiczna, oraz dostarczat projekty tapiserii, kostiumow, haftow oraz ramy
do obrazéw™. Tworzyl najpewniej rowniez na zlecenia mieszczan, i to te wtasnie kompozycje
mogli wykonywac¢, pod nadzorem mistrza, wspétpracownicy czy czeladnicy, wykorzystujac
dostarczone przez niego wzory.

W Tryptyku Optakiwania podrysowania zostaly przygotowane z duza precyzja, réznia si¢
jednak od tych wykonywanych przez kierownika warsztatu jako podstawa dla dalszej pracy
pomocnikéw - tworcow finalnego dzieta. Tak szczegdtowo opracowane podrysowania nie
wystepuja w innych udokumentowanych dzietach Bellegambe’a. Wydaje sie, ze mozna je
uznac za powstale w wyniku pieczotowitego przenoszenia funkcjonujacych w warsztacie lub
pomiedzy warsztatami wzoréw kompozycji. Taki tryb dziatania znamienny byt dla artystow
»drugiego planu”, szkolacych si¢ na wzorach renomowanych mistrzéw czy realizujacych w ich
pracowniach zlecenia przekazane przez kierownika warsztatu do samodzielnego wykonania -
prace, ktére dzi$ okreslamy mianem ,dziel warsztatowych”. Réwniez w warstwie malarskiej
tryptyku zauwazamy sktonnosc¢ tworcy do detalicznego opracowania wszystkich elementow
kompozycji. Partie pejzazu, zwlaszcza roslinnos¢, dekoracja klecznika z inskrypcjaminaban-
derolach oraz rozmaite elementy zlotnicze zostaly oddane z iluminatorska wrecz precyzja.
Roéwnie doktadnie artysta potraktowat wykonane ztotem partie tkanin oraz nimbéw, stosujac

72 7ob. np. Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw, t. 2, Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500,
Warszawa 2011, s. 494..

73 A.Koopstra, op. cit., s. 45.

™ Ibidem, s. 106-107; Lorne Campbell, The Sixteenth Century Netherlandish Paintings with French Paintings
before 1600, London 2014, s. 76.

7S Northern European and Spanish Paintings before 1600 in the Art Institute of Chicago. A Catalogue of the
Collection, ed. Martha Wolff, Chicago 2008, s. 437.
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tam technike chryzografii. Mozna tu rozpoznac reke sprawnego tworcy. Wspomniany Jacquet
d’Anvers, pracujacy dla opactwa we Flines w latach 1511-1512, figuruje w dokumentach jako
iluminator i byt, wedle archiwalnego zapisu, odpowiedzialny za wykonywanie na obrazach
partiiliterniczych w winietach i poza nimi”. Prawdopodobnie wspdtpracowat z Bellegambe'm
nie tylko w opracowywaniu detali, ale réwniez wigkszych partii malarskich, m.in. w Ottarzu
z Le Cellier™. Co ciekawe, w tym ostatnim $wiatla modelujace faldy szat ktadzione sa wlasnie
technika chryzografii®, podobnie jak w tryptyku warszawskim. Moze to sugerowac ewentu-
alne autorstwo (lub wspoétudziat w realizacji) whasnie Jacqueta d’Anversa. Obecny stan wiedzy
o warsztacie Bellegambe’a nie pozwala jednak na nic wiecej, niz tylko te hipotetyczna sugestie.

Konkluzje

Badania przeprowadzone w 2016 roku oraz wnioski z nich ptynace rzucaja nowe swiatto na sze-
reg kwestii zwiazanych z Tryptykiem Optakiwania. Powstat on w dwéch etapach. W pierwszym
namalowane zostaly Optakiwanie, Msza sw. Grzegorza, wizerunek fundatorki i towarzyszacych
jej $w. Dominika i zakonnika oraz Noli me tangere na odwrociach skrzydet. Zaméwienie mogto
wyjs¢ bezposrednio od przedstawionej na skrzydle kobiety lub od jej spadkobiercow spetnia-
jacych zyczenie zmartej. W drugim etapie dodano posta¢ kanonika w roli nowego fundatora
tryptyku oraz (niewatpliwie najego zlecenie) ,przemianowano” §w. Dominika na $w. Jodoka,
zamalowano figure zakonnika na prawym skrzydle i dodano herb rodu Mouscron na ramie
retabulum i w miejscu herbu donatorki.

Program ikonograficzny aczy si¢ z duchowoscia dominikanéw, co, wraz z obecnoscia
$w. Dominika oraz dominikanskiego zakonnika, moze sugerowac, ze nalezaca do bractwa
rozancowego fundatorka pozostawata pod opieka duszpasterska zakonu. Nie udato sie usta-
li¢ tozsamosci kleczacego zakonnika: czy byt on jej opiekunem duchowym, duszpasterzem
i spowiednikiem, a moze spokrewnionym z kobieta wspotfundatorem. Analiza podrysowan,
wsparta badaniami poréwnawczymi, sugeruje natomiast, ze dzielo przypisa¢ mozna artyscie
zwarsztatu Bellegambe’a lub tworcy z bliskiego kregu mistrza.

Chcialabym wyrazi¢ wdzigczno$¢ prof. Antoniemu Ziembie, dr Annie Koopstrze i Hannie Benesz za nie-
oceniona pomoc w przygotowaniu niniejszego artykutu.

% A, Koopstra, op. cit., s. 120.
7 Ibidem, s. 121.

8 Koopstra pisze o ,ztotych pociagnieciach oddajacych $wiatta w partiach szat” [gold strokes applied as
highlights in robes]; ibidem, s. 120.
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