Piotr Borusowski

Swiety Hieronim pokutujgcy w pustelni -
francuska miniatura z poczatku XVI wieku
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

Wsréd sredniowiecznych i wezesnorenesansowych iluminacji przechowywanych w Gabi-
necie Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie wyréznia si¢ miniatura Swigty
Hieronim pokutujqgcy w pustelni (il. 1,2)'. Zostata ona wycigta z nieznanego kodeksu - zapewne
godzinek. Pochodzi z zespotu go iluminacji podarowanych Muzeum w latach 1934-1938 przez
Stanistawa Neymana (1882-1952), wieloletniego cztonka polskiej delegacji przy Lidze Naro-
dow w Genewie?. Neyman, kolekcjoner i znawca sztuki sredniowiecznej, w opublikowanym
w 1938 roku artykule przypisat dzieto Jeanowi Perréalowi (przed 1450 - po 1530) i datowat na
poczatek XVI wieku®. Po II wojnie §wiatowej miniature publikowano jeszcze dwukrotnie,
jako dzieto anonimowego artysty francuskiego*. Mimo to badaczom iluminacji pozostaje
wlasciwie nieznana.

Wizerunek pokutujacego §w. Hieronima pozbawiono oryginalnego kontekstu, wycinajac
z rekopisu wzdtuz zewnetrznych krawedzi ztotej ramki okalajacej kompozycje. W wyniku tego
zabiegu zostat odjety otaczajacy go margines o nieznanej szerokosci, a na verso - prawdopo-
dobnie pierwszy wiersz tekstu. To jeden z tysiecy przyktadow stosowanej od dawna praktyki,
uprawianej na bezprecedensowa skale poczawszy od konca XVIIIiw XIX wieku - by zaspokoi¢

1 Tempera, zlota farba, pergamin, 16,2 x 11,4 cm; verso, blok tekstu (13,2 x 8,1 cm) w 13 wierszach (16 rubryk),
piérem w tonie jasnobrazowym, z dwoma dekoracyjnymi inicjatami (tempera, ztota farba), zakonczeniem wersu
(tempera) i wersalami lawowanymi w tonie z6ttobrazowym: O Domine Ihit Xpiste adoro | te ad celos ascendentem
seden|tem|[...] ad dexteram Dei patris | Deprecor te miserere mei sede | tis in tenebris et umbra mor | tis. amen. Pater noster.
| O Domine Ihui Xpiste ado | o te pastor bone iustos conser | va peccatores iustificia omni | bus fidelibus miserere, et pro |
picius esto mihi peccatori a. | Pater noster. Ave Maria g.; u dotu piérem i czerwonym atramentem: De sancto ieronimo
antiphod; nrinw. 126443 MNW.

2 Donacja dokonana w imieniu przedwcze$nie zmartej pasierbicy, inzynier Wandy Woyciechowskiej
(1904-1932). Kolekcja Stanistawa Neymana jest przedmiotem badan Pauliny Mi$ (Biblioteka MNW) i moich.

3 Stanistaw Neyman, lluminacje rekopiséw $redniowiecza, , Przeglad Wspétezesny” 1939, t. 67, z. 2, 5. 41 (201),
il. 16. Nie wiadomo, co sktonito Neymana do przypisania miniatury Jeanowi Perréalowi. Na temat miniatorskiej
dziatalnosci artysty wiadomo niewiele, obecnietaczy sie z nim jedynie trzy miniatury, ktorych analiza nie dostarcza
argumentow potwierdzajacych te atrybucje. Zob. France 1500. Entre Moyen Age et Renaissance, sous la direction
scientifique d’Elisabeth Taburet-Delahaye, Genviéve Bresc-Bautier et Thierry Crépin-Leblond, kat. wyst., Galeries
nationales, Grand Palais, 2010-2011, Paris 2010, il. 6 i 40 orazs. 108-109, kat. nr 33.

4 Stanistawa Sawicka, Rekopisy iluminowane wywiezione z Polski lub zniszczone przez okupantdéw niemieckich oraz
zaginione w latach wojny 1939-1945 [w:] eadem, Straty wojenne zbiorow polskich w dziedzinie rekopiséw iluminowanych,
Warszawa 1952, s. 37, kat. nr 97, tab. XLIX (jako Francja, XVI w.); Agnieszka Chmielewska, Ewa Frackowiak, Ju-
styna Guze, Pokaz dawnych rysunkow i grafiki. Gabinet Grafiki i Rysunku Nowozytnego Obcego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2002, kat. nr 18 (jako Francja, pocz. XVIw.).
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il.11fig.1

Jean Bourdichon (?),
Swiety Hieronim
pokutujacy w pustelni

| The Penitent

Saint Jerome in the
Wilderness, ok. | ¢. 1500,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Anna Lewandowska
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popyt, poszukiwane przez zbieraczy iluminacje, w szczegdlnosci catostronicowe miniatury,
wycinano z ré6znego rodzaju ksiag®. Podobnie jak w innych tego typu przypadkach na miniature
ze $w. Hieronimem trzeba patrze¢ jako na autonomiczne dzieto sztuki.

S Zob. np. Stella Panayotova, Vandalism and Reuse [w:] Colour. The Art and Science of Illuminated Manuscripts,
ed. Stella Panayotova, kat. wyst., Fitzwilliam Museum, Cambridge, 2016, London 2016, s. 163-166.
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Przedstawienia $w. Hieronima pokutujacego w pustelni ok. 1500 roku zyskiwaty we Francji
coraz wicksza popularnos¢. Temat, znany we Wloszech juz w XIV wieku, pojawil si¢ tam do-
piero pod koniec XV stulecia. Miato to zwiazek m.in. z kampaniami wojskowymi na Pétwyspie
Apeninskim (Karola VIII w latach 1494-1495; Ludwika XII poczawszy od 1499), w wyniku
ktorych do francuskich kolekcji szerokim strumieniem zaczety naptywac dzieta artystow
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il. 2| fig. 2

Jean Bourdichon (?),
Swiety Hieronim
pokutujacy w pustelni
(verso) | The Penitent
Saint Jerome in the
Wilderness (verso),

ok. | ¢. 1500, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Anna Lewandowska
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wloskiego renesansu®. Niektore z nich odegraty role pierwowzoréw dla twércow rodzimych,
réwniez iluminatoréw. Jean Poyer (czynny w latach 14.83-1503), wykonujac miniature ze $w.
Sebastianem w tzw. Godzinkach Henryka VIII z Morgan Library and Museum w Nowym Jorku?,
wykorzystat kompozycje autorstwa Perugina, ktéra we Francji znano juz przed 1499 rokiem®,
Takze Jean Bourdichon (ok. 1456-1457 - ok. 1520-1521) powtorzytja w catostronicowej iluminacji
w Wielkich Godzinkach Anny Bretonskiej z ok. 1505-1510 roku®. Jak zauwaza Nicholas Herman -
cho¢ wskaza¢ mozna wiele innych odwotan do dziet tego wloskiego artysty przywiezionych
w tym czasie do Francji - nie zawsze sa one réwnie czytelne®. Watpliwosci wlasciwie nie ma
w przypadku obrazu Swigty Hieronim w pustelni, datowanego na lata 1496-1502, ktory nalezat
do kolekcji samego Ludwika XII (Musée des beaux-arts, Caen) (il. 3)". Postuzyt on Poyerowi
jako wzorzec do catostronicowej miniatury we wspomnianych juz Godzinkach Henryka VIII
(il. 4)2. Sylwetka swietego to, z pewnymi modyfikacjami, lustrzane odbicie postaci z obrazu
w Caen - Hieronim kleczy na jednym kolanie wsrod cierni, biekitny ptaszcz zastapita wio-
sienica®, a adorowany przez niego krucyfiks znajduje sie u wejscia do pustelni, na wysokosci
wzroku. W obu dzietach drugi plan i pejzaz zbudowane zostaly z analogicznych elementow
o zblizonych proporcjach (u Poyera po lewej stronie pejzaz jest bardziej otwarty). Data powsta-
nia obrazu i hipotetyczny moment jego pojawienia si¢ w kolekcji Ludwika XII (ok. 1499, rok
jego pierwszej wyprawy wojennej na Pétwysep Apeninski, tuz po objeciu tronu) wyznaczaja
terminus post quem wykonania miniatury, z kolei data §mierci artysty stanowi termin ante
quem. Godzinki Poyera nalezy zatem datowac na lata ok. 1499-1503.

Kompozycje Perugina z pewnoscia mozna uznac takze za punkt wyjscia dla twércy mi-
niatury ze zbioréw warszawskich, co warunkowatoby czas jej powstania - nie wczesniej niz
ok. 1499 roku. Rzucaja si¢ tu jednak w oczy przede wszystkim podobienstwa do kompozycji
Poyera, jak cho¢by analogiczne w stosunku do malarskiego pierwowzoru modyfikacje uktadu
ciala pustelnika. Teksty na verso obu iluminacji zostaly prawdopodobnie wykonane przez
tego samego skrybe (il. 5 a, b), ktory kilkakrotnie wspotpracowat z Poyerem™. Analogiczne sa

® Thomas Tolley, Monarchy and Prestige in France [w:] Viewing Renaissance Art, ed. by Kim W. Woods, Carol
M. Richardson and Angelika Lymberopoulou, New Haven-London 2007, s. 144-14.7; Henri Zerner, La France des
arts [w:] France 1500..., op. cit., s. 26-30.

7 Ok. 1500, nrinw. H.8, fol. r7or. Zob. przede wszystkim Mara Hofmann, Jean Poyer. Das Gesamtwerk, Turnhout
2004, 8. 35-36, 126-131, il. r04-112; Roger S. Wieck, The Hours of Henry VIII, Barcelona 2016. Nazwa Godzinki Hen-
ryka VIl jest okresleniem tradycyjnym; obecnie wiadomo, ze rekopis nigdy nie znajdowat si¢ w posiadaniu kréla Anglii.

8 Zob. Nicholas Herman, ‘Fouquet redivivus’. Migrant Motifs in Tours, 1480-1520 [w:] Re-inventing Traditions:
On the Transmission of Artistic Patterns in Late Medieval Manuscript Illumination, ed. by Joris Corin Heyder, Christine
Seidel, Frankfurt am Main 2015, s. 191-1922.

9 Bibliothéque nationale de France (Département des Manuscrits), Paryz, nr inw. Latin 9474, fol. 175v.
10 N. Herman, ‘Fouquet redivivus’..., op. cit., s. 192.
" Nrinw. 79.
2 Fol. 1yor.

18 Jej wyglad mogt by¢ zainspirowany wizerunkiem $w. Hieronima w godzinkach La Flora (Biblioteca Nazio-
nale di Napoli, nr inw. Ms.I.B.51), 0 ktérych wiadomo, ze znajdowaty si¢ w posiadaniu Karola VII.

14 Roger S. Wieck (2016, 5. 42) wymienia w tym kontekscie Chronique martinienne (Kongelige Bibliotek, Ko-
penhaga, nrinw. Thott 430 20; zob. M. Hofmann, op. cit., s. 93-97), wydaje si¢ jednak, ze ten sam skryba mogt pisa¢
tekst juz w Godzinkach Briconneta (ok. 1485, zob. M. Hofmann, op. cit., s. 9o-92) z Teylers Museum w Haarlemie
czy w powstatych juz w latach go. dwéch Godzinkach (nrinw. M.g i M.388, zob. M. Hofmann, op. cit., s. 131-133 oraz
139-141) i Modlitewniku Anny Bretoniskiej (nr inw. M.50, zob. M. Hofmann, op. cit., s. 133-136), przechowywanych
w The Morgan Library and Museum.


https://Ms.I.B.51
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réwniez dekorujace tekst inicjaty. Interesujace jest w koncu i to, ze w obu przypadkach anty-
fone do $w. Hieronima poprzedzaja modlitwy $w. Grzegorza - co prawda na przechowywanej
w MNW karcie wida¢ sposréd siedmiu tylko dwie ostatnie, jednak ich tres¢ w niewielkim stop-
niu odbiega od tresci modlitw w kodeksie Poyera®. Podobienstwa kompozycyjne, udziat tego

5 W ostatniej modlitwie w omawianej tu wersji dodany zostat fragment Psalmu 106 (Ps 106, 10).
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il.31fig. 3

Perugino, Swiety
Hieronim w pustelni

| Saint Jerome in

the Wilderness,

ok. | ¢.1496-1502,
Musée des beaux-arts,
Caen

fot. | photo © Agencja BE&W
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il.4]fig. 4

Jean Poyer, Godzinki
Henryka Vil | The
Book of Hours of

Henry VIiI, ok. | ¢. 1500,

fol. 169v-170r, The
Morgan Library and
Museum, Nowy Jork
| New York, MS H.8,
Gift of the Heineman
Foundation, 1977

fot. | photo Graham S. Haber
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il. 5a-b | fig.5a-b

U goéry fragment z verso
miniatury z Warszawy
(a); u dotu fragment fol.
169v Godzinek Henryka
VIiI (b) | Above, detail of
the verso of the Warsaw
miniature (a); below,
detail of fol. 169v of the
Hours of Henry VIII (b)
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samego skryby, identycznie malowane inicjaty, w koncu ten sam uktad modlitw (przynajmniej
w tym konkretnym fragmencie rekopisu) trudno nazwac¢ przypadkiem. Nasuwa si¢ wniosek,
ze ksiega - zapewne godzinki - z ktérej pochodzi omawiany wizerunek $w. Hieronima mogta
réwniez powsta¢ w pracowni Jeana Poyera. Czy byt on zatem takze tworca interesujacej nas
miniatury?

Juz pobiezna analiza kompozycji dowodzi ogromnej starannoscii precyzji w opracowaniu
jej warstwy malarskiej - nachodzace na siebie i przeplatajace si¢ plamki koloru badz cienkie
jak wtos linie tworza w oku widza spéjne i jednolite plaszczyzny. Przyjrzyjmy si¢ blizej kilku
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fragmentom. Twarzi ciato $w. Hieronima malowane sa réwnoleglymi, a niekiedy krzyzujacymi
sie, bardzo cienkimi pociagnieciami pedzla (il. 6a): na podmalowke w kolorze cielistym natozone
sa harmonijnie tony - jasnobrazowy, kremowy, pomaranczowy, ré6zowy i szary (modelunek);
ciemnobrazowy (kontur)i czerwony (usta, $lady krwi na piersiinogach). Ostatnie pociagniecia
wykonano polprzezroczystym biatym gwaszem (czoto, nos i policzki), ktéry sugerowaé mare-
fleksy $wiatta bijacego z krucyfiksu. Réwniez partia wlosienicy sktada si¢ z kilku warstw farby.
Na podmaléwce w kolorze karnacji (w partiach cienia uzupelnionej szaroscia) twérca naniost
delikatny szkic w dwoch tonach brazu, na ktére natozyt pociagniecia ztota farba, uzupetnione
plamkami bieli pomiedzy krzyzujacymi si¢ wtéknami tkaniny. Miato to stuzy¢ oddaniu cienia
rzucanego przezsploty na nagie ciato i osiagnieciu przekonujacego efektu materialnosci wto-
sienicy. Rownie pieczotowicie artysta oddat listowie krzewdéw i drzew na drugim planie (przy
uzyciu trzech odcieni zieleni) (il. 7a) oraz skaty wokot wejscia do pustelni (kilka odcieni szaro-
Sci, miejscami zmieszanych z zielenia, uzupetnionych pétprzezroczystym bialym gwaszem).
Z wielkim wyczuciem koloru opracowane zostato tlo kompozycji, gdzie zielonkawobtekitna
réwnina uste¢puje stopniowo malowanym btekitami majestatycznym gérom i niebu. Na ko-
niec warto zwréci¢ uwage na wykorzystanie zlotej farby nie tylko przy malowaniu wlosienicy
$w. Hieronima, jego aureoli i promieni bijacych z krucyfiksu, ale i reflekséw w plataninie cierni,
na pniakach oraz na lezacym tam kapeluszu kardynalskim i czerwonych szatach, w konicu na
pniach drzew widocznych w glebi oraz na grzywie lwa. Glebokie i nasycone kolory, z ktérych
zaden nie dominuje, wspéttworza harmonijng catos¢. Farby, miejscami transparentne, jak
w partii listowia drzew, gdzie spod potprzejrzystej warstwy ciemnej zieleni przebija btekit
nieba, dodatkowo niuansuja efekty kolorystyczne kompozycji.

Zupetie inny charakter ma wizerunek §w. Hieronima z Godzinek Henryka VIII, ktory jest
doskonatym przyktadem p6znego stylu Jeana Poyera, rozwinigtego przezen juz ok. 1494-1495
roku'. Cechuje go duza swoboda naktadania farb - poszczegoélne, nieduze plamy i pociagnie-
cia pedzla pozostaja czytelne, jakby arty$cie nie zalezato na ukryciu warsztatu malarskiego™.
W poréwnaniu z miniatura ze zbioréw MNW, partie ciata $wietego zostaly tu oddane za
pomoca tylko trzech koloréw - cielistego i dwoch odcieni brazu, uzupetnionych punktowo
czerwienia w miejscach ran pustelnika (il. 6b)"®. Wlosienica opracowana jest co prawda we-
dhug identycznego schematu, jednak grubszymi i mniej starannymi pociagnieciami pedzla,
co zdecydowanie ostabilo efekt tréjwymiarowosci. Plamki zieleni listowia drzew - duze i wy-
razne - pozbawione s subtelnosci cechujacej analogiczny fragment kompozycji w omawianej
miniaturze (il. 7b). Rozlegly pejzaz, fagodny i pelen $wiatta, budzi skojarzenia z malarstwem
wloskim i trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tworca znal z autopsji tamtejsze krajobrazy. Farby
naktadano nieprzezroczystymi warstwami. Zaréwno tg, jak i pozostate miniatury ksiegi go-
dzinek cechuje jasniejsza - mozna by rzec - pastelowa gama barwna. Wyjatek stanowia szaty
postaci (tu - kapelusz i ptaszcz kardynalski), stanowiace mocniejsze akcenty kolorystyczne.
Wszystkie te elementy znamionuja styl Poyera.

18 Zob. Elementarz Karola Orlanda (Modlitewnik Anny Bretoriskiej), ok. 1492-1495, The Morgan Library and
Museum, Nowy Jork, nrinw. MS M.50 - zob. R.S. Wieck, op. cit., s. 27.

7 Ibidem.

'8 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze twarze i ciata postaci pojawiajacych sie na innych miniaturach tych godzinek,
malowane sa niekiedy w bardziej wyrafinowany sposob.
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il. 6 a-b | fig. 6 a-b

Po lewej fragment
miniatury z Warszawy (a);
po prawej fragment fol.
170r Godzinek Henryka
VIl (b) | On the left, detail
of the Warsaw miniature
(a); on the right, detail of
fol. 170r of the Hours of
Henry Vi (b)

Do ciekawych wnioskow prowadzi analiza podrysowania omawianej miniatury (il. 8)*. Jest
ono dosc¢ oszczedne i wykonane pedzelkiem - na zdjeciu w podczerwieni uwidocznione jako
cienie, ktore modeluja m. in. ksztatty nég i rak Hieronima. Warstwa malarska tylko w kilku
miejscachibardzo nieznacznie odbiega od tak przygotowanego schematu (jl. 9)%°. Pojedyncze,
cienkie linie widac tylko w kilku miejscach, np. u podstawy pochylego drzewa po prawej stronie.
Te niewielkie rozbieznosci sugeruja, ze koncepcja kompozycji musiata powstac wezesniej, nie

1® Zdjecie w podczerwieni wykonata Anna Lewandowska z Pracowni Konserwacji Malarstwa na Ptétnie MNW.

20 Np. prawa lydka Hieronima miata pierwotnie by¢ szersza (tak jak cieni w podrysowaniu), a prawe udo -
nieco wezsze.
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za$ bezposrednio na podtozu. Zdjecie potwierdza réwniez to, co wida¢ golym okiem: drzewa
i ciernie zostaly namalowane juz po czgsciowym ukonczeniu kompozycji. Ztota ramka powstata
nakoncu, zakrywajac m.in. nieréwne zakonczenia galezi drzewa po lewej stronie u géry. Znane
nam podrysowania kompozycji Poyera maja odmienny charakter. Za przyktad postuzy¢ moze
postac zolnierza znajdujacego si¢ po lewej stronie kompozycji Zmartwychwstania w Mszale
Guillaume’a Lallemanta® z tego samego mniej wigcej czasu, co Godzinki Henryka VIII. Na zdjeciu
w podczerwieni wida¢ rysunek nagiego mezczyzny, ktory zostat ,ubrany” dopiero w warstwie

2! 1500-1503, The Morgan Library and Museum, Nowy Jork, nr inw. M.495, fol. 50v - zob. M. Hofmann,
op. cit., s. 14.2-145, il. 118-124; R.S. Wieck, op. cit., s. 35-37,1l. 5. 36.
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il.7a-b | fig. 7 a-b

Po lewej fragment
miniatury z Warszawy (a);
po prawej fragment fol.
170r Godzinek Henryka
Vil (b) | On the left, detail
of the Warsaw miniature
(a); on the right, detail of
fol. 170r of the Hours of
Henry Vi (b)
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malarskiej, zgodnie z praktyka wloskich malarzy wczesnego renesansu i wskazaniami Leona
Battisty Albertiego w De pictura (1435)?. Spontaniczny, dynamiczny szkic §wiadczy o tym,
ze Poyer mégt opracowywac kompozycje wprost na pergaminie®. Co wigcej, podrysowania
stanowily dla artysty tylko punkt wyjscia do wykonania postaci w warstwie malarskiej, ktora
zazwyczaj odbiegata od zamierzonej wstepnie koncepcji. W wielu miejscach widac to réwniez
w miniaturach Godzinek Henryka VIII, gdzie nieuzbrojonym okiem mozna zaobserwowac
réznice miedzy podrysowaniem a ostatecznie przyjetymi rozwigzaniami?4.,

Precyzja wykonania, kolorystyka i sposéb naktadania farb, wyraznie odmienne podejscie
do malowania pejzazu i inny styl podrysowan sprawiaja, ze miniatury ze zbioréw warszaw-
skich nie mozna taczy¢ z Jeanem Poyerem. Mamy zatem do czynienia z intrygujaca sytuacja:
kompozycja anonimowego artysty znalazta si¢ w rekopisie o uktadzie (przynajmniej w tym
jednym miejscu) analogicznym do Godzinek Henryka V1II, zaopatrzona tekstem zapisanym
przez skrybe wspotpracujacego rowniez z warsztatem Poyera. Nie jest to jednak przypadek
zupetnie odosobniony. W monografii Poyera Mara Hofmann zestawita rekopisy ilustrowane

22 70b. Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, wybrat i opracowat Jan Biatostocki,
Gdansk 2001, 5. 287-288.

28 R.S. Wieck, op. cit., s. 37.
24 M.in. fol. 4or (stopy Marii i éw. Elzbiety) czy 168r (pochodnia trzymana przez diakona po lewej).
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przez niego calosciowo badz fragmentarycznie??; co ciekawe, jako wspottworcy pojawiaja
si¢ tam, obok anonimowych malarzy zjego pracowni czy kregu, réwniez inni, niezalezni
artysci. Takie sytuacje mialy miejsce, poniewaz wysoko cenieni tworcy miniatur, szczegélnie
ci pracujacy dla cztonkéw dworu krolewskiego (a nalezat do nich réwniez sam Poyer), rzadko
mieli czas, by w pelni zaangazowac si¢ w realizacj¢ wszystkich naptywajacych zamoéwien.
Samodzielnie wykonywali zazwyczaj tylko najbardziej prestizowe zlecenia krdla, krélowej
albo najwyzszych urzednikéw dworu. Na pozostate realizacje czasu pozostawato niewiele.
Dlatego w tych przypadkach, przy wykonywaniu dekoracji rekopiséw pracowaly cate zespoty
tworcow, niekoniecznie z jednego warsztatu. Czesciej nawet byli to artysci niezalezni, réwno-
rzedni wspotpracownicy czy tez raczej wspotwykonawcy. By opisa¢ t¢ skomplikowana sie¢
zaleznosci, nalezy dodac, ze odpowiedzialnymi za realizacje takich zaméwien (a nierzadko jego
inicjatorami) bywali tzw. libraires (ksiegarze)?®. Koordynowali oni prace - czy to na zlecenie
zamawiajacego ksiege, czy z wlasnej inicjatywy - w taki sposéb, by dzieto ukonczone w rozsad-
nym czasie utrzymato wysoki poziom artystyczny. Wktad pracy poszczegoélnych tworcow byt
zréznicowany, czesciej jednak dominowata jedna ,reka”, a pozostali artySci uzupetniali ksiege
kilkoma, niekiedy jedna iluminacja. Wsr6d malarzy wspotpracujacych z Poyerem znalezli sie

25 M. Hofmann, op. cit., passim.

26 N. Herman, ‘Fouquet redivivus'..., op. cit., s. 180-188 (tam wczesniejsza literatura).
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nie tylko anonimowi cztonkowie jego warsztatu czy kregu, ale i inni, znani z imienia (Jean
Pichore, Jean Bourdichon), badz nadawanych pézniej przydomkéw (Mistrz Claude de France,
Mistrz Kodeksu Morgan 388, Mistrz Roberta Gaguina, Mistrz Boecjusza Lallementa, Mistrz
Chronique Scandaleuse, Mistrz Kodeksu Spencer 6). Niektorzy - takze Poyer - wykonywali
czasem tylko jedna kompozycje w zespole liczacym od kilkunastu do kilkudziesieciu miniatur.
Analiza tworczosci wymienionych artystéw stanowi dobry punkt wyjscia do poszukiwan
autora przechowywanej w warszawskich zbiorach iluminacji. Wyréznia si¢ ona wyjatkowa
precyzja opracowania detali, a takze nasyceniem zastosowanych barw. Stylistycznie bliska
jest tworczosci wlasciwie tylko jednego artysty - Jeana Bourdichona.

Bourdichona uznaje si¢ za jednego z najwazniejszych tworcéw (nie tylko miniatur) na dwo-
rze czterech kolejnych krélow Francji - Ludwika X1, Karola VIII, Ludwika XIIi Franciszka I;
po $mierci Jeana Fouqueta otrzymat on tytul peintre du roi. Jego twdrczos¢ zawsze wlaczano
do kanonu sztuki ok. 1500 roku, jednak od kilkunastu lat stala si¢ przedmiotem szczegdlnie
wnikliwych badan, prowadzonych zaréwno w kontekscie sztuki francuskiej, jak i lokalnego
srodowiska rodzinnego miasta artysty - Tours®. Warto zwréci¢ uwage, ze miniatury Bourdi-
chona pojawiaja si¢ w manuskryptach malowanych przez Poyera co najmniej dwukrotnie -
w Godzinkach przechowywanych obecnie w Genewie?® oraz w Godzinkach Anny Bretonskiej
i Marii Angielskiej w Lyonie?. Czy zatem mozna go uznac za twoérce miniatury ze zbioréw
warszawskich?

Wspominana juz pieczotowito$¢ wykonania, kolorystyka, a takze pewne rozwiazania
kompozycyjne, jak np. typ pejzazu, budza skojarzenia z twoérczoscia Bourdichona. Argumen-
tow dla takiej atrybucji dostarcza réwniez analiza podrysowan miniatur wycietych z Godzinek
Ludwika X11, przechowywanych w J. Paul Getty Museum w Los Angeles®*. Nicolas Herman,
doceniajac wysoka klase przechowywanej w Warszawie kompozycji, zauwazyt jednak, ze
w porownaniu z innymi dzietami Bourdichona ma ona bardziej ,malarski” charakter, zostata
namalowana z wigcksza swoboda®. Wida¢ to cho¢by w sposobie oddania brody $w. Hieronima
za pomoca cienkich linii, o mniej uporzadkowanym uktadzie, niz w analogicznych partiach
miniatur w Godzinkach Ludwika X131 Wielkich Godzinkach Anny Bretoriskiej*. Plamy barwne
i pociagniecia pedzlabudujace listowie drzew i krzewow czy ciato pustelnika, nietacza si¢ rownie

27 Zob. przede wszystkim A Masterpiece Reconstructed. The Hours of Louis X11, edited by Thomas Kren with
Mark Evans, Los Angeles-London 2006; France 1500..., op. cit.; Nicholas Herman, ‘Ut certius et melius ipsumdepin-
geret’. Observations sur la production et Uactivité de Jean Bourdichon [w:] Peindre en France ala Renaissance. Courants
stylistiques au temps de Louis XII et de Francois 1er, sous la direction de Frédéric Elsig, Imola Kiss, Milan 2011,
s. 209-225; Tours 1500. Capitale des arts, sous la direction de Béatrice de Chancel-Bardelot et al., kat. wyst., Musée
des beaux-arts de Tours, 2012, Paris 2012; N. Herman, ‘Fouquet redivivus’..., op. cit. (tam wcze$niejsza literatura
dotyczaca artysty i jego milieu).

28 Bibliothéque publique et universitaire, Genewa, nr inw. CL 124, fol. 13; zob. M. Hofmann, op. cit., s. 87-89
(w stylu Bourdichona); Nicholas Herman w Tours 1500..., 0p. cit., s. 314-315, kat. nr 77 (Jean Bourdichon).

29 Bibliothéque municipale, Lyon, nr inw. Ms.1558, fol. r7v-18. Zob. M. Hofmann, op. cit., s. r17-121.

30 Nancy Turner, The Manuscript Painting Techniques of Jean Bourdichon [w:] A Masterpiece Reconstructed...,
op. cit., 5. 63-64,,il. 3.11 3.2.

3! Opinia z 12 marca 2018 roku, na podstawie zdjg¢ cyfrowych - zob. dokumentacja naukowa miniatury
przechowywana w Gabinecie Rycin i Rysunkéw MNW.

32 Odpowiednio: The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, nr inw. Ms.7gb oraz The British Museum, Londyn,
nrinw. Ms. Add. 35254, fol. T.

33 Fol. yovimgv.
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harmonijnie jak w innych dzietach Bourdichona, za$ konturom miejscami brakuje ptynnosci.
W tej sytuacji mozna bytoby zatozy¢, ze Swiety Hieronim zostatwykonany przez malarza z war-
sztatu, bliskiego kregu artysty lub jego nasladowce, jednak miniatura z warszawskich zbioréw
swa klasa przewyzsza inne znane mi dzieta tego typu. Bardziej prawdopodobna wydaje si¢ inna
mozliwos¢. Wnikliwa analiza dziel mistrza dowodzi, ze skrupulatne wykonczenie bedace jego
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znakiem rozpoznawczym, nie wykluczato pewnych réznic w precyzji wykonania poszczegol-
nych iluminacji®%. W ten spos6b Bourdichon oszczedzal czas, nie rezygnujac z petnej kontroli
nad wykonaniem rekopisu®. Widac to doskonale w miniaturach zdobiacych jego najstynniej-
sze dziela - wspominane krolewskie godzinki, gdzie twarze postaci w nawet ramach jednej
kompozycji malowane sg w zréznicowany sposéb®. Czy podobnie moglto by¢ w przypadku
wykonywanych przez niego, pojedynczych iluminacji w ksiegach ilustrowanych przez innego
artyste lub inny zespot twércow? Na obecnym etapie badan nalezy uznaé t¢ kwestie za otwarta,
a atrybucje¢ Bourdichonowi opatrzy¢ znakiem zapytania.

Na koniec warto postawi¢ pytanie, jak mogta wyglada¢ oryginalna karta ze Swigtym Hie-
ronimem, w jakiego rodzaju rekopisie sie znajdowata oraz kto mégl by¢ jego pierwszym wias-
cicielem. Z pewnoscia mamy tu do czynienia z miniatura catostronicowa - na verso u dotu
widzimy tytut antyfony, ktéra pojawiata si¢ zawsze w ostatnim wierszu bloku tekstu (ponizej
znajdowat sie juz tylko margines). Fakt, ze iluminacja ukazujaca pustelnika i tytut antyfony
znalazty si¢ po dwdch stronach tej samej karty oznacza, ze w rekopisie to strona z tekstem
stanowita recto, a wizerunek sw. Hieronima verso karty. Tytut antyfony zapowiadat tym sa-
mym zaréwno ilustracje, jak i tekst. Osoba, ktéra wycinala t¢ miniature, nie odjetaby zapewne
dekoracyjnych margineséw, jesli takowe otaczaly kompozycje gtéwna (chyba ze byty one
bardzo zniszczone). Moze to oznaczac, ze takich malatur, podobnie jak w Godzinkach Henryka
V111, nie byto. Prawdopodobnie po drugiej stronie karty miescity si¢ jedynie stowa modlitwy
nieujetej dekoracyjnymi marginesami (cho¢ wydaje si¢, ze wycinajacy miat na wzgledzie
wylacznie kompozycje malarska; szczesliwie blok tekstu zmiescit sie w jej polu). Oryginalny
rekopis miat zapewne podobna wielkosc co Godzinki Henryka VIII, o czym $wiadcza wymiary
ilustracjiibloku tekstu®. Hipoteza, ze miaty one zblizony, czy wrecz taki sam uktad wydaje sie
prawdopodobna. Pewnym jest natomiast, ze bardzo bliskie sobie miniatury ze $w. Hieroni-
mem pojawiaja si¢ w nich w analogicznym kontekscie. Analiza Godzinek Henryka VIII moze
pomoc w ustaleniu kwestii zwiazanych z fundacja dzieta, z ktérego pochodzi miniatura ze
zbioré6w MNW, w szczegdlnosci, z jakich kregéw wywodzit si¢ zleceniodawca lub osoba, dla
ktérej rekopis byt przeznaczony.

Godzinki Henryka VIII nie zawieraja zadnych elementéw, np. oryginalnych herbéw czy
inskrypcji, ktére moglyby poméc w identyfikacji fundatora lub wtasciciela kodeksu®. Jedyna,
ale bardzo istotng wskazéwka jest wlasnie miniatura ze $w. Hieronimem. Wedlug Rogera
S. Wiecka to, ze otwiera ona blok modlitw do $wietych (suffragia) nalezy uznac za rozwiazanie
nietypowe. Kolejnos¢ tych modlitw odzwierciedlata zazwyczaj niebianska hierarchie - po-
czawszy od wezwania do Tréjcy Swietej, nastepnie do Matki Boskiej, Archaniota Michata,
$w. Jana Chrzciciela itd.?. Takie odstepstwo sugeruje, ze zleceniodawca albo osoba, dla kté-
rej kodeks zostat zamowiony szczegolna czcia otaczata $w. Hieronima®®. Poniewaz mamy tu
do czynienia z dzietem monumentalnym, jednorodnym, o bogatej dekoracji, wydaje sie, ze

34 N. Herman, ‘Ut certius..., op. cit., s. 220-221.

35 Ibidem.

36 N. Turner, op. cit., s. 67-70.

37 Karta w Godzinkach Henryka VIII - 23 x 17 cm, blok tekstu - 15,7 x 9,5 cm (17 rubryk).
38 R.S. Wieck, op. cit., s. 199, przyp. 2.

39 Ibidem, s. 140.

40 Ibidem, s. 14.2.
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zleceniodawcy czy adresata dzieta nalezaloby szuka¢ w najwyzszych kregach dworu Ludwika
XII. Czasochtonnos$¢ wykonania rekopisu miata niewatpliwie wpltyw na jego wysoka cene.
Na taki zakup mogli sobie pozwoli¢ jedynie najzamozniejsi. Swiety Hieronim nigdy nie byt
patronem Francji, ani zadnego z jej wtadcow, co jednak nie oznacza jego ,nieobecnosci” na 6w-
czesnym dworze. Wszystko za sprawa dominikanina Antoine’a Dufouraijego Vies des femmes
célebres, opracowanych na zlecenie krélowej Anny Bretonskiej. Dufour dotaczyt do catkiem
licznego grona autoréw spisujacych zywoty stynnych kobiet. Zgodnie z Zyczeniem krolowej
powstaty one w jezyku francuskim, z mysla o wysoko urodzonych damach dworu nieznajacych
faciny*. Stuzyty jako skarbnica godnych nasladowania przyktadéw, ale takze przestrég. Autor
nawiazywal do pism uznanych autoréw, zwlaszcza zas do $w. Hieronima. Zdaniem Michelle
Szkilnik, powodem mogto by¢ to, ze pustelnik zgromadzit wokét siebie cate grono cnotliwych
kobiet - uczennic, ktérych zywoty mogly stac si¢ inspirujacymi wzorcami“?. Krélowa, zadowo-
lona z przekazanego w 1504 roku rekopisu (Musée Dobrée, Nantes), dwa lata p6zniej zlecita
Jeanowi Pichore’owi wykonanie dekorujacych go iluminacji, za$ sam zakonnik zostat osobistym
spowiednikiem krolewskiej pary. Femmes célebres miaty odzwierciedla¢ (w réznym stopniu)
przymioty samej krolowej: w oczach Dufoura jawita si¢ ona bowiem jako nowa Teodolinda,
Mammea czy Blezylla*3. Szczegélnie wyraznie widac to w doborze stéw charakteryzujacych
Blezylle, uczennice Hieronima (le registre et abysme de science, sainteté, miséricordie, innocence
et piété - ‘wzorzec i gtebia wiedzy, $wigtosci, milosierdzia, niewinnosci i poboznosct), zesta-
wionych z okresleniami uzytymi przez zakonnika we wstepie, opisujacymi krolowg (I'abisme et
comble de vertus - ‘glebia i petnia cnot’)*. Wykorzystujac swoja pozycje, Dufour zainteresowat
krélewska pare postacia $w. Hieronima - kilka lat p6zniej Anna Bretonska zaméwita u domi-
nikanina ttumaczenie najezyk francuski wyboru jego listow (zostaly wydane w 1518 roku). Pod
koniec 1514 roku Ludwik XII zlecit z kolei Mistrzowi Claude de France wykonanie miniatury
ze $w. Hieronimem (kompozycyjnie bliskiej zar6wno obrazowi Perugina, jak i omawianym
iluminacjom), ktérej towarzyszyta skierowana do niego modlitwa. Zostata ona wlaczona do
powstatego duzo wczesniej modlitewnika Anny Bretonskiej, nim po jej $mierci krél przekazat
go swojej nowej zonie, Marii Angielskiej*.Wszystko wskazuje zatem na to, ze $wiety cieszyl sie
szczegblna estyma wsrod kobiet z najwyzszych kregéw francuskiego dworu, nie wylaczajac
krolowej. Wydaje sig, ze réwniez Godzinki Henryka VIII z wizerunkiem Ojca Kosciota, mogly
powstac dla ktorejs z adresatek Vies des femmes célebres. Wieck zauwazyl, ze w antyfonie towa-
rzyszacej miniaturze podkreslona zostata rola $wigtego jako nauczyciela, a nie pokutnika®. Fakt,
zerckopis zostal napisany po tacinie dodatkowo zaweza kragjego odbiorcow*. Czy adresatka
ksiegi mogta by¢ jedna z dam krélewskiego dworu? A moze byta nia sama Anna Bretonska?

4 Wspomina o tym we wstepie do swego dzieta - zob. Sophie Cassagnes-Brouquet, Un manuscrit d’Anne de
Bretagne. Les Vies des femmes célebres d’Antoine Dufour, Rennes 200;.

42 Dufour wymienia pigé uczennic, sposréd ktérych czterech nie opisano w zadnej z wezesniejszych kompi-
lacji tego typu - zob. Michelle Szkilnik, Mentoring Noble Ladies. Antoine Dufour’s ‘Vies des femmes célébres’ [w:] The
Cultural and Political Legacy of Anne de Bretagne. Negotiating Convention in Books and Documents, ed. by Cynthia
J. Brown, Cambridge 2010, s. 65-8o0.

43 Ibidem, s. 801 przyp. 77.

44 Ibidem, s. 70, przyp. 34

45 Bibliothéque municipale, Lyon, nr inw. MS 1558, fol. 7v.
46 R.S. Wieck, op. cit., s. 14.2.

47 Zob. przyp. 41.
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I wreszcie, czy rekopis, z ktérego wycieta zostata miniatura ze zbioréw MNW wykonano dla
osoby z tego samego kregu? Czy jego pierwsza wlascicielka rowniez nalezata do grona nowych
»uczennic $w. Hieronima”? Pytania te pozostana na razie bez odpowiedzi.



