Stephan Kemperdick

Dwie tablice Tréjcy Swietej z gdanskiego
kosciota Mariackiego

Tablica z wizerunkiem Tréjcy Swietej do 1945 roku umieszczona na ottarzu przy filarze sw. Je-
rzego (potudniowo-zachodnim, przy pétnocnym ramieniu transeptu) w kosciele Mariackim
w Gdansku jest dzielem zaiste imponujacym (il. 1). Obraz wraz z rama mierzy 168,5 x 162 cm’
i ukazuje potezna stojaca posta¢ Boga Ojca podtrzymujacego cialo umeczonego Syna, nama-
lowane w zblizonej skali. Ten typ przedstawienia okresla si¢ jako Tron Laski (Gnadenstuhl,
Pitié-de-Nostre-Seigneur). Ramiona Chrystusa opadaja bezwladnie, a z doznanych na krzyzu
ran saczg sie¢ struzki krzepnacej krwi. Stopy wspiera on o glob, wewnatrz ktérego widnieje
urokliwy krajobraz z rozgwiezdzonym niebem, pagérkami, zamkami, miastami, lasem i rzeka,
po ktérej ptywajatodzie. Bog Ojciec ma na sobie ciemnoniebieska szate, jego siwowtosa gtowe
wienczy korona, przypominajaca cesarska. Gotebica Ducha Swigtego zostata przedstawiona
w niecodzienny sposob - jakby przysiadta na uchu Chrystusa. Za grupa Trojcy cztery niewielkie
anioty rozposcieraja kotare z bogato zdobionego brokatu, przywodzacego na mysl woskie tka-
niny jedwabne z poczatku XV wieku. Bog Ojciec stoi na bujnejtace; w tle, na grafitowoczarnym
niebie, btyszcza ztote gwiazdy réwnomiernie rozmieszczone w szeregach.

Pod koniec II wojny $wiatowej, gdy w pierwszych miesiacach 1945 roku Armia Czerwona
zblizata si¢ do Gdanska, luteranski zarzad kosciota zadecydowat o ewakuaciji tablicy, ktéra osta-
tecznie - w nieznanych okoliczno$ciach - wywieziono do Berlina. Tam pozostawata w siedzibie
konsystoriatu protestanckiego az do roku 1972, gdy ze wzgledu na bardzo zly stan postanowiono
japrzenies¢ do klimatyzowanych magazynow Gemaldegalerie, bedacej czescia Staatliche Museen
w Berlinie; transport zorganizowat Evangelische Kirche der Union (EKU), prawny spadkobierca
pruskiego Kosciota protestanckiego, ktory do 1945 roku byt wascicielem kosciota Najswiet-
szej Marii Panny w Gdansku? Do 1999 roku, kiedy to podano informacje o zdeponowaniu
obrazu w Gemaildegalerie, mieszczacej sie¢ w berlinskiej dzielnicy Dahlem?, jego opisane wyzej
losy pozostawaly nieznane, zaréwno srodowiskom akademickim, jak i szerszej publicznosci.

! Wymiary powierzchni malarskiej: 157x151 cm. Staatliche Museen zu Berlin, Gemildegalerie, Kat.-Nr. Dep. 25
FV EKU.

2 Siedziba konsystoriatu znajdowata sie przy Jebenstrasse 1 w Berlinie Zachodnim, niedaleko ogrodu zoolo-
gicznego; 14 lutego 1972 zostata przeniesiona do dzielnicy Dahlem.

3 Irene Geismeier, Dokumentation des Fremdbesitzes. Verzeichnis der in der Galerie eingelagerten Bilder unbe-
kannter Herkunft, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin 1999, s. 92in., Dep. 25 FV EKU; Adam S. Labuda, Die Trinitt
schlummert im Depot. Altarbild aus der Danziger Marienkirche in der Berliner Gemdldegalerie entdeckt, , Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, 16.4.2000, 138, s. 43; Ulrich Clewing, Taube im Niemandsland. Ein Danziger Altarbild erfreut
die Forschung und regt zu unndtigen Fragen iiber Beutekunst an, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 26.7.2000, 171,
Berliner Seiten, s. 1.
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il. 1] fig. 1

Tréjca Swieta | The

Holy Trinity, Gdansk,

ok. | c.1425-1435,
Staatliche Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie (depozyt
EKU | on loan from the EKU)

fot. | photo © Staatliche Museen
zu Berlin, Gemaldegalerie /
Christoph Schmidt
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Sztuka dawna

Po ukonczeniu konserwacji w 2002 roku* obraz udostepniono, najpierw w galerii studyjnej na
Kulturforum w dzielnicy Berlin-Tiergarten, nastepnie, w latach 2002-2006, w Bode-Museum,
a od 2009 roku na powrét w Gemaildegalerie, tym razem w jednej z wazniejszych przestrzeni
wystawowych, w sasiedztwie innych wielkoformatowych arcydziet z poczatku XV wieku.
Pierwsza wzmianka o obrazie we wnetrzu gdanskiego kosciota Mariackiego pochodzi z roku
1843. Tablica byla wowczas usytuowana na oftarzu przy filarze sw. Jerzego (il. 2)%, ponad pre-
della, ktoéra réwniez opuscita zniszczone miasto w 1945 roku, a dzis zdobi ottarz gtéwny kosciota
$w. Jana w dzielnicy Berlin-Moabit, takze jako depozyt EKU (il. 3). Czy jednak kosciét Mariacki
byt miejscem pierwotnego przeznaczenia tablicy Tréjcy Swietej? I czy powstata ona na zlecenie
prestizowego bractwa sw. Jerzego (Georgsbruderschaft), wlasciciela ottarza przy wzmiankowa-
nym filarze, a moze weszta w posiadanie bractwa w pézniejszym czasie? Rownie istotne wydaje
si¢ pytanie, czy dzieto powstato w miejscowym warsztacie, czy zostato sprowadzone z Zachodu,
akonkretnie z Niderlandow, czy jego autor pochodzit z tej czesci Europy, lecz przeprowadzit si¢ do
Gdanska - bogatego miasta hanzeatyckiego? Zadnaz tych kwestii nie doczekata si¢ przekonujacego
rozstrzygniecia, zwlaszcza na to ostatnie pytanie badacze udzielaja sprzecznych odpowiedzi®. Na
przyktad, podczas dnia studyjnego towarzyszacego wystawie Mistrz z Flémalle - Rogier van der
Weyden w Gemaildegalerie (2009), do ktérej wlaczono gdanska Trojce jako przyktad poréwnaw-
czy, w miedzynarodowej grupie specjalistow trwat spor co do miejsca powstania obrazu. Ja sam
w tamtym czasie uznawatem dzieto za potudniowoniderlandzkie. Podczas gdy cz¢s¢ kolegow
przyznawata mi racj¢, inni sugerowali Westfalig, Austrie, lub - jako najbardziej oczywista mozli-
wos¢ - potnocnowschodnie Niemcy czy wrecz sam Gdansk. Ten ostatni trop opierat si¢ jedynie na
proweniencji obrazu, z pominieciem kwestii stylistycznych i technologicznych. Jeszcze dawniej
Tréjce przypisywano blizej nieokreslonemu malarzowi czeskiemu?, oraz - co spotkato si¢ z ak-
ceptacja wielu badaczy - nasladowcy Mistrza Francke z Hamburga®. Obraz, przez ponad 55 lat
nieudostepniany specjalistom, nie zostat dostatecznie i gruntownie przebadany.

4 Prace konserwatorskie przeprowadzita Helen Smith w pracowni Gemildegalerie; raport i dokumentacja
zostaly przez nig sporzadzone 3 maja 20021 sa dostepne w archiwum galerii.

5 Theodor Hirsch, Die Oberpfarrkirche von Danzig in ihren Denkmdlern und in ihren Beziehungen zum kirchlichen
Leben Danzigs iiberhaupt dargestellt, Bd. 1, Danzig 1843, s. 430.

8 Wér6d najwazniejszych wymienié nalezy: Gregor Brutzer, Mittelalterliche Malerei im Ordenslande PreufSen, Bd. 1,
WestpreufSen, Danzig 1936, s. 6973, kat. nr 13; Georg Troescher, Die ,Pitié-de-Nostre-Seigneur” oder ,Notgottes”, ,Wallraf-
-Richartz-Jahrbuch” 1936, Nr. 9, s. 14.8-168, a w szczegolnosci s. 154 i n.; Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik,
Bd 3, Norddeutschland in der Zeit von 1400 bis 1450, Berlin 1938, s. 234.i n.; Willi Drost, Danziger Malerei vom Mittelalter
bis zum Ende des Barock. Ein Beitrag zur Begriindung der Strukturforschung in der Kunstgeschichte, Berlin-Leipzig 1938,
s.36-42; Willi Drost, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig, Bd. 4, Die Marienkirche und ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1964,
s.133in.; Adam S. Labuda, Dwa obrazy Tiéjcy Swigtej z kosciota Mariackiego w Gdarisku. Stan i perspektywy badan [w:]
Sprawozdania Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, nr 95, Poznan 1978, s. 78-81, 154-157; idem, Die Pitié-de-
-Nostre-Seigneur der St.-Georgsbruderschaft in der Danziger Marienkirche. Untersuchungen zu den Quellen des Bildtypus
und der Herkunft des Malers [w:] Kiinstlerische Wechselwirkungen in Mitteleuropa, Hrsg. Jifi Fajt, Markus Ho6rsch,
Ostfildern 2005, s. 161-182; Antje-Fee Kéllermann, Netherlandish Painting before the Master of Flémalle and Rogier
van der Weyden [w:] The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, ed. Stephan Kemperdick, Jochen Sander, kat.
wyst., Stidel Museum, Frankfurt; Gemildegalerie, Staatliche Museen zu Berlin, 2008-2009, Stuttgart 2008, s. 3951,
zwlaszczass. 471 n.; Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2, Niderlandzkie malarstwo tablicowe
1430-1500, Warszawa 2o, s. 149-153; Adam S. Labuda, O retabulum Trdjcy Swigtej bractwa $w. Jerzego w kosciele Ma-
riackimw Gdarsku, ,Porta Aurea. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego” 2012, nr 11, 5. 20-66.

7 Grete Dexel, Ostdeutsche Tafelmalerei in der letzten Hilfte des 14. und dem ersten Drittel des 15. Jahrhunderts,
Danzig 1912, s. 12.

8 Hermann Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik von 1350 bis 1450. Neue Beitrdge zu ihrer Kenntnis aus den
ehemaligen deutschen Ordensgebieten, Bonn-Leipzig 1920, s. 84-86; A. Stange, op. cit., s. 234-236; Meister Francke
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Przedmiotem niniejszego artykutu jest m.in. préba rekonstrukcji pierwotnego ksztattu
dzieta. Kwestii tej badacze jak dotad nie podejmowali. Na pierwszy rzut oka bowiem wydaje si¢

und die Kunst um 1400. Ausstellung zur Jahrhundert-Feier der Hamburger Kunsthalle, Hrsg. Thomas Puttfarken
et al,, kat. wyst., Hamburger Kunsthalle, 1969, Hamburg 1969, s. 65, kat. nr 22.
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il.2|fig. 2

Kosciét Mariacki

w Gdansku (widok

z pétnocnego transeptu
w kierunku wschodnim),
Tréjca Swieta na oftarzu
przy filarze $w. Jerzego,
lata dwudzieste XX w.

| St Mary’s Church in
Gdansk (view from

the northern transept
towards the east), with
the The Holy Trinity
placed on the altar at
the St George’s Pillar,
1920s

fot. | photo after Karl Gruber,
Erich Keyser, Die Marienkirche
in Danzig (Berlin 1929)
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il. 311 fig. 3

Tréjca Swieta ze $w.
Jerzym i sw. Wiktorem (?)
| The Holy Trinity and
Sts George and Victor
(?), predella, Gdanisk,

ok. | ¢.1430, kosciot.

$w. Jana Chrzciciela

| St Johannes Baptist
Church, Berlin-Moabit

fot. | photo © Stephan
Kemperdick

il.41fig. 4

Tréjca Swieta | The
Holy Trinity (Gdansk),
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Sztuka dawna

ono kompletne, zwlaszcza ze jego starannie opracowana, profilowana, ztocona rama listwowa
pochodzi z XV wieku. Jednakze, dzi¢ki badaniom konserwatorskim wiemy, ze nie mozna
uznac jej za pierwotna oprawe obrazu: wzdluz wszystkich bokéw na skrajach powierzchni
malarskiej zachowaly si¢ $lady gruntowania i naktadania farby na dawnej ramie, a poniewaz
linia ich przebiegu nie odpowiada wewnetrznej krawedzi obecnej ramy, musza to by¢ pozo-
stalosci po wezesniejszym obramieniu®. Zapewne wig¢c niedtugo po namalowaniu obrazu,
jeszcze w XV wieku, wymieniono rame na nowa. W tej sytuacji brak sladéw po zawiasach nie
musi wcale oznaczad, ze tablica nie miata skrzydet. Przeciwnie, istniejg przestanki pozwalajace
przyja¢ odmienne zatozenie. Najwazniejszego dowodu dostarcza poréwnanie z innym, bar-
dzo podobnym przedstawieniem Tréjcy Swietej. Obraz ten ma prawie identyczne wymiary
iréwniez pochodzi z gdanskiego kosciota Najswietszej Marii Panny (il. 4). Niegdy$ stanowit
on retabulum ottarza w nalezacej do cechu szewcéw kaplicy Swietej Trojcy, a po 1945 roku
zostal przewieziony do Muzeum Narodowego w Warszawie™. Obie Trdjce Swigte sa do siebie
tak podobne pod wzgledem kompozycji i zestawu motywow ikonograficznych, ze jedna z pew-
nosciag musi by¢ kopia drugiej. W XIX i na poczatku XX wieku tablice znajdujaca si¢ obecnie
w MNW uznawano za pierwowzor tej z filara $w. Jerzego", natomiast w nowszej literaturze
panuje niemal jednomy$lne przekonanie, ze byto doktadnie na odwroét. Tréjca cechu szewcow
zostala wyposazona w skrzydta malowane w takim samym stylu jak cze$¢ srodkowa (il. 5) -
kazde z nich ukazywalo pokazna, wielkoformatows figure stojacego aniota z Arma Christi
prezentowanymi Boskim postaciom ze §rodkowej tablicy. Niestety, oba skrzydta zaginety pod
koniec wojny i znamy je jedynie z wczesnodwudziestowiecznej dokumentacji fotograficznej
nienajlepszej jakosci. Arma Christi stanowia doskonate dopetnienie gtéwnej kompozycji,
zwlaszcza ze Chrystus zostal na niej przedstawiony bez korony cierniowej - niezwykty szcze-
gol, ktéry jak do tej pory pozostawat niezauwazony. Korona cierniowa to niezbedny element
wyobrazenia Chrystusa Umeczonego w wizerunkach Pitié-de-Nostre-Seigneur, totez widzimy
jaw niemal kazdym przedstawieniu tego typu. W tryptyku cechu szewcow koroneg namalowano
na prawym skrzydle, u géry krzyza trzymanego wraz z pozostatymi narzedziami Meki przez

9 Raporti dokumentacja sporzadzone przez Helen Smith 3 maja 2002, dostepne w archiwum Gemildegalerie,
s.3. Pragne serdecznie podzigkowac autorce za udzielenie mi dalszych informacji.

10 W. Drost, Danziger Malerei..., op. cit., s. 41in; A.S. Labuda, Die Pitié¢-de-Nostre-Seigneur..., op. cit., 5. 163,
165; A. Ziemba, op. cit., s. 150 in.; Galeria Sztuki Sredniowiecznej. Przewodnik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2017, 5. 263-265, kat. IV.15 [Malgorzata Kochanowska].

™ T. Hirsch, op. cit., s. 430; G. Brutzer, op. cit., s. 73.
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il.5fig.5

Tréjca Swigta (por. il. 4)
wraz ze skrzydtami
bocznymi | The Holy
Trinity panel (cf. fig.

4) with wings, zdjecie
z ok. | photo from
¢.1900-1920

fot. | photo © Herder-
-Institut fUr historische
Ostmitteleuropaforschung,
Marburg

Sztuka dawna

jednego z aniotéw. Takze na tablicy Tréjcy* przechowywanej w Berlinie Chrystus nie ma
korony cierniowej; mozna zalozy¢, ze motyw ten znalazt si¢ na jednym ze skrzydet bocznych
o ikonografii zblizonej do przedstawien na skrzydtach tryptyku szewcow.

Widoczne na archiwalnych zdjeciach (sprzed 1945) predelle obu tablic zostaty z nimi
ztaczone wtédrnie. Ta, na ktdrej spoczywat tryptyk szewcodw (obecnie znajdujaca sie w kaplicy
w chorze kosciota Mariackiego w Gdansku) prawdopodobnie powstata p6zniej niz retabulum.
Wykonatja, w innej stylistyce, mniej uzdolniony tworca. Predella, pokazywana dzis w kosciele
$w. Jana w Berlin-Moabit, r6zni si¢ pod wzgledem stylu od przechowywanejw Berlinie tablicy
Trojcy. Zauwazyt to juz w 1843 roku Theodor Hirsch (1806-1881), ktory uznat, ze predella ta
stanowi jedyna pozostatos$¢ po oftarzu, ktéry pierwotnie znajdowat si¢ przy filarze $w. Jerzego,
natomiast obraz z Tréjca Swieta powstatjego zdaniem w latach pézniejszych®. Wyrazne roznice
dotycza proporcjii typu postaci, kolorystyki oraz sposobu malowania. Co wigcej, ikonografia
predelli stanowitaby dziwne, niespotykane powtoérzenie tresci tablicy gtéwnej, poniewaz
zawiera takze przedstawienie Tréjcy Swietej, w wariancie ikonograficznym popularnym

12 Nie ma jej takze w podrysowaniu.

B T. Hirsch, op. cit., s. 430 i n.
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w krajach niemieckich: z niewielka figura Chrystusa na krzyzu podtrzymywanego przez Boga
Ojca. Po obu stronach Tronu Laski zostali przedstawieni dwaj $wieci rycerze: Jerzy oraz inny
zbrojny maz, na ogot identyfikowany jako $w. Olaf (cho¢ brak krolewskiej korony oraz herb
ze srebrnym krzyzem na czerwonym tle sugerowatyby, ze mamy tu do czynienia raczej ze $w.
Wiktorem™). Co wigcej, predella ma forme stabilnej skrzyni, gtebokiejna 30 cm, co wskazuje,
ze pierwotnie spoczywata na niej rzezbiona nastawa ottarzowa, a nie ptaski obraz. Istotnie,
w Gdansku, a zatem takze w kosciele Mariackim, przewazaty retabula szafiaste z pelnopla-
stycznymi figurami. Malowane tablice nalezaly raczej do wyjatkow.

Narewersie przechowywanej w Berlinie Tréjcy znajduja sie przedstawienia dwoch stojacych
rycerzy: kroéla Artura i wielkiego mistrza zakonu krzyzackiego na czerwonym tle wypelnionym
ornamentem roslinnym (il. 6). [ch wizerunki zostaly przestoniete warstwa czerwonawej farby,
ktéra pokryto niemal cala powierzchnig tablicy. Farbe naniesiono nieréwnomiernie i niedbale,
srodkowa partia oraz poziomy pas w miejscu, gdzie do potowy XX wieku przytwierdzona
byla stabilizujaca listwa, pozostaly niezamalowane. Najwyrazniej ktos usitowal ukry¢ postaci
rycerzy, gdy obraz przymocowano do osmiokatnego filara $w. Jerzego (il. 7). Szeroko$¢ nie-
zamalowanej czesci tablicy odpowiada mniej wigcej szerokosci boku filara. Faktycznie przy
takim umiejscowieniu dzieta zabieg ten miatby sens (i tak wigksza czes¢ kompozycji zastaniat
filar). Czytelnos¢ przedstawienia utrudniaja ponadto liczne ubytki warstwy malarskiej.

Zdaniem Adama S. Labudy malowidta na rewersie oraz predella wykonane zostaly p6zniej,
w jednym warsztacie, na zamoéwienie pararycerskiego bractwa sw. Jerzego™. Byt tojednak inny
warsztat niz ten, w ktéorym powstata sama Trdjca. Postacie z predelli r6znia si¢ zdecydowanie
od tych na odwrocie tablicy: pod wzgledem proporcji (glowy rycerzy z predelli sa w stosunku
do ich watlych ciat znacznie wigksze) (il. 3), a takze - o ile mozna to ocenic - pod wzgledem
typow fizjonomicznych.

W reflektogramie (IRR) zamalowana sylwetke kroéla Artura (il. 8) wida¢ znacznie lepiej
niz gotym okiem. Wydaje sie, Ze reprezentuje ona ten sam, chociaz znacznie uproszczony,
styl, w jakim namalowano figury w obrazie Tréjcy Swigtej. Zjawisko bardziej schematycznego
opracowania tytu nastaw ottarzowych nalezato woéwczas do powszechnej praktyki wynikajacej
z podrzednego statusu tych przedstawien. Postacie rycerzy maja raczej charakter rysunkow
niz w pelni malarskich obrazéw - z czarnymi liniami wyznaczajacymi nie tylko kontury,
ale tez poszczegolne faldy szat iinne detale. Niemniej, odnajdujemy tu takie same dtugie,
eleganckie linie, zakonczone niekiedy charakterystycznym haczykiem, podkreslajacym za-
lamania faldowan draperii - wida¢ je zarowno w podrysowaniu malowidta na licu tablicy, jak
i w warstwie malarskiej na jej rewersie. Poréwnujac gtowe Boga Ojca z Trdjcy Swigtej z glowa
kréla Artura (il. 9), zauwazamy identyczne proporcje i podobne rysy twarzy, ten sam sposéb
malowania oczu i kosmykoéw brody - falujace linie w brodach Boga Ojca i Artura sa niemal
identyczne. Co wiecej, loki na glowie krola wygladaja tak samo jak te widoczne w podrysowa-
niu postaci aniofa po lewej stronie u dotu Tréjcy (il. 18). Reflektogram w podczerwieni ujawnia
wysoki kunszt wykonania partii twarzy Artura, nie ustepujacy rysunkom twarzy na awersie
tablicy. Rysy nakreslono pewna reka, dobrze oddano proporcje glowy i skrét en trois quarts.

14 Sa to typowe atrybuty $wictego Wiktora, rycerza. Pojawiaja sig np. na tallinskim ottarzu Hermena Rodego
21481 czy na Ottarzu Gandawskim, na bocznej tablicy przedstawiajacej Milites Christi.

'8 A.S. Labuda, Die Pitié-de-Nostre-Seigneur..., op. cit., s. 180, n. 62; A.S. Labuda, O retabulum Tréjcy Swigtej...,
op. cit., s. 37-41. Serdeczne podzigkowania sktadam Adeli Kutschke (Frankfurt am Main) za pomoc w lekturze
polskiego tekstu A.S. Labudy.
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il. 6| fig. 6

Krol Artur i Wielki Mistrz
zakonu Krzyzackiego
(rewers tablicy Tréjcy
Swietej - por. il. 1) | King
Arthur and Grandmaster
of the Teutonic Order
(verso of The Holy
Trinity - cf. fig. 1)

| Staatliche Museen zu
Berlin, Geméaldegalerie
(depozyt EKU | on loan
from the EKU)

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie / Christoph
Schmidt

Sztuka dawna

et =

AR T F T o

|
|
|
|
;

e S P PR
e

N T

Ostatecznych dowoddéw na to, ze obrazy wyszly spod tej samej reki - a przynajmniej z jednego
warsztatu - dostarczaja duze korony Boga Ojca i Artura (il. 9). Ich formy sa bardzo zblizone,
a sposob podrysowania czarnymi liniami w zasadzie si¢ nie r6zni - wystarczy poréwnac kreski
biegnace od konturéw skrajnych krawedzi koron do wybrzuszajacych si¢ srodkowych czesci
lilii oraz ciensze linie w ksztalcie litery S po ich bokach. Nie ulega watpliwosci, ze malowidta
rewersu powstaly w tym samym czasie i miejscu, co wizerunek Trdjcy Swigtej.

Tak oto doszlismy do zrekonstruowania pierwotnej formy dawnego tryptyku. Jego czes¢
srodkowa stanowita tablica z Tréjcq Swietq, a na awersach skrzydet bocznych wyobrazono naj-
prawdopodobniej anioty z Arma Christi. Na odwrocie tablicy znajdowaly sie wizerunki dwéch
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rycerzy; nie wiadomo natomiast, jak wygladaly rewersy zaginionych skrzydet. Po otwarciu
tryptyk miat szerokosc¢ ok. 3,3 m.

Jak zauwazyt Adam S. Labuda, opracowanie malarskie rewersu gtéwnej tablicy wyklu-
cza mozliwos$¢, by Tréjca miata pierwotnie zdobi¢ ottarz przy filarze $w. Jerzego. Sugeruje
natomiast inne miejsce jej przeznaczenia - kaplice bractwa $w. Jerzego, znajdujaca si¢ tuz
obok, po stronie zachodniej', uzytkowana w 1403 roku”, o czym wzmiankuja zachowane
zrédta. Stamtad, dopiero ok. 1454 roku lub wkrétce potem, gdy z przyczyn politycznych
postac rycerza zakonu krzyzackiego nie byta juz w Gdansku mile widziana, Trdjca zostataby
przeniesiona na oltarz przy filarze. Wydaje si¢ jednak, ze wolno stojacy tryptyk w propono-
wanym wyzej ksztalcie trudno bytoby zmiesci¢ w niewielkiej przestrzeni kaplicy brackiej. Za
fundacje¢ bractwa nalezaloby uznac raczej retabulum przyfilarowe, usytuowane po wschodniej
stronie. Nie istnieje przekonujacy powdd, by przypuszczac, ze umieszczono je gdzie indziej,

16 A.S. Labuda, O retabulum Tréjcy Swigtej..., op. cit., s. 47 i n.

7 W. Drost, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig..., op. cit., s. 51.
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i.71fig.7

Kosciét Mariacki

w Gdansku, filar

$w. Jerzego z tablicg
Trojcy Swietej | St Mary’s
Church in Gdansk, St
George’s Pillar with the
The Holy Trinity panel

fot. | photo after Karl Gruber,
Erich Keyser, Die Marienkirche
in Danzig (Berlin, 1929)

il. 81fig. 8

Krdl Artur (fragment

il. B), reflektogram

w podczerwieni | King
Arthur (detail of fig. 6),
IRR

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie / Christoph
Schmidt



il. 9| fig.9

Po lewej gtowa kréla
Artura (fragment

il. 8), reflektogram

w podczerwieni; po
prawej gtowa Boga Ojca
(fragmentil. 1) | On the
left, king Arthur’s head
(detail of fig. 8), IRR; on
the right, head of God
the Father (detail of fig. 1)

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaéldegalerie / Christoph
Schmidt

przynajmniej odkad wzniesiono filar - czyli ok. 1430" roku. Predella znajdujaca si¢ obecnie
w Berlinie, dzi$ pokazywana w kosciele $w. Jana w dzielnicy Moabit, z Tronem t.aski oraz
Swietymi Jerzym i (zapewne) Wiktorem, stanowita, wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa,
czes¢ oftarza ufundowanego wowczas przez bractwo. Obraz przedstawia patrona konfraterni,
$w. Jerzego, stojacego na honorowym miejscu, po prawicy Boga, podczas gdy po lewej stronie
ukazano drugiego swietego rycerza. Szerokos¢ tablicy odpowiada szeroko$ci mensy ottarza
przy filarze (il. 7)*°. Sadzac po stylu, predella powstata ok. 1430 roku. Stanowi ona zapewne
jedyny zachowany fragment pierwotnej nastawy ottarzowej bractwa $w. Jerzego z kosciota
Mariackiego - co juz ponad 170 lat temu stwierdzil Hirsch - w sktad ktérej nie wchodzit
jednak obraz Trdjcy Swietej.

Przypuszczenia te potwierdzaja liczne przestanki historyczne. W 1473 roku wspaniaty
tryptyk Hansa Memlinga, Sqd Ostateczny, zagrabiony z wtoskiego galeonu przez gdanskiego
kapitana Paula Beneckego, z inicjatywy dwoch cztonkéw bractwa zostalumieszczony na oftarzu

8 Ibidem.

' Predella ma 208 cm szerokosci i 72 cm wysokosci; jak pokazuja zdjecia zrobione zza filara, znajdowata sie
ona na poziomie mensy.
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przy filarze $w. Jerzego, zastepujac poprzednie retabu-
lum?®. Pojawialy si¢ sugestie, ze niderlandzkie dzieto
zawieszono nad tablica Tréjcy Swigtej?!, nie znalazty
onejednak potwierdzenia w zrédtach pisanych i wizu-
alnych. O umiejscowieniu Sqdu Ostatecznego na inte-
resujacym nas ottarzu ok. 1550 roku wspominat Georg
Melmann?®?; wydaje si¢ watpliwe, by opis ten odnosit
si¢ do tryptyku usytuowanego wysoko na filarze ponad
innym obrazem ottarzowym. Hirsch w 1843 roku po-
dejrzewal, ze niderlandzki Tryptyk Sqdu Ostatecznego
zostal zamontowany nad jakims retabulum (nie tym
z Tréjeq!), cho¢ sam nie mégt widziec takiej konfigura-
cji - gdy dzieto Memlinga w 1807 roku przewieziono
do Paryza, miat zaledwie rok. Istotniejsza poszlake sta-
nowi obraz wnetrza ko$ciota Bartholomiusa Milwitza
z ok. 1635 roku (il. 10) z filarem, rozciagajaca si¢ za nim
przestrzenia i Sgdem Ostatecznym po stronie wschod-
niej?: wida¢ wyraznie, ze tryptyk niderlandzki opiera
sie na dobrze nam znanej predelli (na obrazie zostata
umieszczona zbyt nisko) z przytwierdzonymi po bo-
kach mosi¢znymi §wiecznikami, ktére zachowaty sie
az do roku 194;5. Nad dzietlem Memlinga znajduje si¢
mniejszy ciemny obraz, jednak z pewnoscia nie Tréjca
Swigta, bo nie zgadzaja sie rozmiary, proporcje, ani
temat (z trudem mozna dojrzec siedzace postaci); by¢
moze jest to jedno z wielu XVI-wiecznych epitafiow
znajdujacych sie¢ w kosciele. Tryptyk Sqdu Ostatecznego

20 Jan Biatostocki, Les Musées de Pologne (Gdarisk, Krakow,
Warszawa), Bruksela 1966, s. 55-122, kat. nr 120. Les Primitifs
Flamands, I. 9.

2! Tak zaktada W. Drost - zob. Kunstdenkmdler der Stadt
Danzig..., op. cit., s. 134; A.S. Labuda, O retabulum Trdjcy Swig-
tej..., op. cit., s. 46—-438; i ostroznie przypuszcza Gerhard Wei-
landt - zob. Transferkultur - Danzig im Spdtmittelalter [w:] Ori-
ginal - Kopie - Zitat. Kunstwerke des Mittelalters und der frithen
Neuzeit: Wege der Aneignung - Formen der Uberlieferung, Hrsg.
Wolfgang Augustyn, Ulrich S6ding, Passau 2010, s. 73-100,
zwlaszczas. 82in.

22 die Tafel die auf S. Georgens-Altar stehet [...]” cyt. za:
J. Biatostocki, op. cit., s. 106 i n.

23 Dzi§ wkaplicy éw. Jerzego w gdaniskim kosciele
Mariackim; kupiony w 2008 iudostepniony publicznosci
w 2009 - zob. Magdalena Marcinkowska, Obraz w Obrazie,
czyli tajemnicze dzieto z Memlingiem w tle [online], ,Cenne
Bezcenne Utracone” 2009, nr 4.(61). <https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Milwitz_St._Mary%2ys_Church_in_
Gda%Cs5%84sk.jpg>, [dostep: 20 kwietnia 2018]. Serdecznie
dzigkuje Oldze Broniewskiej z Gdanska za zwrécenie mojej
uwagi na ten obraz.

il. 10 | fig. 10

Bartholom&us Milwitz,
Whetrze kosciota
Mariackiego w Gdarisku

| Interior of St Mary’s
Church in Gdarisk, ok.

| ¢. 1635, kosciot Mariacki
w Gdansku | St Mary’s
Church, Gdarisk

fot, | photo © Wikimedia Commons


https://commons.wiki
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przez bardzo dlugi czas pozostawat tam, gdzie zostat umieszczony w 1473 roku. W roku 1781
malarz Daniel Chodowiecki wspominat o trudnosciach w dostrzezeniu szczegétow malowidet,
poniewaz dzielo zawieszono wysoko na filarze (ok. 1,8 m nad ziemia)®. Jesli do 0,7 m, jakie
mierzy predella, doda¢ wysokos¢ oftarza wraz ze stopniem (ok. 1-1,1 m), to dolna krawedz
tryptyku Memlinga rzeczywiscie znajdowalaby si¢ na wysokosci ok. 1,8 m. W 1473 roku re-
tabulum z pewnoscia zostalo umieszczone na predelli ottarza $w. Jerzego i pozostato tam az
do roku 1807, kiedy to zrabowano je i na rozkaz Vivanta Denona przewieziono do Paryza. Do
kosciota Najswietszej Marii Panny powroécito juz w 1816 roku, jednak nie na dotychczasowe
miejsce, lecz do kaplicy $w. Doroty, skad w roku 1861 przeniesiono je do kaplicy sw. Barbary?®.

Przedwojenne fotografie ko$ciota ukazuja wnetrze z obrazem Tréjcy Swigtej ustawionym
na predelli przy filarze $w. Jerzego (il. 2, 11) (uktad ten, jak pamietamy, udokumentowat po raz
pierwszy Hirsch w 1843). Mozna na nich dostrzec pewien interesujacy szczegdt, na ktory nikt
nie zwrdcit dotad uwagi. Na wszystkich osmiu bokach filaréw w pétnocnym transepcie nama-
lowano imitacje boazerii z kotarami, a ponad nimi - sceny ze Starego Testamentu w ozdobnych
ramach. Co zaskakujace, dekoracje te znajduja sie takze pod tablica Trdjcy Swigtej. Na zdjeciach
(il. 11) wida¢ fragment ozdobnej ramy widoczny ponad gorna krawedzia Sredniowiecznego
obrazu. Dzi$ wszystkie te malowidla, siegajace Srednio trzech metréw nad ziemia, przykrywa
warstwa bialego tynku. Na podstawie zdje¢ mozemy wnioskowac o ich stylistycznej niejed-
norodnosci; ramy nawiazuja do péznego rokoka, podczas gdy sceny biblijne - do klasycyzmu.
Oczywiste jest, ze dekoracji nie namalowano, kiedy na ottarzu przyfilarowym znajdowata sie
sporej wysokosci nastawa. Malowidta musiaty wiec powsta¢ w okresie miedzy rokiem 1807,
gdy ottarz Memlinga zostat wywieziony z Gdanska, a 1843, kiedy z pewnoscia tablica z Trdjcqg
Swigtq juz znajdowata sie w tym miejscu. Jesli wezmiemy pod uwage powyzsze przestanki,
nie ulega watpliwosci, ze dekoracja filaréw powstata w XIX wieku, nawet jesli przyznamy, ze
rokokowe ramy musiaty wéwczas uchodzi¢ za staromodne. Wynika z tego, ze Tréjca Swigta nie
od razu zastapita tryptyk Sqdu Ostatecznego. Nalezy takze wykluczy¢ domniemanie, ze obraz
pozostawal na oftarzu od 1473 roku, ukryty za dzietem Memlinga®. Bytoby to niezgodne z prak-
tyka sredniowieczna - cenne retabulum z pewnoscia wykorzystano by gdzie indziej. Wydaje sie
zatem mato prawdopodobne, by tablica, znajdujaca si¢ dzi§ w Berlinie, miata w sredniowieczu
cokolwiek wspoélnego z ottarzem bractwa sw. Jerzego w kosciele Mariackim. Bardzo niewiele
wiadomo na temat jej pochodzenia. Malarska dekoracj¢ rewersu nalezy uznaé za nietypowa,
podobnie jak ikonografi¢ znajdujacych sie tam przedstawien. Postac kréla Artura stanowi
niewatpliwie nawigzanie do Dworu Artusa (Artushof) - znajdujacego si¢ w Gdansku (i w wielu
innych pruskich miastach) miejsca spotkan elity, gdzie odbywaty sie uczty dla cztonkow
bractw, w tym dla najgodniejszego z nich, bractwa $w. Jerzego®. Przede wszystkim zwraca
jednak uwage namalowana na rewersie posta¢ wielkiego mistrza zakonu krzyzackiego - ele-
ment programu tresciowego dzieta nieznajdujacy nigdzie analogii. Jej obecno$¢ pozwala na
okreslenie zleceniodawcy retabulum - cztonka (lub cztonkéw) zakonu, albo zarliwego jego
zwolennika (zwolennikéow), zwiazanego zarazem z Dworem Artusa. W pierwszej polowie

24 7. Biatostocki, op. cit., s. 114.
25 Ibidem, s. 8.
28 O takiej mozliwoséci wspomina Weilandt (G. Weilandt, op. cit., . 83).

27 Theodor Hirsch, Uber den Ursprung der preufSischen Artushdfe, ,Zeitschrift fiir PreuRische Geschichte und
Landeskunde” 1864, Nr. 1, s. 3-32.
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XV wieku pozycja zakonu krzyzackiego w Gdansku stabta. Zakon miat wsréd elit miejskich
tyluz zwolennikéw, co przeciwnikow. Ostatecznie w 14,54 roku doszto do eskalacji konfliktu
iwybuchu zbrojnych zamieszek. W rezultacie Krzyzacy musieli opusci¢ miasto, aich zamek
iotaczajaca go dzielnica, Nowe Miasto (Neustadt), zostaly zréwnane z ziemia.

Bardzo mozliwe, ze nastawe ottarzowa z Tréjcq Swietq zambwiono z przeznaczeniem do
kaplicy zamkowej lub ktéregos z nowomiejskich kosciotéw. W 1454 roku mogta zostac¢ zrabo-
wana i przeniesiona w nowe miejsce, np. do ktoérejs ze swiatyn czy klasztoréw Starego badz
Gloéwnego Miasta, a moze nawet do Dworu Artusa. To najprawdopodobniej wlasnie wtedy
zaginely skrzydla, a tablica otrzymata nowa rame. Przypuszczenia te musza oczywiscie pozostac
w sferze spekulacji. Z cata pewnoscia jednak po roku 1454 wizerunek wielkiego mistrza zakonu
krzyzackiego nie byl w Gdansku mile widziany. Twarz rycerza ulegla wiekszym zniszczeniom
niz oblicze kréla Artura, a uszkodzenia powstaty prawdopodobnie na skutek celowego dziatania.
Natomiast warstwa czerwonej farby przestaniajaca postacie pojawita si¢ dopiero w XIX wieku.
Prawdopodobnie odwrocie tablicy pozostawato do tej pory niewidoczne, skoro nie podjeto
prob jego zamalowania czy wrecz zniszczenia. Cho¢ nie jesteSmy dzi$ w stanie odtworzy¢
skomplikowanych loséw obrazu, mozemy przypuszczac, ze na oltarz przy filarze $w. Jerzego
w kosciele Mariackim trafit on niedtugo przed rokiem 1843.

Powyzsze rozwazania nie pozwalaja wszakze rozstrzygnac¢ najbardziej kontrowersyjnej
kwestii dotyczacej przechowywanej dzi$ w Berlinie Trdjcy Swigtej - mianowicie pytania o miej-
sce powstania dziela. Tymczasem pierwszy krok przyblizajacy nas do rozwiazania tej zagadki
zostaljuz wykonany: jak dowiedziono, postaci z tytu tablicy namalowano w tym samym czasie
itym samym warsztacie co Trdjce, a to z kolei przemawia za tym, ze dzielo powstato na miejscu.
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il. 11| fig. 11

Kosciét Mariacki

w Gdansku (péthocne
ramie transeptu), Tréjca
Swieta na oftarzu przy
filarze $w. Jerzego,

lata dwudzieste XX w.

| St Mary’s Church

in Gdansk (northern
transept), The Holy
Trinity placed on the
altar at the St George’s
Pillar, 1920s

fot. | photo after Karl Gruber,
Erich Keyser, Die Marienkirche
in Danzig (Berlin, 1929)
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Z drugiej strony temat Pitié-de-Nostre-Seigneur nalezy do tradycji niderlandzkiej i tzw. franko-
-flamandzkiej. Typ przedstawienia z umeczonym cialem Chrystusa ukazanym w tej samej skali
co posta¢ Boga Ojca pojawil si¢ w malarstwie zachodnim ok. 1400 roku i znacznie si¢ rézni
od wariantu ikonograficznego zwanego Tronem Faski, powszechnego w Europie Srodkowej,
ktéry reprezentuje np. gdanska predella z filara sw. Jerzego. Georg Troescheri Adam S. Labuda
porownywali ikonografi¢ obu tablic z kosciota Mariackiego w Gdansku z wieloma dzietami
zachodnimi, poczawszy od znajdujacej si¢ w Luwrze Grande Pieta Ronde, przypisywanej Je-
anowi Malouelowi i datowanej na okres przed rokiem 140428, w ktérej zblizona jest pozycja
martwego ciata Chrystusa. Przekonuje réwniez analogia, jaka Labuda przeprowadzit miedzy
Tréjcq ze zbiorow berlinskich a przedstawieniem anioléw w innym dziele przypisywanym
Malouelowi lub jego nastepcy, Henriemu Bellechose? - pokazywana w Berlinie Madonng
zmotylami, prawdopodobnie z ok. 1415 roku. Obrazy r6znia si¢ wprawdzie znacznie pod
wzgledem maestrii wykonania, wida¢ natomiast podobienstwo rysow twarzy postaci. Czytelne
pozostaja réznice w modelunku, w obrazie z gdanskiego kosciota postaci wydaja si¢ ciezsze,
a fatdy draperii obfitsze, brytowate, o kanciastych zatamaniach. Tym samym przedstawienie
Tréjcy sprawia wrazenie nowoczesniejszego niz obraz Malouela, ale bardziej ,staromodnego”
wobec malarstwa Mistrza z Flémalle i mlodego Rogiera van der Weydena oraz ich kregu, nie
moéwiacjuz o Janie van Eycku. W znajdujacej sie we frankfurckim Stidel Museum Trdjcy Swigtej
z zespotu tzw. Tablic z Flémalle z ok. 1430°% - iluzyjnej wykonanej w technice en grisaille imitacji
grupy rzezbiarskiej - posta¢ Boga Ojca zostata réwniez ukazana w pozycji stojacej; glowa zmar-
lego Chrystusa opada, tak jak na tablicy z kosciola Mariackiego; na obu obrazach wyraznie
zaznaczono miesnie szyi oraz obojczyki. Oczywiscie wariant niderlandzki wydaje si¢ bardziej
przekonujacy, znacznie doktadniejszy (cho¢ nie perfekcyjny) w oddaniu anatomii. Gdanska
Tréjca rézni si¢ jednak od obrazu frankfurckiego oraz innych dziet z tzw. grupy Rogiera van
der Weydena i Mistrza z Flémalle przede wszystkim brakiem realistycznego oddania efektow
$wietlnych oraz zréznicowania faktur materii tkanin, ciat i przedmiotéw. Obraz z kosciota
Mariackiego nalezy do nieco starszej tradycji i nawet jesli nie mozna wykluczy¢, ze pewna role
odegrata tu inspiracja wytworami najbardziej zaawansowanych i modnych warsztatéw, takich
jak pracownia Mistrza z Flémalle i van der Weydena, to z pewnoscia tworca 6w nie nalezat do
6wczesnej awangardy. To jednak nie dziwi, jako Ze tylko nieliczni malarze europejscy, w tym
nawet ci czynni w Niderlandach, uczyli si¢ z przelomowych dziet powstatych tam wlatach
trzydziestych XV wieku. Mimo to, jak na artyste tworzacego by¢ moze jeszcze w latach dwu-
dziestych lub juz trzydziestych XV wieku, mistrz Tréjcy jawi si¢ jako malarz kompetentny
i zaznajomiony z modnymi trendami. To, Ze jego obraz nie prezentuje tego samego poziomu,
co dzieta najwybitniejszych éwczesnie mistrzow, nie oznacza, ze nie powinnismy docenic
wysokiej jakosci artystycznej Tréjcy i wielkiego wrazenia, jakie nadal wywiera na widzu, gdy
ten stanie dzi$ naprzeciw niej w Gemildegalerie.

28 G. Troescher, op. cit,, s. 155; A.S. Labuda, O retabulum Trdjcy Swigtej..., op. cit., s. 26-33, idem, Die Pitié-
-de-Nostre-Seigneur..., op. cit., s. 166-170. Wiecej o Malouelu [w:] Johan Maelwael. Nijmegen - Paris - Dijon. Art
around 1400, Pieter Roelofs et al., kat. wyst., Rijksmuseum, Amsterdam, 2017, Amsterdam 2017, s. 112-115, kat. nr
17 [Dominique Thiébaut].

29 Zob. The Road to Van Eyck, ed. by Stephan Kemperdick, Friso Lammertse, kat. wyst., Museum Boijmans-
-Van Beuningen, Rotterdam, 2012-2013, Rotterdam 2012, s. 128 i n., kat. nr 6 [Katrin Dyballa].

30 Stiidel Museum, Frankfurt am Main; The Master of Flémalle..., op. cit., s. 206-214, kat. nr 6 [Jochen Sander].
Poréwnania [w:] G. Troescher, op. cit.; A.S. Labuda, Die Pitié-de-Nostre-Seigneur..., op. cit., s. 166-174; A. Ziemba,
op.cit., s.152in.; A.S. Labuda, O retabulum..., op. cit., s. 24-28.
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Poziom reprezentowany przez tworce tablicy zdaje si¢ sugerowac, ze mamy tu do czynienia
z dzietem mistrza niderlandzkiego. Wielu autoréw, w tym ja sam®, zakladato, ze malarz ten
pracowatw potudniowych Niderlandach, by¢ moze w Brugii, i ze tablice importowano wlasnie
stamtad. Musze jednakze przyznac, ze obecnie wydaje mi sie to mato prawdopodobne. Pomimo
wspomnianego podobienstwa motywow i typodw twarzy, obrazjako calos¢ zdecydowanie nie
przypomina zadnego ze znanych mi przyktadéw niderlandzkiego lub franko-flamandzkiego
malarstwa tablicowego z tamtego okresu, obojetnie czy bytoby to wyrafinowane dzieto z war-
sztatu Malouela, czy tez surowsze, jak np. brugijska Kalwaria garbarzy z ok. 1415-14.20 roku®,
czy choc¢by powstaly mniej wigcej w tym samym czasie, a niewykazujacy wptywu nowych,
najbardziej modnych trendéw Sqd Ostateczny z Diest (ok. 14.20-14.4.0)%2.

Z drugiej strony pelne rézowo-szare oblicze Boga Ojca (il. 9) wydaje si¢ mie¢ bardziej
posagowy isurowy charakter niz twarze spotykane w malarstwie zachodnim. W istocie,
w fizjonomiach wszystkich postaci w Trdjcy Swigtej wida¢ pewne reminiscencje malarstwa
czeskiego. Sztuka tworzona w Pradze stanowita gléwne zrédto inspiracji dla malarstwa pru-
skiego od drugiej potowy XIV wieku i wptyw ten mozna zauwazy¢ w gdanskich obrazach
z poczatku XV wieku, takich jak ottarz maryjny z kaplicy $w. Kosmy i Damiana w kosciele
Mariackim z ok. 14.20-14.30 roku®. Nie ma oczywiscie bezposredniego zwiazku miedzy tym
wecze$niejszym retabulum a tablica Tréjcy Swigtej, jednakze ztote korony niektérych postaci
zostaty tam namalowane w zblizony sposéb. Na ich duzych powierzchniach wykonanych
z polerowanego zlota szczegdty zaznaczono za pomoca grubych czarnych linii, a miejscami
technika przepréchy. Podobne odnajdujemy na tablicach Ottarza sw. Jadwigi z ok. 1430 roku
w kosciele Mariackim?®?; zdobiace je fleurony przypominaja analogiczne detale w obrazie
Tréjcy Swietej, jakkolwiek ich rysunek odznacza sie mniejsza finezja, a elementy znajdujace
sie po bokach nakreslono bez odpowiedniego skrotu perspektywicznego.

Istnieje jednak dzieto stylistycznie znacznie blizsze Trdjcy Swigtej - mowa o malowanych
kwaterach skrzydet tzw. Ottarza sw. Doroty, ktéry pierwotnie nalezat do wyposazenia kaplicy
Wszystkich Swietych, a dzi$ znajduje si¢ w kaplicy $w. Jerzego w kosciele Mariackim w Gdan-
sku (il. 13-16)%¢. Pokrewienstwo Trdjcy ijego malowanych skrzydet zauwazyt juz Willi Drost
w 1938 roku¥, jednak, o ile mi wiadomo, watek ten nie zostat podjety w pézniejszych badaniach.
Rzeczywiscie, wida¢ duze zbieznosci w przedstawieniu glowy i twarzy aniota w lewym gor-
nym rogu tablicy Trdjcy Swigtej (il. 12) i $w. Agaty w scenie jej meczenistwa na lewym skrzydle

3! A.-F. Kéllermann, op. cit., s. 47 i n.; Stephan Kemperdick, Friso Lammertse, Siting, Dating and Connections
[w:] The Road..., op. cit., s. 1121 n.; A. Ziemba, op. cit., s. 150-153.

32 Sint-Salvatorskathedraal w Brugii - zob. Dominique Deneffe, Famke Peters, Wim Fremhout, Pre-Eyckian
Panel Painting in the Low Countries, vol. 1, Brussels 2009, s. 124-155, kat. nr 2.

33 Royal Museums of Fine Arts, Bruksela - zob. Anne Dubois et al., Anonymous Masters. Catalogue of Early
Netherlandish Painting. Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Brussels 2009, s. 56-107, kat. nr 2. The Flemish
Primitives, V.

34 Obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Zob. tez W. Drost, Danziger Malerei..., op. cit.,
s. 26-31, il. 5-7; Galeria Sztuki Sredniowiecznej. Przewodnik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2017,
s. 118-120, kat. .15 [Justyna Aniotek].

35 W. Drost, Danziger Malerei..., op. cit., il. 5.

38 Korpus wypehniaja importowane angielskie reliefy z alabastru, komplet podwéjnych malowanych skrzydet
(zktérych kazde mierzy 81x 4.6 cm) oraz predella zostaly z pewnoscia wykonane w miejscowym warsztacie. W. Drost,
Danziger Malerei..., op. cit., s. 49-51; idem, Kunstdenkmdiler der Stadt Danzig..., op. cit., s. 1321 n.

37 Idem, Danziger Malerei..., op. cit., s. 49-51; zob. tez A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik..., op. cit., s. 235.
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il. 12 fig. 12 R ; Rl 1_5.@' P

Aniot (fragment il. 1)
| Angel (detail of fig. 1)

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie / Christoph
Schmidt

poliptyku (il. 13). Cho¢ twarz aniota wydaje si¢ nieco pelniejsza, podobny jest zarys bardzo
duzych uszu i podwdjnych podbrédkéw oraz charakterystyczny uktad ust nadajacy obliczom
smutny wyraz. W obu dzietach pojawia si¢ znamienny detal - ze zwartego pukla gestych wto-
sow (jasnobrazowych i ciemnoblond) wymykaja si¢ pojedyncze kosmyki. Paznokcie sa zawsze
biatawe, a kciuki z dwoma ostatnimi paliczkami palca ustawionymi pod katem prostym, tacza
sie z dtonia w nienaturalny sposéb (il. 14) (prawa dtonn Chrystusa w tablicy Trdjcy Swigtej oraz
dtonie aniotéw u dotu kompozycji). Podobienstwa mozna dostrzec takze w uktadzie draperii:
meandryczne fatdy rekawa alby diakona na rewersie lewego skrzydta Ottarza $w. Doroty (il. 15)
sa prawie identyczne z tymi na rekawie aniota w bialej szacie, przedstawionego w prawym
dolnym rogu tablicy Trdjcy Swigtej. Podobnie uformowane zostaty fatdy szat obu tych postaci
w partiach, gdzie tkanina lezy na ziemi, okalajac stopy. Nie powinna uj$¢ naszej uwadze takze
zblizonakolorystyka, w szczegdlnosci biel szat, ktore modelowane odcieniami szarosci, wydaja
sie uszyte z grubego materiatu. Swieta Katarzyna w scenie Zniszczenia bozkéw pogariskich na
prawym skrzydle poliptyku (il. 16) nie wygladataby wcale dziwnie, gdyby ja przenies¢ - jako
figure asystencyjna - na skrzydto tablicy z Tréjca Swieta

Pod pewnymi wzgledami oba dzieta wyraznie si¢ réznia - np. sylwetki ludzi ze skrzydet
Ottarza $w. Doroty sa mniej masywne i solidne od tych z tablicy Trdjcy Swigtej, a ich twarze -
mniej pulchne i petne. Tréjca Swigta wydaje sie stylistycznie wezesniejsza, nie tylko z powodu
okragtych, bardziej ,czeskich” twarzy, ale tez ze wzgledu na wymowny detal: udrapowanie szaty
ijej owinigcie wokot ciata, négi stop aniota w prawym gérnym rogu, co stanowi reminiscencije
motywu péznoczternastowiecznego. Zadne inne z zachowanych do dzis dziet 6wczesnego
malarstwa nie wykazuje tak wyraznych podobienistw do tablicy Trdjcy Swigtej jak skrzydta
Ottarza sw. Doroty. Musi zatem istnie¢ bezposredni zwiazek miedzy ich tworcami lub war-
sztatami, w ktérych je wykonano.
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Bliski Ottarzowi $w. Doroty jest takze dawny tryptyk Trdjcy Swigtej z ottarza kaplicy szewcow
(il. 4)%8. 1 znéw, wiele méwia twarze i ich wyraz - np. aniofa z lewego dolnego rogu tablicy gtéwne;j
tryptyku oraz $w. Katarzyny w scenie jej cigcia z gdanskiego poliptyku (il. 17). Ponadto, nieco
plaskie dlonie w retabulum $w. Doroty odpowiadaja prawej dtoni aniota w lewym gérnym rogu
Trojcy. Takze i w tym przypadku juz Drost zauwazyt pokrewienstwo obu dzieti przypuszczat,
ze zostaly wykonane przez dwoch réznych malarzy, ale pracujacych w jednym warsztacie®.
Jednakze rozréznianie zakresu prac poszczegolnych twércow wydaje sie tu problematyczne,
zwazywszy, ze Trdjca z warszawskiego muzeum stanowi powtorzenie starszego obrazu, a poza
tym nie zachowata si¢ w dobrym stanie. Dzieta powstaly najprawdopodobniej w tym samym
warsztacie, pozostaje jednak niejasne - i by¢ moze nie najistotniejsze - czy mamy tu do czy-
nienia z jednym, dwoma czy zgota licznymi malarzami.

Powyzsze rozwazania prowadza nas do najwazniejszej kwestii dotyczacej obu przedstawien
Tréjcy Swietej, a mianowicie - do powiazan miedzy nimi. Tréjca berliniska zdradza stylistyczne
podobienstwo do tablic Ottarza $w. Doroty, ktéry z kolei zblizony jest pod wzgledem artystycz-
nym do Tréjcy warszawskiej. Logiczng konsekwencja bytoby wiec zatozenie, ze pomiedzy
oboma obrazami istnieje pokrewienstwo, ktére nie sprowadza si¢ jedynie do powtarzania
motywow. Jak juz wspomniatem, tablica z MNW uwazana powszechnie za nasladownictwo
kompozycji z berlinskiej Gemaldegalerie jest oceniana nizej. Tymczasem jej rozplanowanie

38 W. Drost, Danziger Malerei..., op. cit.,s. 501 n.

39 Ibidem, s. 42, 50.

il.13 | fig. 13

Gtowa $w. Agaty
(fragment kwatery
Meczenstwo $w. Agaty),
Oftarz $w. Doroty,

ok. 1440, kosciot
Mariacki w Gdansku

| Head of St Agatha
(detail of the panel
Martydrom of Saint
Agatha), St Dorothy-
-Altarpiece, c. 1440, St
Mary’s Church, Gdansk

fot. | photo © Matthias Weniger

il.14 | fig. 14

Dton zotnierza (fragment
kwatery Meczeristwo
Sw. Agaty), Oftarz

S$w. Doroty, ok. 1440,
kosciot Mariacki

w Gdansku | Hand of

a henchman (detail of
the panel Martyrdom of
St Agatha), St Dorothy-
-Altarpiece, c. 1440, St
Mary’s Church, Gdansk

fot. | photo © Stephan
Kemperdick
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przestrzenne wydaje si¢ nowoczesniejsze®°. To ostatnie stuszne spostrzezenie Drosta i Labudy
bierze pod uwage zaré6wno ogoélna kompozycje - gdzie posta¢ Boga Ojca ma nieco mniejsza
gltowe, ktora nie sigga tak wysoko jak w berlinskiej wersji, jak i detale: przestrzenie miedzy
figura aniota w prawym gérnym rogu a znajdujaca si¢ przed nim kotara, czy tez faktura
materiatu ijego faldy. Nie widac¢ tu juz staromodnego ujecia draperii, jak uunoszacego si¢
w powietrzu aniota w rézowej szacie na tablicy z filara $w. Jerzego. Nawet korona Boga Ojca
w warszawskiej wersji wyglada bardziej ,realistycznie” i lepiej wpasowuje si¢ w przestrzen niz

40 Tbidem, s. 41i n.; A.S. Labuda, Die Pitié-de-Nostre-Seigneur..., op. cit., s. 165.
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masywny ztoty ksztatt na tablicy berlinskiej. Obraz (daw-
niej tryptyk) fundacji cechu szewcéw zostal wiec nama-
lowany po6zniej. Zaleznos¢ te potwierdzaja podrysowania
obu obrazéw. Podrysowanie Trdjcy z Berlina (il. 18) zawiera
liczne detale twarzy oraz obszerne, geste kreskowania w par-
tiach cienia, natomiast autor Tréjcy z MNW ograniczyt sie
do naszkicowania samych konturéw (il. 19), tak jakby miat
nastepnie uzy¢ przygotowanego wczesniej, precyzyjnie wy-
konczonego rysunku modelowego jako wzorca do wypehie-
nia ksztattow w warstwie malarskiej. Widac to szczegélnie
w partii ciata Chrystusa, gdzie sylwetke, zebra i faldy tkaniny
zaznaczono jedynie paroma kreskami, podczas gdy w obrazie
z Berlina zastosowano geste kreskowanie, a kontury sa tam
prowadzone niepewne i kilkakrotnie poprawiane. Z kolei
perizonium Chrystusa nie ma tam podrysowania, podczas
gdy w warszawskiej wersji artysta zaznaczyl je tylko pa-
roma prostymi liniami. Wprawdzie nie pokrywaja si¢ one
doktadnie z uktadem perizonium na drugim obrazie, ale
zdaje sie, ze byly malarzowi potrzebne do odwzorowania
jego ogodlnej formy. Widoczna w podrysowaniu tukowata
linia nalewym biodrze Chrystusa z obrazu warszawskiego,
ktora nie zostata powtérzona w warstwie malarskiej, zdaje
sie imitowac zatamanie tkaniny z tablicy berlinskiej. W obu
obrazach, przynajmniej na etapie podrysowania, w tym sa-
mym miejscu zostal zaznaczony pepek Chrystusa. Analiza
podrysowan potwierdza wiec przyjete wezesniej zatozenie
dotyczace zwiazkow miedzy obrazami - wersja warszaw-
ska odtwarza schemat berlinskiej. Charakter podrysowan
sugeruje rowniez istnienie artystycznego pokrewienstwa
miedzy obiema Tréjcami.

Pomimo pewnej prostoty cechujacej podrysowanie
w tablicy z MNW, ogélny charakter obu rysunkow nalezy
uzna¢ za bardzo zblizony. Wykonano je niezbyt cienkim
pedzlem, a fatdy i kontury zaznaczono dtugimi, elegan-
cko wygietymi liniami, czesto zakonczonymi haczykiem
(il.20 a, b). Niektore krétsze linie z jednej lub obu stron takze
koncza si¢ haczykiem zaznaczajacym zagltebienie draperii.
W niektérych miejscach obu tablic wida¢ swobodne, szero-
kie kreskowania; w obu przypadkach loki i pasma wlosow
narysowano w bardzo podobny sposoéb; wida¢ to szczegélnie
w falujacych liniach brody Boga Ojca (il. 214, b). To samo
dotyczy twarzy, gdzie dwie cienkie, réwnolegte linie wy-
znaczaja grzbiet nosa, a grubsze pociagniecia zarysowuja
zmarszczki u jego nasady.

Jest wiec mozliwe, ze tworcy obu wyobrazen Tréjcy i Ot-
tarza $w. Doroty wywodzili si¢ z jednego warsztatu. Obraz
przechowywany w Berlinie, z pewno$cia najstarszy sposrod

il. 15 | fig. 15 il. 17 | fig. 17

Dwéch diakonéw Meczeristwo $w. Katarzyny
z monstrancja, Oftarz (fragment), Oftarz $w.

Sw. Doroty, ok. 1440, koscioét Doroty, ok. 1440, koscioét
Mariacki w Gdansku | Two Mariacki w Gdansku
deacons with monstrance, | Martydrom of St Catherine
St Dorothy-Altarpiece, (detail), St Dorothy-

c. 1440, St Mary’s Church, -Altarpiece, c. 1440, St
Gdansk Mary’s Church, Gdansk

fot. | photo © Matthias Weniger fot. | photo © Matthias Weniger

il. 16 | fig. 16

Sw. Katarzyna (fragment
kwatery Zniszczenie bozkéw
pogariskich), Ottarz sw.
Doroty, ok. 1440, kosciot
Mariacki w Gdansku | St
Catherine (detail of the
panel Destruction of the
Pagan Idols), St Dorothy-
-Altarpiece, c. 1440, St
Mary’s Church, Gdansk

fot. I photo © Matthias Weniger
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(por. il. 1), reflektogram
w podczerwieni | The Holy

il. 18 | fig. 18
Tréjca Swigta
Trinity (cf. fig. 1), IRR




Stephan Kemperdick Dwie tablice Tréjcy Swigtej z gdanskiego kosciota Mariackiego 169

il.19 | fig. 19

Trojca Swieta

(por. il. 4), reflektogram

w podczerwieni | The Holy
Trinity (cf. fig. 4), IRR

fot. | photo © Pawet Doleczek
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nich, mégt powsta¢ miedzy polowa lat dwudziestych a potowa lat trzydziestych XV wieku, na
co wskazuja zbieznosci stylistyczne z dzietami takimi jak obrazy Mistrza Francke z Hamburga,
ktére datowa¢ mozna na ok. 1425-1435%. Ottarz sw. Doroty powstal najpewniej nieco p6zniej,
moze ok. 144.0 roku. Jego twoérca nie probowat odda¢ efektu realnego swiatta ktadacego

4 Zob. Meister Francke revisited. Auf den Spuren eines Hamburger Malers, eds. Ulrike Niirnberger, Elina Risi-
nen, Uwe Albrecht, Petersberg 2017.
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sie na powierzchniach ciat i przedmiotéw oraz - co jeszcze
wazniejsze - rzucanych przez nie cieni. Zabiegi te w sztuce
srodkowoeuropejskiej zaczeto stosowac w latach trzydzie-
stych XV wieku, w latach pigcdziesiatych staly si¢ one po-
wszechne. Tryptyk Trdjcy Swigtej cechu szewcéw bytby zatem
najmtodszym dzietem w opisanej grupie, cho¢ takze i tam
nie znajdziemy wspomnianych efektow. Uwazam, ze tablica
berlinskajest blizsza stylistycznie Ottarzowi sw. Doroty anizeli
Tréjcy ze zbiorow MNW.

Podsumowujac, tworca tryptyku cechu szewcow z pew-
noscia wzorowat si¢ na wczesniejszej Trojcy z filara sw. Je-
rzego, stanowiacej pierwotnie czes¢ srodkowa tryptyku.
O uznaniu, jakim cieszyta si¢ w Gdansku kompozycja Pitié-
-de-Nostre-Seigneur - motyw przetransponowany ze zZro-
det zachodnich za posrednictwem obrazu berlinskiego -
Swiadczy zreszta fakt, ze powtérzono ja w obrazie Statek
Kosciota, namalowanym do nowego budynku Dworu Artusa
w latach 1476-1481%2 Nie ulega watpliwosci, ze cztonkom
cechu szewcow zalezato na replice starszego, najwyrazniej

42 W. Drost, Danziger Malerei..., op. cit., s. 62-63, il. 26. Dzieto za-
gineto w czasie Il wojny $wiatowe;j.

il. 20a | fig. 20a

Aniot (fragment

il. 18), reflektogram

w podczerwieni | An angel
(detail of fig. 18), IRR

fot. | photo © Staatliche Museen
zu Berlin, Gemaldegalerie /
Christoph Schmidt

il. 20b | fig. 20b

Aniot (fragment

il. 19), reflektogram

w podczerwieni | An angel
(detail of fig. 19), IRR

fot. | photo © Pawet Doleczek

il. 21a | fig. 21a

Gtowa Boga Ojca (fragment
il. 18), reflektogram

w podczerwieni | Head of
God the Father (detail of
fig. 18), IRR

fot. | photo © Staatliche Museen

zu Berlin, Gemaldegalerie /
Christoph Schmidt

il. 21b | fig. 21b

Gtowa Boga Ojca (fragment
il. 19) | Head of God the
Father (detail of fig. 19)

fot. | photo © Pawet Doleczek
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podziwianego dziela - zachowano nawet takie same wymiary tablicy. Decyzja ta nie oznacza
jednak, ze skopiowany obraz wyszedt spod pedzla obcego mistrza. Cech zamowilby raczej
dzieto w warsztacie tego samego malarza, w ktéorym wykonany zostat oryginat, lub tez u jego
nastepcow. Od powstania pierwszej Tréjcy musiato juz minac troche czasu, i dlatego replika
zostata nieco uwspoélczesniona. Réznita si¢ od pierwotnej kompozycji szczegétami - np.
znajdujace si¢ u dotu dwa anioly zamieniono miejscami. Krajobraz w globie pod stopami
Jezusa zredukowano do pojedynczego budynku, zmiana ta niekoniecznie musi oznaczac
pogorszenie jakosci artystycznej (ostatecznie namalowanie trzech doméw zamiast jednego
trudno nazwac¢ skomplikowanym zadaniem). Twoérca dazyl raczej do uczytelnienia obrazu,
by nadmiar szczeg6tow nie rozpraszat uwagi widza. Nowa wersje dzieli od oryginatu dziesiec,
moze nawet dwadziescia lat, w ktéorym to czasie mogt sie zmienic styl warsztatu i sktad jego
zespolu. Niemniejjednak, znaki rozpoznawcze pracowni dostrzec mozna réwniez w nowszym
dziele. Berlinska Trdjca nie zostata wiec importowana z Niderlandow lub innego zachodniego
srodowiska, lecz powstata w warsztacie gdanskim. Kierujacy nim mistrz przeniést nad Battyk
nowe wzory, wywodzace si¢ ze sztuki niderlandzkiej. Ten transfer motywoéw - a by¢ moze
tez sposobow przedstawiania tematu - moégt si¢ odby¢ na rézne sposoby: za posrednictwem
rysunkéw lub innych modeli wzornikowych przywiezionych z zagranicy, za sprawa podroézy
malarza na Zachéd, badz tez w wyniku tego, ze sam mistrz po prostu przybyt do Gdanska
z Niderlandow*3. Podazajac tym ostatnim tropem, Albert Chatelet sugerowat, ze malarzem
tym mégt by¢ niejaki Jean de la Matte (niderl. Jan van der Matten) z Brugii. Zrédta méwia,
ze istotnie dziatal on na ziemiach pruskich wlatach 1397-1406%*. Okres jego aktywnosci
nie odpowiada jednak przyblizonej dacie powstania Trdjcy, a co wiecej, Ow van der Matten
wystepuje w dokumentach zawsze jako rzezbiarz. Rzecz jasna, w drugiej ¢wierci XV wieku
mogli przebywa¢ w Gdansku rézni inni artysci z Zachodu. Wszelako bardziej tradycyjne
aspekty Tréjcy, takie jak motyw ciezkiej ztotej korony lub wrazenie , czeskos$ci”, przemawia-
tyby za tym, Ze jej autorem byt wedrowny malarz niderlandzki. Obraz z filara $w. Jerzego
wpisuje si¢ takze w kontekst lokalnego gdanskiego stylu. Jesli spojrzymy na Dyptyk rodziny
Winterfeldow,*® stworzony mniej wigcej w tym samym okresie, ok. 1430 roku, do innej kaplicy
w kosciele Mariackim, dostrzezemy pewne podobienstwo, zwtaszcza w szczegoétach, np. gto-
wach aniotéw o bujnych kreconych wlosach - wystarczy poréwnac odzianego w zielen aniota
u dotu po lewej stronie berlinskiej Trojcy z aniotem u dotu z prawej strony tablicy dyptyku ze
scena Swigtej Marii Magdaleny unoszonej do nieba, czy tez aniota u gory z prawej strony Tréjcy
z aniotem po prawej stronie gtowy Marii Magdaleny. Upodobanie do bieli jako barwy tkanin,
wyraznie widoczne w Dyptyku Winterfeldow, w berlinskiej Tréjcy zauwazy¢ mozna u aniota
po prawej u dotu oraz na wewnetrznej stronie kotary (co jednak nie zostato powtoérzone
w wersji z MNW). Oba dzieta ogladane obok siebie, chociaz bezsprzecznie stworzone przez
dwoch réznych malarzy, nie robia wrazenia zupelnie odmiennych. Tak oto Trdjca z filara $w.
Jerzego oraz kolejne prace: skrzydta Ottarza sw. Doroty i Tréjca cechu szewcow, wydaja sie

43 Te ostatnia mozliwo$¢ rozwazat m.in. W. Drost, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig..., op. cit., s. 133 i n.

44 Albert Chatelet, Van Eyckeetla diffusion deUart flamand, ,Dossier de l'art” 2005, no 119, s. 9-11; Ingrid Geelen,
»Sculpture in Flanders between 1369 and 144.0”, niepublikowana dysertacja doktorska, Uniwersytet w Gandawie
2017, 5. 65-68; 5. 72-78 (brak artybucji Janowi Van der Matten). Hipoteza Chateleta byta podawana w watpliwos¢
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naleze¢ do wyraznie rozpoznawalnej, odrebnej miejscowej szkoty malarskiej, ktora z jednej
strony rozwineta si¢ z wczesniejszego malarstwa pruskiego, a z drugiej inspirowata si¢ nowym
malarstwem zachodnioeuropejskim.

Pozostaje tajemnica, gdzie pierwotnie umieszczono wczesniejsza, przelomowa Trdjce
Swigtq - wtedy jeszcze w formie tryptyku. Fakt, ze cztonkowie cechu szewcow zaméwili niemal
dostowna jej kopie nalezy uznac za znaczacy. Dzi$ nie wiemy, jakie przyswiecaly im intencje,
czy chcieli stworzy¢ pendant do obrazu juz zdobiacego wnetrze kosciota, czy raczej chodzito
o nawiazanie do podziwianego dzieta znajdujacego si¢ gdzies na terenie miasta. Trdjce skopio-
wano, kiedy pozostawata tryptykiem, ale kilkadziesiat lat pézniej, gdy zaginety skrzydta boczne,
czes¢ srodkowa zyskata status odrebnego dzieta i jako takie zostata wtaczona do malowidta
Statek Kosciota w Dworze Artusa. W tamtym czasie postac wielkiego mistrza krzyzackiego
z pewnoscia nie byta juz widoczna.

Zjezyka angielskiego przetozyta Olga Mystowska
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