Matthias Weniger

Dwie Slgskie Piety z Muzeum Narodowego
w Warszawie - Pieta z Lubigza i Pieta
z kosciota sw. Macieja we Wroctawiu'

Rzezbiarskie przedstawienie Marii z cialem martwego Chrystusa, tzw. Pieta, nalezy do
grupy nowych przestawien dewocyjnych - imagines pietatis (niem. Andachtsbilder), ktérych
formuta uksztattowata si¢ ok. 1300 roku. Piety pojawily si¢ zapewne najpierw na terenie
Niemiec i obszarach sasiadujacych, a dopiero potem w innych regionach. Podobnie jak
wiele wizerunkéw dewocyjnych, Pieta stanowita redukcje, a zarazem kondensacje bardziej
rozbudowanego przedstawienia - w tym przypadku Optakiwania. Oba te tematy obra-
zowe - podobnie jak Maz Bolesci czy kilka innych rozpowszechnionych w tym okresie
typow ikonograficznych - nie posiadaja bezposredniego zrédta w tekscie biblijnym. Réznig
sie tym od wspotczesnych im przedstawien Chrystusa ze $§w. Janem, wyodrebnionych co
prawda z Ostatniej Wieczerzy, lecz opartych na konkretnym wersecie z Ewangelii wedtug
$w. Jana (13,23).

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduja si¢ dwa dzieta kluczowe dla dwéch naj-
wazniejszych formut powstalych na wczesnym etapie rozwoju Piety: Pieta z Lubigza (il. 1)?
i Pieta z kosciota $w. Macieja we Wroctawiu. Pierwsza z nich $cisle wiaze si¢ z nieliczna grupa
innych monumentalnych drewnianych Piet, przez niektérych uznawanych wrecz za pierwsze
znane realizacje tematu. Piety analogiczne do lubiaskiej znajduja si¢ w: muzeum na zamku
w Coburgu (Schlossmuseum Veste Coburg w Gérnej Frankonii) (pochodzaca z pobliskiego
Scheuerfeld, w muzeum od 1972 roku) (il. 2); klasztorze Urszulanek w Erfurcie (Turyngia) (il. 3);
muzeum w Chebie (Eger) w Czechach (z miejscowego kosciota sw. Wactawa) (il. 4); kosciele

! Serdeczne podziekowania za bardzo pomocne dyskusje i merytoryczne wsparcie sktadam Tobiasowi
Kunzowi, Wojciechowi Marcinkowskiemu, Agnieszce Patale oraz Antoniemu Ziembie. Za uwazna lekture tekstu
dzigkuje Piotrowi Borusowskiemu i Antoniemu Ziembie.

2 Nrinw. Sr.4 MNW. Zob. Géza de Francovich, L'origine e la diffusione del crocifisso gotico doloroso, ,Rémis-
ches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana” 1938, 2, s. 189-190; Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Europdische
Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle Koln, Hrsg.
Anton Legner, Bd. 2, K6In 1978, s. £97-498 [Anna Pankiewicz]; Romuald Kaczmarek, Das Vesperbild aus der Zi-
sterzienserkirche in Leubus [w:] Die Pieta aus Jihlava/Iglau und die heroischen Vesperbilder des 14. Jahrhunderts, Hrsg.
Milena Bartlova, Brno 2007, s. 59-68; idem, Monumentalna Pieta z kosciota klasztornego w Lubiqzu [w:] Opactwo
Cystersow w Lubiqzu i artysci, red. Andrzej Koziet, Wroctaw 2008, s. 43-60. Historia Sztuki, 26. Acta Universitatis
Wratislaviensis, 3012; idem, Das Vesperbild aus der Zisterzienserkirche in Leubus [w:] Friihe rheinische Vesperbilder und
ihr Umkreis. Neue Ergebnisse zur Technologie, Hrsg. Ulrike Bergmann, Miinchen 2010, s. 103-113. K&Iner Beitrige
zur Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut, 20; Galeria Sztuki Sredniowiecznej. Przewodnik,
MNW, Warszawa 2017, s. 82-84, nr kat. I.4 [Justyna Aniotek].
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Whniebowziecia Marii w Salmdorfie pod Monachium (pierwotnie z samego Monachium) (il. 5);
kosciele $w. Piotra w Straubing (Dolna Bawaria) (il. 6)°.

Wszystkie one ukazuja postaci o ponadnaturalnych rozmiarach. Ciato Chrystusa zostato
oddane w skrajnie sformalizowany, stylizowany i skonwencjonalizowany sposob - tamie si¢
ono trzykrotnie pod katem prostym na ksztalt stopni schodéw*. Wyraziscie wymodelowane,
idealnie réwnolegle zebra (opracowane takze w partii plecéw) ujmuja glebokie wklestosci
w okolicy brzucha. Wyprostowane rece, z ktérych jedna utozona jest wzdtuz ciata, a druga
bezwladnie opada, zachowuja sztywnos¢ wymuszong wczesniejszym rozpieciem na krzyzu.
Sposéb ukazania Marii jako starszej kobiety o niepieknym obliczu zasadniczo odbiega od
przyjetej konwencji (il. 7-9). Jej zbolata twarz znacza pionowe zmarszczki po bokach ust, po-
miedzy oczami i na czole. Glebokie, zastygte bruzdy widac takze na czole Chrystusa. Réznice
w opracowaniu draperii szat wskazuja na réznych autorow rzezb. Laczy je jednak identyczna
koncepcja, ktéra wskazuje na ich $cisla zaleznos¢. Ulrike Heinrichs-Schreiber zauwaza, ze
Piety z Coburga i Erfurtu maja réwniez te sama strukture materialowa®. Podobnie jak grupa
z Salmdorfu, wszystkie zostaly wyrzezbione z drewna topolowego; tylko Pieta z Lubiaza
zostata wykonana najprawdopodobniej z drewna lipowego, co potwierdza wstepne badanie
spektrometryczne FTIR, w ktérym ujawnily sie sygnaly obecne we wzorcowym widmie lipy,
anieobecne w widmie topoli®. Publikowane wymiary wymienionych pieciu dziet pozwalaja
stwierdzi¢, ze r6znica wysokosci miedzy najwyzsza a najnizsza z nich nie przekracza dwunastu
centymetrow’. Z grupa Piet wielkoformatowych, §cisle wiaze si¢ ponadto kilka mniejszych dziet.
Naleza do nich rzezby w katedrze w Naumburgu (il. 10), w klasztorze Marienstern we wschodniej
Saksonii, czy tez duzo mniejsza, bo majaca 89 cm wysokosci, Pieta Roettgena w Rheinisches
Landesmuseum w Bonn, pochodzaca prawdopodobnie z katedry w Moguncji (il. 11)8.

Dowodow na bliskie pokrewienstwo wszystkich wymienionych grup rzezbiarskich do-
starcza nie tylko ogdlna koncepcja czy sposéb oddania twarzy Marii, ale takze specyficzna
forma okrywajacego biodra i uda Chrystusa perizonium, z jego pionowo opadajacymi kran-
cami. W przypadku Piety z Scheuerfeld (w Coburgu) ta czes¢ rzezby (dzis zaginiona) zostata
wykonana i przymocowana osobno (il. 2). Zbieznosci z omawiana grupa wykazuje pod tym

3 Na temat pierwszych czterech, zob. Ludmila Kvapilova, Vesperbilder in Bayern von 1380 bis 1430 zwischen
Import und einheimischer Produktion, Petersberg 2017, s. 28-31 (tam wczesniejsza literatura).

* W 1924 Passarge pisat o ,treppenformiger Diagonaltypus” (schodkowym typie diagonalnym, tj. uko$nym
uktadem ciata Chrystusa,tamanym na ksztatt stopni) - zob. Walter Passarge, Das deutsche Vesperbild im Mittelalter,
Kéln 1924, 5. 36-4.4.

5 Ulrike Heinrichs-Schreiber, Die Skulpturen des 14. bis 17. Jahrhunderts. Ein Auswahlkatalog, Coburg 1998,
nrz,s. 22-37.

6 Analizaza pomocy spektrometru C, dr Magdalena Wrébel-Szypula (Laboratorium Muzeum Narodowego,
grudzien 2018).

7 Piety ze Straubing i Salmdorfu - 185 cm, Pieta z Lubigza - 181 cm, Pietd z Coburga - 175 cm, Pieta z Erfurtu -
173 cm - za: L. Kvapilova, op. cit., przyp. 152, 158, 159; Galeria Sztuki Sredniowiecznej..., op. cit, s. 82; Frank Matthias
Kammel, Die mitteldeutschen Vesperbilder und die Iglauer Pieta. Eine Revision unseres Kenntnisstandes [w:] Pieta aus
Jihlava/Iglau..., op. cit., s. 49.

8 Poza literatura cytowana w niniejszym artykule zob. zwtaszcza Katharina Liebetrau, Die Pieta Roettgen.
Technologische Untersuchung zu Herstellungstechnik, urspriinglichem Erscheinungsbild und Beziigen zu Vergleichsob-
jekten [w:] Friihe rheinische Vesperbilder..., op. cit., s. 8-22.
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il.11fig. 1

Pieta z Lubigza | Pieta
from Lubiaz, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il.21fig. 2

Pieta z Coburga

(z Scheuerfeld)

| Pieta in Coburg
(Scheuerfeld),
Kunstsammlungen
der Veste Coburg

fot. | photo Matthias Weniger

il. 31fig. 3

Pieta z Erfurtu, klasztor
Urszulanek | Pieta in
Erfurt, the Ursuline
convent

fot. | photo Matthias Weniger
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wzgledem takze duza drewniana Pieta z Igtawy (Jihlava, kosciot $w. Jakuba) (il. 12)° oraz Pieta
z katedry we Fritzlar w Hesji, o wysokosci 150 cm (il. 13)™.

Zakres terytorialny, a w jeszcze wigkszym stopniu czas powstania monumentalnych Piet
wciaz sa przedmiotem ozywionej polemiki. Miejsca, w ktérych znajdowaly si¢ one lub znajduja
obecnie, tworza na mapie okrag wokot Pragi. Rzezby te réznig sie znacznie od 6wczesnych
dziet sztuki praskiejlub z Praga wiazanych, totez od blisko stulecia zaktada si¢ hipotetycznie,
ze Piety pochodza z Frankonii lub Turyngii, czyli terenéw potozonych na pétnoc i potudnie
od Coburga. Co wiecej, zgodnie z wieloletnia tradycja, Pietd z Lubigza miata trafi¢ na Slask
z Bambergu, rowniez potozonego niedaleko Coburga. Z kolei Frank Matthias Kammel wskazuje,
ze historyczne zwiazki turyngenskiego Erfurtu i nadrenskiej Moguncji mogtyby wyjasniac,
dlaczego Pieta Roettgena znalazta sie tak daleko na Zachodzie". Wysuwa on zarazem hipo-
teze, ze prototyp monumentalnych Piet zostat wypracowany w Monachium, i ze pochodzacy

9 Milena Bartlov4, Neuentdeckung..., op. cit., s. 1-27; eadem, Die Pietd aus der Jakobskirche in Iglau. Ein frithes
Beispiel fiir einen neuen ikonographischen Typ [w:] Friihe rheinische Vesperbilder..., op. cit., s. g4-102.

10 Zob. Uta Reinhold, Das Fritzlarer Vesperbild [w:] Friihe theinische Vesperbilder..., op. cit., s. 34-38.

" F.M. Kammel, Die mitteldeutschen Vesperbilder..., op. cit., s. 57.
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il.41fig.4

Pieta z Chebu (Eger)
| Pieta in Cheb (Eger),
Muzeum Cheb

fot. | photo domena publiczna
| public domain

il.51fig. 5

Pieta z Salmdorfu,
kosciét Wniebowzigcia
Marii | Pieta in Salmdorf,
the church of the
Assumption of Mary

fot. | photo domena publiczna
| public domain

il.6 | fig. 6

Pieta ze Straubing,
kosciét $w. Piotra

| Pieta in Straubing,
St. Peter’s church

fot. | photo domena publiczna
| public domain
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il.71fig.7

Pieta z Lubigza -
gtowa Marii (fragment
il. 1) | Pieta from
Lubigz - head of Mary
(detail of fig. 1)

fot. | photo Matthias Weniger

il. 8 1fig. 8

Pieta z Salmdorfu -
gtowa Marii (fragment
il. 5) | Pieta in
Salmdorf - head of
Mary (detail of fig. 5)

fot. | photo Matthias Weniger
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stamtad artysta zawedrowat do Frankonii i Turyngii*2 Spekulacje o wedrownym artyscie lub
warsztacie siegaja poczatkow lat trzydziestych XX wieku®. Podobienstwataczace te grupe rzezb

2 Ibidem, s. 55. Wczeéniej (w 2000) Kammel wciaz uznawat, ze artysta ten wedrowat z Turyngii do Bawarii,
(awiec w kierunku przeciwnym do tego, jaki wskazat w 2007) - zob. Frank Matthias Kammel, Kunst in Erfurt
1300-1360. Studien zu Skulptur und Tafelmalerei, Berlin 2000, 5.193-197. Przed Kammelem i Bartlova, Robert Suckale
wstepnie potaczyt Piete z Salmdorfu z tym, co nazywat - wbrew réznorodnemu charakterowi tego zjawiska - ,sztuka
dworska tworzona dla cesarza Ludwika IV Bawarskiego” - zob. Robert Suckale, Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des
Bayern, Miinchen 1993, s. 14.4-14.6. Dyskusja o tezach Suckalego zob. Matthias Weniger, Kunst und Hofkunst unter
Ludwig dem Bayern [w:] Ludwig der Bayer (1314-1347). Reich und Herrschaft im Wandel, Hrsg. Hubertus Seibert,
Regensburg 2014, 5. 361-384..

3 Chcac wyjasnié paralele pomiedzy Pietami z Salmdorfu, Coburga i Erfurtu, Georg Lill spekulowat w 1935
o artyscie wedrujacym ze srodkowych Niemiec do Bawarii - zob. Georg Lill, Wiederhergestellte siiddeutsche Bildwerke,
»Pantheon” 1935, 16, s. 404.. Wiele dziet ,stylu picknego”, omawianych w drugiej czesci niniejszego artykutu, zostato
btednie potaczonych z jednym artysta wedrownym, , Mistrzem Pigknych Madonn” - zob. Karl Heinz Clasen, Der Meister
der Schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis, Berlin-New York 1974.. Oczywiscie istnienie wedrujacych
artystow jest bezsporne i moze wyjasnia¢ pochodzenie niektérych dziel, np. krucyfiksu z kosciota Bozego Ciata we
Wroctawiu omawianego ponizej, lecz z pewnoscia nie odegrali oni roli przypisywanej im przez niektorych badaczy.
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kaza jednak watpi¢ w mozliwos¢ ich powstania w réznych osrodkach. Czy do wykonania Piet
z Erfurtu, Coburga i Salmdorfu uzyto by tego samego, rzadko stosowanego rodzaju drewna?*
Ponadto Pieta z Erfurtu wydaje si¢ blizsza Piecie z Salmdorfu niz tej z pobliskiego Coburga, ktora
z kolei wykazuje silne powiazania z Pietami z Chebu oraz (do pewnego stopnia) ze Straubing.

Moim zdaniem mozna przyja¢, ze wiekszo$¢ omawianych rzezb powstata w jednym
osrodku zajmujacym si¢ produkcja na eksport. Biorac pod uwage powiazania handlowe
z Bawaria, Turyngia i Slaskiem, nalezatoby go szuka¢ raczej we frankonskiej Norymberdze
niz w Monachium™. Wprawdzie w Norymberdze nie zachowata si¢ zadna z wielkoformato-

4 Dziatalnos¢ wedrownych twércow wydaje sig potwierdzona dla crucifixi dolorosi, w tym przypadku migru-
jacy artysci uzywali drewna lokalnego, zaréwno w Toskanii, jak i Westfalii - zob. Godehard Hoffmann et al., Das
Gabelkreuzin St. Maria im Kapitol zu Kéln und das Phdnomen der Crucifixi dolorosi in Europa, Worms 2006, s. 137-138.
Landschaftsverband Rheinland, Arbeitsheft der rheinischen Denkmalpflege, 69.

% Na temat wczesnego rozwoju gospodarczego Norymbergi zob. Alfred Wendehorst, Nuremberg, the Im-
perial City. From Its Beginnings to the End of Its Glory [w:] Gothic and Renaissance Art in Nuremberg 1300-1550,

99

il.9 | fig.9

Pieta z Igtawy - gtowa
Marii (fragment il. 12)

| Pieta in Jihlava - head
of Mary (detail of fig. 12)

fot. | photo Matthias Weniger
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i.10 | fig. 10 wych Piet, ale podkreslane przez badaczy, zwlaszcza przez Milene¢ Bartlova', zwiazkitaczace
Pieta z katedry te grupe rzezb, w szczegolnosci Piete z Igtawy, ze sztuka tworzong dla cesarza Ludwika IV
w Naumburgu | Pieta Bawarskiego w Monachium nie wykraczaja poza ogélne podobienstwo dziet pochodzacych

in the Naumburg

Cathedral Z tego samego okresu.

o oo B Istnienie jednego osrodka, w ktérym powstato kilka monumentalnych drewnianych Piet
Naumburg / Torsten Biel mozna uznac za prawdopodobne. Wczesniejsze grupy Chrystusa ze $w. Janem (a przynajmniej
wiekszo$¢ z nich) maja - zgodnie z hipoteza Tobiasa Kunza z 2014 roku®” - wspoélne miejsce
pochodzenia, Konstancje. To samo dotyczy Pieknych Piet, ktére zostana oméwione w drugiej
czesci artykutu.

Pieta Roettgena | Pieta Jeszcze wigcej kontrowersji wzbudzaja kwestie zwiazane z datowaniem. Propozycje wa-

f;’ﬁéf:;h zzs:‘sg'gsﬁ haja si¢ od ok. 1300 do ok. 1370, a nawet 1380 roku. W 1998 roku Ulrike Heinrichs-Schreiber

il. 111 fig. 11

fot. I photo Matthias Weniger

ed. Rainer Kahsnitz, William D. Wixom, kat. wyst., The Metropolitan Museum of Art, New York; Germanisches
Nationalmuseum, Nuremberg 1986, New York-Nuremberg-Munich 1986, s. 20-25.

18 M. Bartlové, Neuentdeckung..., op. cit., s. 14-15.

7 Tobias Kunz, Bildwerke nérdlich der Alpen, ro50 bis 1380. Kritischer Bestandskatalog der Berliner Skulpturen-
sammlung, Berlin-Petersberg 2014, 5. 296-297.
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okreslita czas powstania Piet z Coburga, Erfurtu, Salmdorfu i Lubiaza na lata 1360-1370%.
Zaledwie cztery lata pozniej Serenella Castri zaproponowata datowanie Piety Roettgena na
ok. 1300-1305 - na podstawie podobienstw do krucyfiksu dolorystycznego z kosciota Naj-
$wietszej Marii Panny na Kapitolu w Kolonii. Do niedawna przyjmowano, ze pochodzi on
z 1304 roku (por.il. 16)®, jednakze publikacja artykutu Godeharda Hoffmanna w 2001 roku®
zmusita badaczy do rewizji dotychczasowych zapatrywan. Krucyfiks kolonski zostat niemal
na pewno ukonczony przed 1312 rokiem. Castri w tym wczesnym okresie sytuuje rowniez
Piete z Coburga, podczas gdy Piete z Erfurtu - ok. 1320 lub ok. 1340 roku, Piete z Lubigza
zas - ok. 1370 roku?'.

18 U. Heinrichs-Schreiber, op. cit., s. 29-32.

1® Serenella Castri, In virginis gremium repositus. Dall'archetipo del Vesperbild alla ‘Bella Pietd. Un excursus,
non solo alpino [w:] Il Gotico nelle Alpi 1350-1450, a cura di Enrico Castelnuovo, Francesca di Gramatica, kat. wyst.,
Castello del Buonconsiglio; Museo Diocesiano Tridentino, Trento, 2002, Trento 2002, s. 174..

20 Godehard Hoffmann, Der Crucifixus dolorosus in St. Maria im Kapitol zu Kéln, ,Colonia Romanica” 2001,
15, 5. 9-82; zob. tez G. Hoffmann et al., Das Gabelkreuz..., op. cit.

21 S, Castri, op. cit., 5. 174.

101

il. 12 | fig. 12

Pieta z Igtawy, kosciét
$w. Jakuba | Pieta in
Jihlava (Iglau), St James
church

fot. | photo Matthias Weniger

il.13 | fig. 13

Pieta z katedry we Fritzlar
| Pieta in the Fritzlar
Cathedral

fot. | photo Matthias Weniger
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W 2007 roku Kammel datowat Piete z Salmdorfu i ze Straubing na lata 1330-1340, Piety
z Coburga i Erfurtu na ok. 134.0, a Pietg Roettgena na 1360 rok®. W tej samej publikacji - mo-
nografii Piety z Igtawy pod redakcja Mileny Bartlovej - Marius Winzeler dla Piety z Marien-
stern wskazat przedziat lat 1350-1370%, podczas gdy Romuald Kaczmarek podaje argumenty
za datowaniem Piety z Lubigza pomiedzy 1360 a 1370 rokiem?4, Pietd z Marienstern zas jego
zdaniem bytaby tylko troche pézniejsza.

W najnowszej publikacji na ten temat - monografii Piet z Bawarii (2017) - Ludmila Kvapi-
lova nawet nie cytuje waznego artykutu Kammela, ani nie wspomina o Piecie z Lubigza®®. Piete
z Coburga datuje nalata 1320-1330, Piety z Erfurtu, Chebu i Salmdorfu - na 1330-134.0, zas Piete
ze Straubing na 134.0 rok. Odnoszac si¢ sceptycznie do takiej chronologii, zaprezentowanej
juz we wezesniejszych publikacjach, Kammel zauwazyt, ze wciaz odzwierciedla ona porzadek
odkry¢ kolejnych dziel?®, nie wynika za$ z analizy specyficznych cech rzezb i poszukiwania
przekonujacych analogii.

Podsumowujac, zaktadany przez badaczy czas powstania poszczegélnych dziet oscyluje
pomiedzy rokiem 1300 a 1380, co jest wysoce niezadowalajacym stanem rzeczy, zwlaszcza
ze kwestia dotyczy poszukiwania poczatkéw niezwykle istotnej formuly ikonograficzne;j.
Zaréwno Piete z Coburga, jak i Piete Roettgena wskazywano bowiem jako najstarsze zacho-
wane realizacje tematu, ktére to rozpoznanie dzisiaj odnosi si¢ raczej do dziet z potudniowo-
zachodnich Niemiec#. Definitywne rozstrzygni¢cie byloby mozliwe wytacznie po gruntownym
przeanalizowaniu wszystkich rzezb nalezacych do tej grupy, zuwzglednieniem wszystkich
technologiczno-materiatowych danych.

Gléwnym argumentem Kaczmarka za péznym datowaniem Piety z Lubigza miat by¢
rodzaj surcotu - sukni, ktéra ma na sobie Maria, a dokladnie - ksztatt jej dekoltu. Jak zoba-
czymy, element ten nie moze mie¢ charakteru rozstrzygajacego. Gteboko wykrojony dekolt
pojawil si¢ juz w powstatym w 1324 roku wizerunku Marii na reliefie dedykacyjnym z kaplicy
$w. Wawrzynca w Alter Hof w Monachium, przedstawiajacym cesarza Ludwika IV i jego zone
Matgorzate (Bayerisches Nationalmuseum, Monachium) (jl. 14). Co wiecej, moda na taki fason
sukni, kojarzona na ogétz okresem panowania cesarza Karola IV (1346-1378), rozkwitta juz we
weczesniejszym okresie - ok. 1340 roku®®. Na terenie Bawarii wczesnym przyktadem podob-

22 FE M. Kammel, Die mitteldeutschen Vesperbilder..., op. cit., s. 46-48.

2 144 x 95 x 63 cm - zob. Marius Winzeler, Das Grofe Vesperbild aus St. Marienstern [w:] Pietc aus Jihlava/
Iglau..., op. cit., s. 76-77 (zob. tezs. 72).

24 R.Kaczmarek, Das Vesperbild... (2007), op. cit., s. 68; idem, Das Vesperbild... (2010), op. cit., passim. W swoim
studium ikonograficznym Tadeusz Dobrzeniecki ogranicza si¢ do cytowania dat z wezesniejszej literatury, szcze-
golnie bardzo péznego datowania na ok. 1370-1380 proponowanego przez Monike von Alemann-Schwartz w nie-
opublikowanej rozprawie, ,Cruzifixus dolorosus. Beitrige zur Polychromie und Ikonographie der rheinischen
Gabelkruzifixe”, rozprawa doktorska, Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit, Bonn 1976 - zob. Tadeusz
Dobrzeniecki, Crucifixus dolorosus. Christus am Lebensbaum im Nationalmuseum Warschau, ,Bulletin du Musée
National de Varsovie” 1994, 35, s. 15-19.

25 L. Kvapilové, op. cit.
26 EM. Kammel, Die mitteldeutschen Vesperbilder..., op. cit., s. 53.

27 Jiirgen Michler, Neue Funde und Beitrige zur Entstehung der Pieta am Bodensee, ,Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg” 1992, 29, s. 29-49; Michaela Burek, Jiirgen Michler, Peter Vogel,
Eine neuentdeckte frithe Bodensee-Pieta in Meersburg, ,,Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung” 1992,
6,s.315-323.

28 Zob. Stella Mary Newton, Fashion in the Age of the Black Prince. A Study of the Years 1340-1365, Woodbridge
1980. Johannesowi Pietschowi sktadam wyrazy wdzigcznosci za dyskusje na temat 6wczesnej mody.
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nego przedstawienia szat Marii jest figura Madonny z kosciota dawnego opactwa cysterskiego
Firstenfeld, prawdopodobnie ofiarowana tu za rzadow cesarza Ludwika IV (1328-1347) (il. 15)%.
Bezanty dekorujace lamowania sukni Marii w Piecie Roettgena i powiazanych z nig dzietach
moglyby faktycznie sugerowac, ze przynajmniej niektére z mniejszych Piet powstaty dopiero
okoto potowy XIV wieku lub nawet nieco po roku 1350. Argument ten nie musi by¢ jednak
decydujacy?®®.

Zaréwno zwolennicy datowania monumentalnych Piet na ok. 1350 rok, jak i Heinrichs-
-Schreiber, ktéra forsuje jeszcze pozniejszy okres, powotuja si¢ na kryteria stylistyczne. Ani
cytowane dzieta tzw. Mistrza Grupy Wolfskeel (Mistrza Biskupéw von Wolfskeel, niem. Wolfske-
elmeister), ani figury w prezbiterium kosciota Najswietszej Marii Panny w Norymberdze nie
stanowia jednak dla tej grupy rzezb przekonujacych analogii. Mozna podwazy¢ réwniez wysu-

29 R. Suckale, op. cit., s. 74-75, 234-235.

30 Motywy te wystepuja w niektérych zdecydowanie wezesnych Pietach (lub ich fragmentach), opublikowa-
nych przez J. Michlera, Neue Funde..., op. cit.

il.14 | fig. 14

Relief dedykacyjny

z Alter Hof w Monachium
| Dedication relief

from the Alter Hof in
Munich, Bayerisches
Nationalmuseum,
Monachium | Munich
(fragment | detail)

fot. | photo Matthias Weniger

il.15fig. 15

Maria z Dzieciagtkiem

z dawnego klasztoru
cysterskiego Firstenfeld
| Virgin and Child in the
church of the former
Cistercian convent
Firstenfeld (fragment

| detail)

fot. | photo Matthias Weniger
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il.16 | fig. 16

Krucyfiks dolorystyczny
z kosciota NMP na
Kapitolu, Kolonia

| Crucifixus dolorosus in
St. Mary’s on the Capitol
church, Cologne

fot. | photo Matthias Weniger
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il.17 | fig. 17

Krucyfiks dolorystyczny

z kosciota Bozego Ciata
we Wroctawiu | Crucifixus
dolorosus from Corpus
Christi church in Wroctaw,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The National
Museum in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier / Muzeum
Narodowe w Warszawie

nigte przez Kaczmarka argumenty oparte na analizie ubioru.
Wsréd omawianych Piet jedynie w Piecie z Fritzlar pojawia
si¢ wykrdj dekoltu zgodny z nowsza moda, réwniez styli-
stycznie rzezba sprawia wrazenie bardziej ,nowoczesnej”,
a czas jej powstania wiarygodnie okresla si¢ na ok. 1360 rok.
Dlatego wydaje sig, ze wiele sposréd pozostatych wielkofor-
matowych Piet nalezaloby datowac¢ na znacznie weze$niejszy
okres. Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze musialy one
powsta¢ w krotszym przedziale czasowym, niz dotad zakta-
dano. Dopoki nie zostana przeprowadzone postulowane
wyzejbadania, przyjete dzi$ datowanie Piety z Lubigza - o cale
dziesieciolecia pdzniejsze od analogicznych dziet z Bawarii
i Turyngii - wydaje si¢ pozbawione podstaw.

Przyszte analizy powinny uwzglednia¢ takze dzieta po-
krewne, takie jak wspomniany krucyfiks kolonski (il. 16).
Wnhioski ptynace z najnowszych ustalen na jego temat maja
wplyw na okreslenie czasu powstania innych crucifixi dolo-
rosi. W dyskusjach tych szczegoélna role powinno odgrywac
dzieto réwniez przechowywane w Warszawie - krucyfiks
dolorystyczny z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu (il. 17).
Tradycyjnie przyjete, obowiazujace do dzi$ datowanie to
ok. 1360 rok®. Wyjatek stanowi tu wazne studium o crucifixi
dolorosi Gézy de Francovicha (1938), ktéry wskazuje na prze-
dziat lat 1330-1350%. Skoro jednak kluczowe dzieta z grupy
nadrenskich krucyfikséw dolorystycznych nalezatoby, za
Godehardem Hoffmannem (2006), datowac na pierwsze dwa
dziesieciolecia XIV wieku, to musi mie¢ to konsekwencje
rowniez dla krucyfiksu wroctawskiego®3. Zdaniem Hoff-
manna, podobnie jak w nieco wczesniejszych (takze wg de
Francovicha) wizerunkach Ukrzyzowanego z Friesach (il. 18)
i Nonnbergu, wida¢ w nim cechy przeszczepione do Europy
wschodniej przez tworce krucyfiksu z Igtawy (il. 19). Opi-
sana zalezno$¢ nie znajduje jednak uzasadnienia i nalezatoby
ja odwrdcic¢. Krucyfiks z Friesach trudno uznac¢ za ogniwo
posrednie pomiedzy krucyfiksami z ko$cioléw Najswiet-
szej Marii Panny na Kapitolu i Bozego Ciala we Wroctawiu
(il. 20-23), jesli wezmiemy pod uwage ujecie twarzy Chrystusa
(forme bruzd miedzy nosem a policzkami), rysunek brwi,
anawet detale brody i uksztalttowanie wloséw - w rzezbie
wroclawskiej potraktowane bardzo abstrakcyjnie, podobnie

3! Galeria Sztuki Sredniowiecznej..., op. cit., s. 79-81,nrkat. 1.3 [Mat-
gorzata Kochanowska]. Anna Pankiewicz (Die Parler und der Schone Stil...,
op. cit., t. 2, 5. 496-497) datowata go nawet na lata 1370-1380.

32 G. de Francovich, op. cit., s. 218-219.

33 G.Hoffmann etal., Das Gabelkreuz..., op. cit., 5. 16-17,5. 135-136.



Matthias Weniger Dwie $lagskie Piety z Muzeum Narodowego w Warszawie...




106

Sztuka dawna

il.18 | fig. 18

Krucyfiks dolorystyczny
z Friesach | Crucifixus
dolorosus in Friesach

fot. | photo Matthias Weniger

il.19 | fig. 19

Krucyfiks dolorystyczny
z Igtawy, kosciot

$w. Jakuba | Crucifixus
dolorosus in lihlava
(Iglau), St James church

fot. | photo Matthias Weniger

jak w krucyfiksach nadrenskich. Krucyfiks wroctawski wydaje sie pod tym wzgledem znacz-
nie blizszy krucyfiksowi kolonskiemu niz figury z Friesach, Nonnbergu i Igtawy. Kolonski®*
i wroctawski wizerunek taczy jeszcze jeden element - w obu rzezbach zyty zostaty uformowane
poprzez utozenie wzdtuz nég i rak Chrystusa sznuréw, pokrytych nastepnie polichromia;
cho¢ w przypadku figury Ukrzyzowanego z kosciota Bozego Ciata zostaly one ujete w bardzo
geometryczny, wystylizowany sposob. Wreszcie, wydatne brwi i gtebokie bruzdy miedzy no-
sem a policzkami to cechy, ktére pojawiaja si¢ juz pod koniec XIII wieku, co potwierdza ptyta
nagrobna cesarza Rudolfa I w krypcie katedry w Spirze.

Przywotane tutaj crucifixi dolorosi i wielkoformatowe Piety taczy sposob oddania postaci
Chrystusa. I tak, uksztattowanie korpusu (zwtaszcza partii plecow) w krucyfiksie kolonskim

34 7ob. Hans-Wilhelm Schwanz, Zur Technologie des Crucifixus dolorosus in St. Maria im Kapitol, ,Colonia
Romanica” 2001, 15, il. 3, 5. 85.
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il. 20 | fig. 20

Krucyfiks z Kolonii - gtowa
Chrystusa (fragment il. 16)

| Crucifix in Cologne - head
of Christ (detail of fig. 16)

fot. | photo Matthias Weniger

»
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il. 211 fig. 21

Krucyfiks z kosciota Bozego
Ciata we Wroctawiu - gtowa
Chrystusa (fragment il. 17)

| Crucifix from Corpus Christi
church in Wroctaw - head of
Christ (detail of fig. 17)

fot. | photo Matthias Weniger

il. 22| fig. 22

Krucyfiks z Friesach -
gtowa Chrystusa (fragment
il. 18) | Crucifix in Friesach -
head of Christ (detail of

fig. 18)

fot. | photo Matthias Weniger

107

il. 23 | fig. 23

Krucyfiks z Igtawy - gtowa
Chrystusa (fragment il. 19)
| Crucifix in Jihlava - head
of Christ (detail of fig. 19)

fot. | photo Matthias Weniger
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il. 24 | fig. 24

Krucyfiks dolorystyczny,
katedra w Bolzano
(Bozen) | Crucifixus
dolorosus, Cathedral

in Bolzano (Bozen)

fot. | photo Matthias Weniger

i wroclawskim znajduje analogie w Piecie z Lubigza i Piecie
z Salmdorfu oraz w innych grupach im pokrewnych. Podob-
nie rzecz si¢ ma z oddaniem ryséw twarzy Jezusa w wymie-
nionych Pietach - przypominaja one twarz Ukrzyzowanego
zkosciota Bozego Ciata. W krucyfiksie z katedry w Bolzano
(Bozen) (il. 24)% forma mocno zapadnig¢tego brzucha Chry-
stusa nasuwa skojarzenia z Pietq z Salmdorfu (por. il. 5). Ele-
mentem powtarzajacym sie w obu typach przedstawien sg
opracowane tréjwymiarowo struzki krwi sptywajace z ran
Ukrzyzowanego. Wystepuja zaréwno w krucyfiksie wroctaw-
skim, jak i w Piecie Roettgena w Bonn. Podobne rozwigzania
zastosowano w Pietach z Fritzlar, Wetzlar oraz z Graubiinden
w Landesmuseum w Zurychu (ktérych zwiazek z omawia-
nymi tu dzietami jest jednak daleki). Jezeli chodzi o monu-
mentalne Piety, tego rodzaju plastycznie formowane detale,
czesto wykonywane w technice pastiglia, w wigkszosci ulegly
zniszczeniu. Trudno sobie jednak wyobrazi¢, by wszystkie te,
ktére si¢ zachowaty, dodano w pozniejszym okresie. Wedle
dawnego przekazu technike t¢ zastosowano w Piecie ze Strau-
bing. W Piecie z Lubigza zostaly one zrekonstruowane w 1935
roku na podstawie odkrytych $§lado6w®®, cho¢ odczytanie pier-
wotnej dekoracji komplikuje fakt, ze rzezba otrzymata nowa
polichromie po zniszczeniach, jakich klasztor doznat w czasie
wojen szwedzkich w latach 1632-164.2¥. Przyktady krucyfiksu
dolorystycznego z Wroctawia i Piety Roettgena wydaja si¢ po-
twierdza¢, ze juz w okresie powstawania wielkich Pietistniata
tendencja do tak drastycznego przedstawienia ran Chrystusa.
Liczne podobienstwa utwierdzaja w przekonaniu, ze zaré6wno
krucyfiksy dolorystyczne, jak i drewniane monumentalne
Piety powinny sta¢ si¢ przedmiotem wspdlnych analiz.
Pézne datowanie krucyfiksuz Wroctawia i Piety z Lubigza
W znacznej mierze opiera si¢ na supozycji, ze sa one wytwo-
rami lokalnej sztuki $laskiej. Tymczasem nalezatoby zada¢
pytanie, czy nie mamy tu do czynienia, jesli nie z importami,
to przynajmniej z dzietami wedrownych artystéw mocno za-
korzenionych w sztuce tworzonej w tym czasie na Zachodzie.

W przypadku Piety z kosciota §w. Macieja we Wroctawiu
(il. 25)%® dysponujemy na szczescie wicksza liczba danych.
Nalezy ona do grupy tzw. Pigcknych Piet, zachowanych do

35 G. de Francovich, op. cit., s. 211, il. 174-175.

36 R.Kaczmarek, Das Vesperbild... (2007), op. cit., s. 64..
37 Tbidem, s. 59.

38 Nrinw. Sr.t MNW.
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il. 25 | fig. 25

Pieta z kosciota $w. Macieja
we Wroctawiu | Pieta from
St Matthias’s church

in Wroctaw, Muzeum

Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

hoto © Piotr Ligier / Muzeum
e w Warszawie
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dzi$ w wielu (ponad 30) przyktadach - grupy o wiele liczniejszej od zespotu wezesnych, monu-
mentalnych realizacji tego tematu, a takze odnajdywanych na wigkszym obszarze: od doliny
Renuna zachodzie po Krakéw na wschodzie, od Gdanska na pétnocy do szwajcarskiego Berna
na potudniowym zachodzie oraz do Sybinu (rum. Sibiu, niem. Hermannstadt) w Rumunii
(w Siedmiogrodzie) na potudniowym wschodzie. Wiele z nich zaprezentowano na przetomo-
wej wystawie Stabat Mater w 1970 roku w Salzburgu; warszawska Pieta rowniez wzieta udziat
w tym wyjatkowym pokazie®.

Poza Pigkng Pietq z Wroctawia, w Polsce znajduje si¢ jeszcze kilka dziet nalezacych do oma-
wianej grupy. Sa to Piety w: Muzeum Narodowym w Gdansku (il. 26) (z kosciota Mariackiego);
kosciele §w. Barbary w Krakowie (il. 27); kosciele sw. Tomasza Apostota w Nowym Miescie
Lubawskim (w dawnych Prusach Wschodnich).

Kolejna wazna rzezba znajdowata si¢ w klasztorze cysterek w Wagrowecu, lecz zagineta
podczas Il wojny $wiatowej*®. Dzieto pokrewne, grupa rzezbiarska z kosciota $w. Marii Mag-
daleny we Wroctawiu (zob. ponizej), do czaséw wojny bylta przechowywana w tamtejszym
Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer (il. 28)%.

Warto w tym miejscu przywola¢ miejsca przechowywania pozostatych Pigknych Piet:

1. Austria:

- Altenstadt koto Feldkirch, klasztor dominikanek;

- Garsten, kaplica Lobensteinéw przy kosciele dawnego opactwa benedyktynskiego
(il. 29);

- Graz, Landesmuseum Joanneum (z opactwa benedyktynéw w Admont - dzieto znane
historykom sztuki jako Pieta z Admont I, Pierwsza Pieta z Admont);

- zamek Kreuzenstein pod Wiedniem (obecne miejsce przechowywania nieznane);

- Salzburg, klasztor benedyktynek na Nonnbergu.

(Pokrewna im jest Pieta w muzeum Stift Klosterneuburg).

2. Czechy:

- Otomuniec (historyczna stolica Moraw), Arcidiecézni muzeum (Muzeum uméni),
tzw. Pieta kanonika K¥ivdka (z miejscowej katedry sw. Wactawa) (il. 30);

(oraz powiazane z ta grupa: Pieta z pobliskiego Lutina w muzeum w Otomuncu oraz Pieta
w kosciele $w. Tomasza w Brnie, wspolczesnej stolicy Moraw).

3. Niemcy:

- Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Skulpturensammlung (z Baden pod Wiedniem -
zaginiona w czasie II wojny $wiatowej, z wyjatkiem glow Marii i Chrystusa)**;

- Kolonia, kosciét Neu Sankt-Alban oraz koscioét sw. Kolumby;

- Diisseldorf, kosciot §w. Lamberta (il. 31);

- Jena, Stadtmuseum (z gléwnego kosciota sw. Michata);

39 Stabar Mater. Maria unter dem Kreuz in der Kunst um 1400, Ausstellung im Salzburger Dom, 1. Juni bis 15.
September 1970, Salzburg 1970, 5. 61, kat. nr13.

40 Monasticon Cisterciense Poloniae, t. 2, Katalog meskich klasztoréw cysterskich na ziemiach polskich i dawnej
Rzeczypospolitej, red. Andrzej Marek Wyrwa, Jerzy Strzelczyk, Krzysztof Kaczmarek, Poznan 1999, s. 246, il. 168.

4 Nrinw. KGM: 211.80.

42 Szerokie oméwienie tych fragmentéw pojawi sie w przygotowywanym katalogu krytycznym autorstwa
Tobiasa Kunza, ,Bildwerke nérdlich der Alpen und im Alpenraum, 1380 bis 144.0. Kritischer Bestandskatalog”,
Skulpturensammlung und Museum fiir Byzantinische Kunst. Staatliche Museen zu Berlin [Petersberg, 2018 lub 2019)].
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- Kirchdorfpod Haag (Gérna Bawaria; na wschod od Monachium), kosciét Wniebowzigcia
Marii Panny;

- Kirchheim am Ries, kosciét Wniebowzigcia Marii Panny (dawniej kosciét klasztoru
cysterek);

- Landshut, kosciét §w. Blazeja (dawniej kosciét dominikanek) (il. 45);

- Magdeburg, katedra $w. Maurycego i $w. Katarzyny (il. 32);

- Marburg, kosciét $w. Elzbiety;

- Marienstatt, kosciét opactwa cysterskiego (60 km nawschéd od Bonni 50 kmna pétnoc
od Koblencji);

- Monachium, kosci6t Najswietszej Marii Panny (ob. katedra);

il. 26 | fig. 26

Pieta z kosciota
Mariackiego w Gdarnsku

| Pieta from Our Lady’s
Church in Gdanisk,
Muzeum Narodowe

w Gdansku | The National
Museum in Gdansk

fot. | photo Matthias Weniger
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il. 27 | fig. 27

Pieta z kosciota
$w. Barbary

w Krakowie | Pieta
in St Barbara’s
church, Krakow

fot. | photo Matthias
Weniger

il. 29 | fig. 29

Pieta z Garsten,
kosciét dawnego
opactwa
benedyktyriskiego

| Pieta in Garsten,
former Benedictine
abbey church

fot. | photo Matthias
Weniger
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il. 28 | fig. 28

Pieta z kosciota

$w. Marii Magdaleny
we Wroctawiu
(zaginiona) | Pieta
from St Mary
Magdalene Church in
Wroctaw (lost)

fot. | photo archiwum
fotograficzne Muzeum
Narodowego w Warszawie

il. 30 | fig. 30

Pieta z Otomunca,
Arcidiecézni muzeum
w Otomuncu

| Pieta in Olomouc,
Arcidiecézni muzeum
of Olomouc

fot. | photo Matthias
Weniger

il. 31| fig. 31

Pieta z Diisseldorfu,
kosciét sw. Lamberta
| Pieta in St. Lambert
church, Dusseldorf

fot. | photo Matthias
Weniger

il. 321 fig. 32

Pieta z katedry

w Magdeburgu | Pieta
in the Magdeburg
Cathedral

fot. | photo Matthias
Weniger

il. 33 | fig. 33

Pieta z Seeon

| Pieta from Seeon,
Bayerisches
Nationalmuseum,
Monachium | Munich

fot. | photo Matthias
Weniger / Bayerisches
Nationalmuseum, Munich
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- Monachium, Bayerisches Nationalmuseum®?; z klasztoru benedyktynek w Seeon (na
poinoc od Chiemsee) (il. 33);

- Pfettrach pod Fryzynga (Freising), koéciét $w. Lantperta (uwazana za pochodzaca z ko-
legiaty $w. Andrzeja we Freising).

(Oraz pokrewne im Piety w kosciele $w. Jana w Bad Mergentheim oraz kosciele Marii
Panny we Frankfurcie nad Menem).

4. Rumunia:

- Sybin (Sibiu, Hermannstadt), Muzeul National Brukenthal (z miejscowej katedry Marii
Panny).

5. Rosja:

- Petersburg, Ermitaz (proweniencja nieznana).

6. Stowenia:

- Celje (Cilli/Zilli, Dolna Styria), katedra $w. Daniela, dawny kosciot opacki.

(Sposrod kilku bliskich jej dziet na wyréznienie zastuguje Pieta z Velikiej Nedelji [Grof3-
sonntag]; ob. Ptuj, Pokrajinski muzej).

7. Szwajcaria:

- Berno, Historisches Museum (znaleziona w 1986 roku podczas prac wykopaliskowych
pod tarasem przykatedralnym).

Pigkne Piety zasadniczo réznig si¢ od Piet monumentalnych, cho¢ dzieli je niekiedy zale-
dwie kilka dekad. Sa to rzezby w kamieniu*4, a nie w drewnie. Silny tadunek emocjonalny
oraz weryzm wlasciwe dzielom wczes$niejszym ustepuja tu miejsca nastrojowi intymnosci
i spokoju, niemalze blogosci, wyrazonym w doskonale harmonijnej kompozycji. Inaczej niz
w figurach z Lubiaza, Coburga i Salmdorfu - opartych na zdecydowanie wertykalnym sche-
macie, z uniesionym korpusem i gtowa Chrystusa znajdujaca si¢ na tym samym poziomie
co gltowa jego matki - tu pionowa lini¢ sylwetki Marii rownowazy horyzontalny uktad ciata
jej syna. Wprawdzie nadal mozna méwic o pewne;j stylizacji w oddaniu korpusu Chrystusa
o zgeometryzowanych, jakby pryzmatycznych ksztattach, lecz ogélna forma odznacza si¢
wigksza harmonia i wiernoscia w oddaniu rzeczywistej anatomii cztowieka. Rana w boku,
podkreslajaca ofiare ztozona dla zbawienia §wiata, tak wazna dla wymowy przedstawienia,
jestsilnie wyeksponowana, cho¢juz bez widocznej w Piecie Roettgena ostentacji. Matka opta-
kuje syna, lecz jej oblicze pozostaje mtode i pigckne. Cierpienie zostato tutaj uwidocznione,
ale w spos6b wysublimowany. Skrywajacy twarz Marii welon (maforium) tylko podkresla to
wrazenie (niekiedy w pdzniejszym czasie przycinano jego brzeg dla odstoniecia twarzy Matki
Boskiej, np. w Piecie z Otomunca). W niektérych wersjach (jak w tej z Otomunca) zachowaly
sie zy wymodelowane na policzkach Marii, tam zas, gdzie mamy do czynienia z oryginalna
polichromia, w gérnej czesci maforium wida¢ plamy krwi Chrystusa.

W Pigknych Pietach relacje matki do syna ozywiaja intensywne emocje, ktore dynamizuja
pozy i gesty postaci. W niemal wszystkich przyktadach Maria podtrzymuje Chrystusa prawa
reka pod szyja, a nie w pasie®®. Lewa dionia delikatnie ujmuje jego lewa reke. Modelunek szat

43 Nrinw. MA gjo.

44 W 1970 uwazano, btednie, ze kilka Piet byto wykonanych ze sztucznego kamienia, np. Pieta z ko$ciota
$w. Macieja we Wroctawiu - zob. Stabat Mater..., op. cit., s. 61.

48 W Piecie z Altenmarkt Maria podtrzymuje ramiona Chrystusa. Jednak istotniejsze odstepstwo odnajdziemy
w Piecie z Berna, w ktérej Maria sktada dtonie do modlitwy, i ktéra mozna by uwazac za prototyp dla catej grupy.
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o gteboko formowanych fatdach cechuje znaczna plastycznos¢. Mickko zaokraglone formy
zastapily ostre pionowe zalamania szat, widoczne np. w Piecie z Lubigza. Pieczolowitos¢,
zjaka oddawano zréznicowane powierzchnie - wtosy i brode Chrystusa, jego oczy czy mu-
skulature - $wiadcza o zainteresowaniu czysto wizualng strong dziefa. Nie bez przyczyny te
grupe Piet okresla sie mianem , Picknych”. Nie wszystkie opracowano z réwna staranno$cia.
We wroctawskiej Piecie powierzchniom brakuje finezji cechujacej inne rzezby. Wrazenie to,
przynajmniej po czesci, ,zawdzigczamy” pozniejszej polichromii. Jej warstwa najprawdopo-
dobniej skrywa szczegéty pierwotnego wykonczenia.

O wiele tatwiej ustali¢ proweniencje Pieknych Piet niz monumentalnych figur drew-
nianych. W obu wypadkach to Praga lezy w centrum obszaru wyznaczonego przez koscioly
i klasztory, w ktérych znajdowaly sie lub znajduja zachowane grupy rzezbiarskie. Jesli chodzi
o Piekne Piety, dysponujemy tez innymi niepodwazalnymi dowodami, potwierdzajacymi, ze
powstawaty one w stolicy Czech. Wiele z tych dziet zostalo wykonanych z opoki (czes. opuka,
niem. Pldner, ft. gaize), gatunku wapienia marglistego pochodzacego z Pfedni Kopaniny koto
Biatej Gory (Bila Hora, WeifSer Berg) potozonej pod Praga, na pétnocny zachéd od miasta. To
istotne, poniewaz obrébke tego rodzaju kamienia nalezato rozpocza¢ wkrétce po wydobyciu.
Jedynie przez kilka tygodni zachowywat on miekkos¢, tak, ze mozna byto niemal kroi¢ go nozem.
Sptawianie blokéw opoki na Slask czy do Gdanska i obrabianie ich w docelowym miejscu - jak
np. tzw. czerwony marmur z Salzburga - nie miatoby sensu. Co wiecej, import dziet praskich
wielokrotnie wzmiankuja dokumenty z epoki. W niektérych zapisach mowa jest o ,Bolesnych
Mariach” czy ,Mariach w bolesci”, co musiato oznaczac Piete. Jeden z takich przekazow, z 1404
roku, dotyczy nawet donacji dla odleglego Strasburga, co wskazuje na duzy zasieg eksportu.
W 1970 roku, kiedy to zorganizowano wystawe Stabat Mater, wciaz nie mieliSmy pewnosci,
czy Piekne Piety nie pochodza jednak z Austrii - z Salzburga lub Wiednia. W tym kontekscie
przywolywano takze warszawska Piete z Wroctawia. Tymczasem kamien, z ktérego wykonano
zestawione z nia na wystawie Piety z Garsten, Marienstatt, Jeny orazz opactwa w Admont pod
Grazem, zostat zidentyfikowany w badaniach materiatowych jako czeska opoka. Tym samym
tezy o austriackim pochodzeniu wroctawskiej Piety nie da si¢ utrzymac.

Fakt, ze istniat tak wielki popyt na dzieta praskie, i ze niejednokrotnie przewozono je w od-
legte miejsca, nie zaskakuje, jesli wezmiemy pod uwage, ze w drugiej potowie XIV wieku, za
panowania cesarza Karola IV Luksemburskiego (1316-1378), a potem jego synéw i nastepcow,
krolow czeskich i niemiecko-rzymskich - Wactawa (1361-1419) oraz Zygmunta (1368-1437) -
Praga stata sie stolica Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Pracowali tu najlepsi architekci
irzezbiarze, oddzialujacy na sztuke i architekture sasiednich regionow - Slaska, Frankonii
czy Bawarii. Pozyskujac dziela powstate w Pradze, nabywcy mogli nie tylko oczekiwac wyso-
kiej jakosci artystycznej i zwiazanego z nig prestizu, lecz rowniez zamanifestowac polityczne
zwiazki z cesarzem. Dystrybucja Pieknych Piet i dziet pokrewnych ograniczata si¢ jednak
gltéwnie do obszaru Cesarstwa, terytoriéw zdominowanych przez zakon krzyzacki lub z nim
powiazanych (Berno, Gdansk, Nowe Miasto Lubawskie) - niektére z nich pochodza wrecz
z posiadlosci zakonu (Marburg, Malbork, Velika Nedelja) - oraz do miejsc poza Cesarstwem,
w ktorych funkcjonowaty duze wspodlnoty niemieckie, jak np. siedmiogrodzki Sybin (Sibiu,
Hermannstadt) czy matopolski Krakéw. Wiele z Piet zostalo prawdopodobnie zaméwionych
lub kupionych przez rody szlacheckie lub inne wptywowe rodziny do prywatnych kaplic gro-
bowych. Temat zwigzany z pasja Chrystusa szczegélnie predestynowat je do umieszczania
w takim kontekscie. Tego rodzaju zamoéwienie wydaje sie niemal pewne w przypadku Piety
z katedry w Magdeburgu. Byta ona usytuowana na ottarzu Bozego Ciata, ufundowanym w 1390
roku przez biskupa Albrechta z Kwerfurtu, pralata szczegélnie blisko zwigzanego z dworem
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w Pradze (pdzniej zostal kanclerzem kréla Wactawa IV Luksemburskiego). Przynajmniej od
XV wieku Pigkna Pieta w kosciele $w. Elzbiety w Marburgu znajdowata si¢ w poblizu grobu
patronki $wiatyni, za$ Pieta w kosciele Marii Panny w Monachium pojawia si¢ w przekazie
21568 roku w sasiedztwie grobow cesarza Ludwika IV Wittelsbacha i innych cztonkéw tego
rodu. Jedna z Piet zdobi wnetrze kosciota $w. Lamberta w Diisseldorfie (por. il. 31), od roku
1592 stuzacego jako miejsce pochéwku rodu lokalnych ksiazat. Inne Pigkne Piety znajdujq si¢
w kaplicy hrabiow Celje w kosciele $w. Daniela w Celje oraz w kosciele w Kirchdorfie, gdzie
chowano hrabiéw Rzeszy von Haag. W klasztorach w Seeon, Marienstatt czy Kirchheim,
miejscach przechowywania innych dziet omawianej grupy, rowniez miescily sie groby lokalnej
arystokracji.

Wszystko to jednak tylko poszlaki - cho¢ wiele Piet wciaz mozna oglada¢ we wnetrzach
kosciotéw, zadna nie stoi w miejscu swego pierwotnego przeznaczenia z ok. 1400 roku. W wielu
wypadkach rzezby trafity do $wiatyn wzniesionych kilka dekad p6zniej. Bywa nawet gorzej:
kosciot sw. Macieja we Wroctawiu, jezuicka budowla barokowa, pierwsza udokumentowana
lokalizacja Piety ze zbioréw warszawskiego Muzeum Narodowego, ok. 1400 roku nie miat
nawet swojego poprzednika, a to oznacza, ze dzieto pochodzi z innego nieznanego kosciota.
Mozna spekulowag, ze rzezbe przeniesiono z kosciota szpitalnikow Krzyzowcow z Czerwona
Gwiazda, pw. $w. Macieja, z ktoérego jezuici korzystali, zanim w latach 1689-1698 zbudowali
whasny kosciot - pw. Imienia Jezus (Zum Namen Jesu), a od 1819 roku $w. Macieja. Poniewaz
Krzyzowcy z Czerwona Gwiazda byli zakonem o wybitnie czeskiej, praskiej proweniencji,
wzmacniatoby to dodatkowo teze¢ o pochodzeniu grupy Pieknych Piet z Pragi“®.

Przestanki te, mimo wymienionych zastrzezen, tworza wazny kontekst, a obserwacje po-
czynione w odlegtych od siebie miejscach wydaja si¢ nawzajem potwierdzac. Na poparcie tej
hipotezy przytoczy¢ mozna przyktady kilku epitafiéw z XV i poczatku XVI wieku, na ktérych
widnieja postacie zmartych kleczacych pod przedstawieniem Piety lub obok niej*.

Dodajmy, ze w poréwnaniu z figurami monumentalnymi Pigkne Piety o wiele lepiej
»sprawdzaty si¢” jako obiekty sztuki funeralnej: wykonane ze szlachetniejszego materiatu,
starannie opracowane, o bardziej kameralnym charakterze, stonowanym wyrazie oraz mniej-
szych rozmiarach. Drewniane wersje o ponadludzkiej skali nie pasowatyby do prywatnych
kaplic. Okoliczno$ci te wyjasniatyby tez, dlaczego Pigkne Piety odnajdujemy w kosciotach
nalezacych do réznych zakonow - cysterek, dominikanek, benedyktynéw - a jednoczesnie
w kosciotach parafialnych i kolegiackich, inaczej niz wielkoformatowe Piety, ktore zgodnie
z kuszaca hipoteza Kammela w wiekszosci miatyby powsta¢ dla zakonu cysterek#e.

Ten funeralno-sepulkralny kontekst funkcjonowania Pieknych Piet wyjasniatby rowniez,
dlaczego ok. 1400 roku istniat tak wielki popyt na nie, a takze dlaczego zachowato sie ich

48 Przeniesienie Piety do kosciota Jezuitéw mogto nastapié albo po 1698 (po konsekracji budynku), albo ok.
1722-1727 (kiedy ukonczono prace nad nowym wyposazeniem $wiatyni, w 1727 wystawiono ottarze boczne). Pieta
umieszczona zostata w kaplicy Matki Boskiej Bolesnej - zob. Romuald Kaczmarek, Jacek Witkowski, Kosciot $w.
Macieja. Przewodnik, Wroctaw 1997, passim.

47 Por. epitafium Mudersbachéw w katedrze w Limburgu czy epitafium Johanna von Hirnheim i Alberta I von
Rechberg w Ellwangen; pierwsze z nich reprodukowane jest w: Matthias Weniger, Die Schonen Vesperbilder und
der Kunstexport aus Prag und Béhmen. Fragen der Methode und Zwischenbericht [w:] Piety krdsného slohu. Prispévky
zmezindrodniho symposia / Vesperbilder des Schonen Stils. Beitrdge des Internationalen Symposiums, Olmiitz zo1y,
Hrsg. Jana Hrbacova, Olomuz 2018, s. 41, il. 25.

48 F.M. Kammel, Die mitteldeutschen Vesperbilder..., op. cit., s. 51-52; zob. tez idem, Kunst in Erfurt 300-1360...,
op. cit., 5. 198-199.
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wiecej niz innych przedstawien wytworzonych w tym samym okresie przez te same warsztaty,
np. figur kamiennych Pigknych Madonn. Sposréd niewielkiej grupy tych ostatnich kilka
znajduje si¢ (lub znajdowato) w Polsce. Pigkna Madonna z Wroctawia przechowywana jest
w Muzeum Narodowym w Warszawie (il. 34)*, kolejna - w kosciele Mariackim w Gdansku
(. 35). Trzecia z nich, do II wojny $wiatowej zdobiaca wnetrze kosciota $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, zagineta; dzis pozostata po niej tylko konsola z popiersiem
Mojzesza (il. 36).

Dzieta o innej tematyce powstate w tym kregu naleza do jeszcze rzadszych, wazne przy-
ktady znéw odnajdziemy w Polsce: Sw. Katarzyna Aleksandryjska z Wroctawia, w Muzeum
Narodowym w Warszawie (il. 37)%°, czy Sw. Elzbieta Wegierska (Turyngeriska) z ko$ciota $w.
Janaw Malborku, zdeponowana w tamtejszym Muzeum Zamkowym (il. 38). Piecie w Muzeum
Narodowym w Gdansku towarzyszy grupa dwoch swietych niewiast - przypadek wyjatkowy,
a zarazem widomy dowod na to, ze Pickne Piety mogly by¢ umieszczane w $rodku tradycyjnej
szafy ottarzowej wraz z figurami $wietych (por. il. 19). Podobnie unikatowy charakter ma fi-
gura kleczacego, modlacego si¢ Chrystusa w Malborku - zapewne fragment wigkszej niegdy$
kompozycji rzezbiarskiej z Modlitwa w Ogrojcu, zawierajacej rowniez postaci swietych Piotra,
Jana i Jakuba (il. 39). Odosobnionym przyktadem pozostaje wielki relief w kosciele sw. $w.
Janéw w Toruniu Wyniesienie $w. Marii Magdaleny (il. 40).

Toczy si¢ dyskusja, czy tworca Pigknej Madonny z Torunia osiedlit si¢ w miescie i tam tworzyt
swe dziela, takie jak np. reliefz Maria Magdalena. Czy réwniez w innych przypadkach artysci
wyksztalceni w warsztatach praskich lub przynajmniejblisko z nimi zwiazani wytwarzali swoje
prace in situ? Moga o tym $§wiadczy¢ znaczne rozmiary Pigknej Piety w kosciele Mariackim
w Gdansku (wys. 145 cm) (il. 41) czy Piety o podobnej wysokosci (149 cm) z ko$ciota Marii Panny
na Piasku we Wroctawiu, dzi$ w tamtejszym Muzeum Narodowym (il. 42)5'. Pokrewna im
duza Pieta znajdowata si¢ do czaséw 1l wojny $wiatowej w kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu
(il 43). Rzezby z Gdanska i Wroctawia ré6znia si¢ od pierwowzoréw z Pragi nie tylko skala, do
wykonania Piety z ko$ciota na Piasku uzyto innego kamienia - wapienia. Réwniez na obszarze
Stowenii powstawaly dziela w stylu praskim, wykorzystywano tam jednak lokalny materiat
(kamien majacy pochodzi¢ z Vinicy). Piety ze sztucznego kamienia odnajdujemy natomiast
w kosciotach Austrii i pétnocnych Wioch.

Wydaje sie, ze zarowno w Stowenii, jak i w Gdansku czy Wroctawiu, tego rodzaju dzieta
zamawiano szczeg6lnie chetnie. Stowenia, miejsce urodzenia drugiej zony cesarza Zygmunta,
odgrywata wazna role w polityce ok. 1400 roku, podczas gdy Slask nalezat wtedy do Korony
Czeskiej. Gdansk zas, jak wiadomo, pozostawat w tym czasie miastem zakonu krzyzackiego,
ktoéry na przetomie XIV i XV stulecia utrzymywat $ciste zwiazki polityczne z cesarzami
i krélami luksemburskimi, i dopdki mieszczanstwo nadbattyckiej metropolii nie przystapito
w 144.0 roku do Zwiazku Pruskiego, koneksja z Luksemburczykami mogta mie¢ znaczenie
dla polityki miasta.

Podobnie jak monumentalne Piety drewniane, wigkszos¢ Pigknych Piet powiela whasciwie
ten sam schemat, cho¢ wykonano je w réznych warsztatach. Ich wytwarzanie musiato mie¢
charakter niemalze ,fabrycznej” produkcji, poczawszy od wyboru materialu w kamieniotomie.

4® Nrinw. Sr.8 MNW.
50 Nrinw. Sr.457 MNW.

51 Bozena Guldan-Klamecka, Anna Ziomecka, Sztuka na Slqsku XII-XVI w. Katalog zbioréw, Muzeum Na-
rodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2003, s. 222-224, kat. nr I11.16 [Bozena Guldan-Klamecka].
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il.34 | fig. 34

Piekna Madonna

z Wroctawia, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Beautiful Madonna
from Wroctaw, The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
im Narodowe

il. 35 fig. 35

Piekna Madonna

z kosciota Mariackiego
w Gdansku | Beautiful
Madonna in Our Lady’s
Church in Gdansk

fot. | photo Matthias Weniger

il. 36 | fig. 36

Pigkna Madonna

z kosciota $w.

Jana Chrzciciela

i $w. Jana Ewangelisty
w Toruniu (konsola
oryginalna, figura

Marii - rekonstrukcja
wspotczesna) | Beautiful
Madonna from St John
the Baptist and St John
Evangelist church in
Torun (Thorn) (original
console, the statue of
Mary - contemporary
reconstruction)

fot. | photo Matthias Weniger
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Do wykonania kazdej rzezby uzyto jednego bloku kamienia. Byt to materiat bardzo drogi, nie-
wielkie uszkodzenia, do jakich dochodzilo podczas transportu lub obrébki, prawdopodobnie
naprawiano na biezaco, w trakcie prac nad rzezba, nie wymieniajac juz bloku na nowy. Piety
wystepuja w trzech réznych rozmiarach, a najwigksze z nich osiagaja maksymalnag wielkos¢,
jaka mozna uzyskac z jednego bloku opoki: nieco ponad go x 9o x 40 cm. Najczesciej spotykane
wymiary to 75 x 75 x 35 cm, podczas gdy wysokosc¢ i szeroko$¢ najmniejszych prac wynosi
ok. 6o cm. Pieta z warszawskiego Muzeum nalezy do grupy o srednich wymiarach. Z taka
standaryzacja mieliSmy do czynienia takze w przypadku wczesniejszych monumentalnych
Piet o bardzo zblizonych do siebie rozmiarach, wykonanych w wigckszosci z tego samego
rodzaju drewna.
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il. 37 | fig. 37

Swieta Katarzyna
Aleksandryjska

| Saint Catherine of
Alexandria, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Tron w warszawskiej Pigknej Piecie, podobnie jak w wielu innych figurach, stanowi pelna
bryle kamienia. Czasem bywa on wydrazony, jak w Piecie z Pfettrach (nie wiemy, czy zgodnie
pierwotnym zamystem). Taka interwencja mogta jednak nastapi¢ pézniej, najpewniej w celu
zmniejszenia cigzaru rzezby®2. W przypadku petnego tronu jego tytu nigdy nie dekorowano,
a fatdy ptaszcza Marii na plecach jedynie markowano. Obie te cechy wykazuje réwniez Pieta
z koSciota $w. Macieja.

52 Tego rodzaju pézniejsza interwencja zostata przeanalizowana przez Dietera Kéchera w Piecie z Baden
w Berlinie - zob. katalog w przygotowaniu, cytowany w przyp. 4.2.
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il. 38 | fig. 38

Sw. Elzbieta z Turyngii
| Saint Elizabeth of
Thuringia, Muzeum
Zamkowe w Malbork

| The Malbork Castle
Museum, Malbork

fot. | photo Matthias Weniger

il. 39 | fig. 39

Chrystus z grupy
Ogrojca | Christ from the
Garden of Gethsemane
group, Muzeum
Zamkowe w Malborku

| The Malbork Castle
Museum, Malbork

fot. | photo Matthias Weniger



il. 40 | fig. 40

Wyniesienie $w. Marii
Magdaleny, kosciot

$w. Jana Chrzciciela

i Sw. Jana Ewangelisty

w Toruniu | Elevation of
Saint Mary Magdalene

| St John the Baptist and
St John Evangelist church
in Torun (Thorn)

fot. | photo Matthias Weniger
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Jak wspomniatem, poza kilkoma wyjatkami®?, wysokos¢
iszeroko$¢ Picknych Pietjest niemal identyczna, zasich glebo-
ko$¢ - dwukrotnie mniejsza od pozostatych dwéch wymiaréw.
Tron osiaga zwykle polowe wysokosci i potowe gtebokosci
calej rzezby®*. Zréwnowazone proporcje wynikaty z przy-
gotowanego wczesniej projektu, dowodza tego linie wyciete
w kamieniu z tytui od spodu tronu, wystepujace w wickszosci
omawianych rzezb (w warszawskiej - by¢ moze skryte pod
wtornym zamalowaniem), majace wyznacza¢ rOwnomierny
isymetryczny podziat ptaszczyzn bloku. Wobec tego nasuwa
si¢ przypuszczenie, ze w procesie produkcji replik istotna role
odgrywaly narzedzia majace pomoéc w skopiowaniu skali
iproporcji prototypu. Rzeczywiscie, w Piecie z Otomunca,
niemal blizniaczo powielajacej ksztatt i rozmiar Piety z Seeon
w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium?®® (por. l. 30,
33) Radomir Surma dostrzegt slady sugerujace ich uzycie.

W wiekszosci Pieknych Piet wystepuja réwniez inne
cechy wspolne, ktére sa niewidoczne dla widza. Mam tu na
mysli sposob zwigzania za pomoca sznura korony cierniowe;j
z tytu glowy Chrystusa (il. 44) czy tez niewielkie naciecia
przy krawedziach tylnej $ciany tronu, ktére miaty sugero-
wac, ze mamy do czynienia z drewniang fawa. Cech tych nie
znajdziemy wprawdzie w Pietach z Wroctawia czy z opactwa
Nonnberg w Salzburgu, lecz pojawiaja si¢ one niemal we
wszystkich pozostatych przyktadach. Szczegoéty te wydaja
si¢ by¢ kolejnym potwierdzeniem wspoélnej, czyli praskiej,
proweniencji rzezb.

Z drugiej strony, na zadnej z Picknych Piet pochodzacych
z warsztatow Pragi nie odnajdziemy herboéw, inskrypcji czy
innych oznaczen, ktore identyfikowatyby konkretnego fun-
datora (oprocz Piety z Velikiej Nedelji, lecz ta powstata praw-
dopodobnie jako dzieto miejscowe wykonane przez artyste
wyksztalconego w Pradze). Z tego powodu mozna zatozy¢, ze
przynajmniej niektére z nich wytwarzano nie na konkretne
zamoéwienie, lecz raczej ,na zapas”, z mysla o potencjalnej
sprzedazy nieznanemu jeszcze klientowi, obarczonejjednak
ryzykiem trudnosci w znalezieniu nabywcy. Opisana praktyke
stosowano zazwyczaj w przypadku mniej ambitnych dziet,

53 W przypadku Piet zachowanych w Kirchheim am Ries oraz
w dawnym kosciele dominikanskim w Landshut, ktére wydaja si¢ by¢
wczesne, wysokos¢ przewyzsza szerokosc.

54 Pieta w Landshut znow jest wyjatkiem, jest gtebsza niz inne.

5% Zob. Radomir Surma, Priizkum a restaurovdni K¥ivdkovy Piety
[w:] K¥ivdkova Pieta. Restaurovdni 2005/2013-2014, ed. Jana Hrbacové etal.,
kat. wyst., Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Olomouc,
2015, Olomouc 2015, 5. 41-4.8.



il. 411 fig. 41

Pieta z kosciota
Mariackiego w Gdarisku

| Pieta in Our Lady’s Church
in Gdansk

fot. | photo Matthias Weniger

il. 43 | fig. 43

Pieta z kosciota $w. Elzbiety
we Wroctawiu (zaginiona)

| Pieta from St Elizabeth
church in Wroctaw (lost)

fot. w | photo in Stabat Mater. Maria
unter dem Kreuz..., op. cit.
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il. 42 | fig. 42

Pieta z kosciota Panny Marii
na Piasku we Wroctawiu

| Pieta from Our Lady

on the Sand in Wroctaw,
Muzeum Narodowe we
Wroctawiu | The National
Museum in Wroctaw

fot. | photo Muzeum Narodowe
we Wroctawiu
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il. 44 | fig. 44

Pieta z kosciota $w. Macieja
we Wroctawiu (fragment

il. 25) | Pieta from St
Matthias’s church in
Wroctaw (detail of fig. 25)

fot. | photo Matthias Weniger

lecz ogromny popyt na Pickne Piety thumaczy, dlaczego po-
dejmowano takie ryzyko.

Oryginalna polichromia zachowana lub odstonieta
w ciagu ostatnich dziesiecioleci spod pézniejszych warstw
malatur potwierdza, ze w dzietach tych powtarza si¢ w réw-
niez schemat kolorystyczny. Maria nosi biaty ptaszcz z bte-
kitng podszewka i ztotymi lamowaniami (por. il. 26, 29, 30,
33, 41). Jak wspomniatem, welon na jej gtowie znacza plamy
krwi, co stanowi echo relikwii maforium (peplum) Marii
czczonego w Pradze®® (por. il. 26, 30, 33). Pieta z koSciota sw.
Macieja we Wroctawiu nalezy do kilku dziet wciaz pokrytych
wtdrna polichromia.

Podobniejak w przypadku monumentalnych Piet drew-
nianych, takze w kregu Pigknych Piet dysponujemy tylko
nielicznymi wiarygodnymi wskazéwkami dotyczacymi da-
towania i chronologii. Nalezy do nich wspomniana fundacja
ottarza Bozego Ciata w Magdeburgu z 1390 roku. Jednak na-
wetw tym przypadku nie ma dowodu na to, ze tamtejsza Pieta
zostata wykonana z przeznaczeniem do wzmiankowanego
ottarza i ze powstata wtasnie wtedy, a nie wczesniej. Pozosta-
tych przestanek dostarczaja dzieta ze Slaska. Piete z kosciota
sw. Elzbiety we Wroctawiu (por. il. 43) czesto identyfikuje
sie z subtile et magistrale opus, wymienianym w dokumencie
z 2 czerwca 1384 roku®. Gdyby zwiazek ten udato sie po-
twierdzi¢, sugerowatby on wczesne datowanie catego zespotu
Pigknych Piet, poniewaz Pieta z ko$ciota sw. Elzbiety jest
dzietem stylistycznie zaawansowanym, sytuujacym sie raczej
w koncowym niz w poczatkowym stadium ewolucji przedsta-
wienia. W tej chwili mozna zatozy¢, ze wigkszo§¢ omawianych
dziet powstata miedzy 1375 lub 1380 a 14.15 rokiem?®®.

56 Pogrod kilku sredniowiecznych relikwii welonu badz ptaszcza
Marii (maforium, peplum) jedna zostata wedle legendy ofiarowana przez
$w. Helene klasztorowi sw. Maksymina w Trewirze. Czastke tej relikwii
pozyskat dla swego praskiego skarbca relikwii cesarz Karol IV, a papiez
Innocenty IV nadatjej w 1354 przywilej odpustu. Od tego czasu Peplum
Mariaebyto pokazywane w Pradze co siedem lat w swigto Wniebowziecia
Marii, a takze, niezaleznie od tego, przy wystawianiu cesarskich relikwii
pasyjnych, jako ze peplum miato si¢ zabrudzi¢ Swieta Krwia po zdjeciu
ciata Jezusa z Krzyza w trakcie optakiwania go przez Mari¢. Zob. David
Charles Mengel, Bones, Stones, and Brothels. Religion and Topography in
Prague under Emperor Charles IV (1346-78), rozprawa doktorska, Uni-
versity of Notre Dame, Indiana 2003.

57 70b. K.H. Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen..., op. cit.,
s.50,168, przyp. 198.

58 We wczesniejszej literaturze rzezby ze zbioréw polskich dato-
wano na zbyt pézny okres; np. Piete z ko$ciota $w. Macieja we Wroctawiu
ze zbioréw warszawskich na potowe XV w. (podano nawet date 1463 jako
niegdys$ widniejaca na rzezbie, a zanikla z czasem) - zob. Ludwig Burge-
meister i Glinther Grundmann, Die Kunstdenkmdler der Stadt Breslau,
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Mozna wysnu¢ wniosek, ze artySci swobodnie postugiwali si¢ motywami dostepnymi
w warsztatowych zasobach wzornikowych. W wigkszosci przypadkéw dekoracje obu bokéw
tronu r6znia si¢ od siebie (wyjatki od tej reguty znajdziemy w egzemplarzach z Celje, Magde-
burga i Petersburga), niektére z Piet maja wyrafinowany rysunek po jednej stronie tronu, zas
prosty po drugiej. Dzielo warszawskie zajmuje pozycje posrednia migdzy tymi skrajnymi roz-
wiazaniami. Ponadto zastosowany tam motyw dekoracyjny na obu bocznych sciankach tronu
powtarza si¢ gdzie indziej: maswerki takie jak na lewej Scianie (od strony widza) odnajdujemy
w Piecie z Diisseldorfu (tez po lewej stronie) (il. 46, 47), te na prawym boku - w Piecie krakowskiej
(tez po prawej stronie) (il. 48, 49); Piety z kosciota §w. Kolumby w Kolonii i z Marienstatt maja
podobny, cho¢ nie identyczny rysunek maswerku. Takie podobienstwa pomiedzy rzezbami
przechowywanymiw miejscach oddalonych od siebie o setki kilometrow znéw potwierdzaja,
ze mamy do czynienia z przedmiotami importowanymi - wykonanymi w jednym osrodku,
anastepnie transportowanymi do miejsc docelowych.

Innych, niestety niepewnych przestanek do datowania dostarczaja réznice redakcji po-
szczegolnych rzezb. W niektorych Pietach lewa reka Marii spoczywa na ramieniu lub dtoniach
Chrystusa, podczas gdy w innych Maria dotyka jego rany w boku, wznosi reke do piersilub ociera
Yzy rabkiem welonu. W Piecie z Berlina (z Baden), Grazu (z opactwa w Admont), Kreuzenstein,
Marburgai Wagrowca, Maria podtrzymuje (lub podtrzymywata) prawa reke Chrystusa, podczas
gdy w warszawskiej - podnosijego lewa reke. Ten ostatni motyw nie powtarza si¢ w zadnej innej
wersjiz podstawowej grupy Pieknych Piet, lecz powraca w ich powtérzeniach (niepochodzacych
z Czech), np. w Piecie z Waakirchen, dzis przechowywanej w Di6zesanmuseum we Fryzyndze
(Freising) (il. 50). I znow, motywy te wydaja si¢ by¢ zaczerpniegte z wzornikoéw warsztatowych,
nie moga wiec stanowi¢ wiarygodnych wskazowek przy ustalaniu chronologii dziet.

Kwestie te komplikuje dodatkowo istnienie kilku innych Piet o prostszej, mniej wy-
rafinowanej kompozycji i troche innej, bardziej ztozonej formie tronu i cokotu. Zgodnie
zlogika ewolucyjnego ,postepu”, nalezaloby datowac je na okres wczesniejszy. W Pietach
z Bad Mergentheim i Klosterneuburga oraz zaginionej Piecie z kosciota $w. Marii Magda-
leny we Wroctawiu, utozone ptasko ciato Chrystusa zostalo opracowane sumarycznie ze
sztywno wyciagnietymi ramionami i twarza skierowana ku widzowi. Pojawia si¢ tam korona
cierniowa (takze w Piecie z Landshut) upleciona z dwdch zamiast trzech gatezi, tak jak to
jest w przypadku Piet z Marburga, Magdeburga, Warszawy i wickszos$ci pozostatych rzezb
(il. 51, 52). Jednakze, podczas gdy Pieta z Bad Mergentheim ma proste maswerki podobne do
Piety z Landshut, to juz w Piecie z Klosterneuburga taka dekoracja wystepuje tylko po jednej
stronie tronu. Po drugiej stronie widnieje tam bardziej ztozony wzoér w typie wystepujacym
réowniez w Piecie z Neu Sankt Alban w Kolonii, wygladajacej duzo ,nowoczesniej’. Co wiecej,
w Piecie z Klosterneuburga relacja miedzy matka a synem zostata silniej podkreslona niz
w obu wymienionych wcze$niej rzezbach. Maria kladzie dlon na ciele Chrystusa, blisko rany
w boku, w sposéb przypominajacy Piete z Garsten (w Piecie z Pfettrach reka jest jeszcze blizej
rany). Z kolei draperie w Piecie z Klosterneuburga przypominaja te z Piety z Kirchdorfu, ktéra
réwniez nalezy do ewidentnie pdzniejszych dziet. Jesli chodzi o zaginiona Piete z kosciota sw.
Marii Magdaleny we Wroctawiu, znamy niestety jedynie zdjecia frontu figury. Mozna na nim

Wroctaw 1934, 5. 62-63; Piete z kosciota $w. Barbary w Krakowie nalata 1430-1435 - zob. J6zef Edward Dutkiewicz,
Matopolska rzezba sredniowieczna 1300-1450, Krakéw 1949, s. 14.8. Datowanie Piety z kosciota $w. Macieja okreslono
nastepnie na ok. 1400 - zob. Stabat Mater..., op. cit., s. 61. Jednakze nowsza polska literatura nadal zachowuje nieco
pozniejsze datowanie - zob. Matgorzata Kochanowska-Reiche, Mistyczne sredniowiecze / The Mystic Middle Ages,
Olszanica 2003, kat. nr 22 (1410-14.20). Co wigcej, publikacja ta btednie zaktada wroctawskie pochodzenie dzieta.
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il. 45 | fig. 45

Pieta z dawnego kosciota
Dominikanéw w Landshut
| Pieta in the former
Dominican church,
Landshut

fot. | photo Matthias Weniger

il. 46 | fig. 46

Pieta z kosciota $w. Macieja

we Wroctawiu (widok
boczny - strona lewa)

(fragment il. 25) | Pieta from

St Matthias’s church in

Wroctaw (the left side view)

(detail of fig. 25)

fot. | photo Matthias Weniger

il. 47 | fig. 47

Pieta z Dusseldorfu -
maswerki po lewej stronie
tronu (fragment il. 31)

| Pieta in Disseldorf - the
traceries on the left side of
the throne (detail of fig. 31)

fot. | photo Matthias Weniger
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zobaczy¢ maswerki na przedniej Scianie tronu, co stanowi element oryginalny. Tym bardziej
zastanawia, jak wygladaty tu boki tronu - pytanie moze pozosta¢ na zawsze bez odpowiedzi,
cho¢ lekko uko$ne ujecie na starym zdjeciu w Herder-Institut w Marburgu®® sugeruje uktad
analogiczny do Piety z Bad Mergentheim.

Roéwniez inne szczegoty zastuguja na uwage. Zaréwno w Piecie z kosciota $w. Tomasza
w Brnie, jak i Piecie z Lutina (w muzeum w Otomuncu), Maria sklada dlonie w gescie modli-
twy, nie dotyka wiec bezposrednio ciata syna. Rece Chrystusa za$, utozone wzdhuz ciata, ale ze
skrzyzowanymi na wysokosci bioder dlonmi to element, ktéry odréznia wymienione grupy
rzezbiarskie od tych przechowywanych w Klosterneuburgu, Bad Mergentheim czy kosciele
$w. Marii Magdaleny we Wroctawiu. Poza tym draperie w Piecie z Lutina nie r6znia si¢ wiele od
tych w klasycznych Pietach, na przyktad z Garsten. Draperie Piety z Brna mozna poréwnywac
do tych z Celje, Magdeburga czy kosciota Marii Panny w Monachium. Wreszcie, maswerkina

59 Herder-Institut fiir historische Ostmitteleuropaforschung, Bildkatalog [online] [dostep: 16 maja 2018],
dostepny w Internecie: <https://www.herder-institut.de/bildkatalog/iv/48232>.

il. 48 | fig. 48

Pieta z kosciota

$w. Macieja we Wroctawiu
(widok boczny - strona
prawa) (fragment il. 25)

| Pieta from St Matthias’s
church in Wroctaw (the
right side view) (detail of
fig. 25)

fot. | photo Matthias Weniger

il. 49 | fig. 49

Pieta z kosciota

Sw. Barbary w Krakowie
(widok boczny - strona
prawa) (fragment il. 27)

| Pieta in St Barbara
church in Krakow (the
right side view) (detail of
fig. 27)

fot. | photo Matthias Weniger
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il. 50 | fig. 50

Pieta z Waakirchen

| Pieta from Waakirchen,

Diozesanmuseum,
Fryzynga (Freising)

| Diocesan Museum of
Freising

fot. | photo Matthias Weniger

Sztuka dawna

L

tronie Piety z Lutina maja wysoce skomplikowany uktad. Wszystkie te elementy wskazuja, ze
zwigzek pomiedzy wlasciwymi Pigknymi Pietami a ich bardziej ,sztywnymi”, ,surowymi”
wersjami (Bad Mergentheim, Klosterneuburg, kosciét Marii Magdaleny we Wroctawiu, Lu-
tin, Brno) jest bardziej ztozony, niz si¢ zaktada. Nie wydaje si¢ prawdopodobne, by ,sztywne”
Piety powstaly duzo wczes$niej niz inne. Jeszcze pozniejsza wydaje si¢ np. Pieta w kosciele
Marii Panny we Frankfurcie nad Menem, rézniaca si¢ od omawianych tu ,picknych” rzezb.

Nie znamy zadnej Scislej analogii do uktadu draperii warszawskiej Piety z kosciota $w. Ma-
cieja we Wroctawiu. Najwicksze podobienstwo ich ogélnej dyspozycji mozna dostrzec w Piecie
z Diisseldorfu (por.il. 31). Dalsze juz pokrewienstwo taczy ja z Pietami z ko$ciota $w. Kolumby
w Kolonii oraz opactwa Nonnberg w Salzburgu. Esowata falda pod stopami Chrystusa po-
wtarza si¢ w krakowskiej Piecie z koSciota $w. Barbary. Same stopy w wigkszosci dziet ulegly
uszkodzeniu (jako cze$¢ najbardziej wysunigta). W Piecie z warszawskiego muzeum zostaly
uzupetnione w czasach nowozytnych i w XIX wieku.

Wszystkie te cechy sprawiaja, ze fenomen Pigknych Piet - podobnie jak monumentalnych
Piet drewnianych - zostanie wlasciwie zrozumiany dopiero wtedy, gdy wszystkie zachowane
grupy rzezbiarskie zostana przebadane z ta sama doktadnoscia. Do tej pory publikowano gtéwnie
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zdjecia ukazujace fronty rzezb, tymczasem te pelnoplastyczne dzieta nalezy ogladac ze wszystkich
stron, w tym od spodu, i bada¢ we wszelkich aspektach technicznych. Obejmuje to zwlaszcza
analiz¢ kamienia. Badania takie zostaty szczegétowo opisane i opublikowane w przypadku Piet
z Berna, Petersburga, Otomunca i Nowego Miasta Lubawskiego®, przeprowadzono je tez dla
kilku innych rzezb - z Berlina (pochodzacej z Baden), Magdeburga, Jeny, Garsten, Admont,
Salzburga-Nonnbergu, Monachium (pochodzacej z Seeon), Marienstatt. Wszystkie wykazaty
uzycie opoki®. Niestety, badania te sa w literaturze ledwie wspominane lub zupelnie pomijane.

89 Pieta z Nowego Miasta Lubawskiego badana byta przez Jana Sramka z Pragi (Center for Higher Education
Studies); zob. <http://www.sci.muni.cz/~vavra/scripta/scriptaz8-29/Sramek2.htm> [dostep: 16 maja 2018]. Jan
Sramek, Stone of a Gothic Pieta from Torui (Poland), ,Scripta Facultatis Scientiarum Naturalium Universitatis
Masarykianae Brunensis. Geology” 1998-1999, vol. 28-29, 5. 99-108.

81 Podobnie jak rzezby z Malborka (Chrystus z grupy Ogrojca, Sw. Elzbieta Wegierska, jak tez pelplinska Sw. Bar-
bara (Muzeum Diecezjalne w Pelplinie) - zob. Monika Czapska et al., Swigci Oredownicy. Rzezba gotyckana Zamku
Malborku, kat. wyst., Muzeum Zamkowe w Malborku, 2013, Malbork 2013, s. 77, 175, 245, 511, 515.

il. 51 fig. 51

Pieta z kosciota $w.
Macieja we Wroctawiu -
gtowa Chrystusa
(fragment il. 25) | Pieta
from St Matthias’s
church in Wroctaw -
head of Christ (detail of
fig. 25)

fot. I photo Matthias Weniger

il. 52 | fig. 52

Pieta z Seeon - gtowa
Chrystusa (fragment
il. 33) | Pieta from
Seeon - head of
Christ (detail of

fig. 33), Bayerisches
Nationalmuseum,
Monachium | Munich

fot. | photo Matthias Weniger


http://www.sci.muni.cz/~vavra/scripta/scripta28-29/Sramek2.htm
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Przeprowadzenie wiarygodnych analiz wymaga systematycznych badan w jednakowych
warunkach, z zachowaniem tych samych parametréw technicznych i zastosowaniem standar-
dowych procedur. Identyfikacja kamienia nie daje bowiem tak jednoznacznych wynikéw jak
analizy dendrologiczne, istnieje wiec zawsze pewien margines interpretacji. Co wigcej, wymaga
ona pobierania probek, a wigc de facto minimalnego naruszenia zabytkowej materii, co wy-
klucza ich wielokrotnie powtarzanie. Wigkszo$¢ rzezb znajduje sie nadal w kosciotach, gdzie
pelnia one swoja istotng dla wiernych funkcje religijna, co stanowi dodatkowe utrudnienie.
Poniewaz Pickne Piety zachowaly si¢ w osmiu réznych krajach, a studia nad nimi publikowano
w roznych jezykach, postulowany projekt badawczy mogtby by¢ poprawnie przeprowadzony
jedynie przez interdyscyplinarny, miedzynarodowy zespot. Autor niniejszego opracowania od
lat stara sie przygotowac grunt pod tego typu przedsigwziecie®

Nim bedzie to mozliwe, obiecujacym wyzwaniem wydaje si¢ pogtebione studium wielu
dziet w stylu praskim znajdujacych si¢ w Polsce - zwlaszcza, ze wystepuje tu wigksza rézno-
rodnos¢ typow przedstawien niz na innych obszarach - z wyjatkiem, by¢ moze, Stowenii®?.
Ponadto pomiedzy dzietami znajdujacymi si¢ w Polsce wskaza¢ mozna kilka takich, co do
ktérych nadal otwarte pozostaje pytanie: czy mamy do czynienia z bezposrednim importem
czy miejscowymi wytworami artystéw wyksztatconych w Pradze? Dotyczy to figury Swietej
Katarzyny z Wroctawia w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, ale takze Pigknej Ma-
donny w kosciele Mariackim w Gdansku oraz Pigknej Piety ze $wigtymi niewiastami w gdanskim
muzeum. Znalezienie wlasciwych odpowiedzi wymaga kontynuowania badan.

Poddanie analizie w warunkach standaryzowanych procedur owych kilkunastu rzezb ze
zbioréw polskich pomogtoby w gtebszym zrozumieniu okolicznosci powstania dziet w stylu
praskim. Figury z Muzeum Narodowego w Warszawie, z Pickng Madonng, Sw. Katarzyng
i Pigkng Pietq z Wroctawia stanowityby dobry punkt wyjscia do dalszych rozwazan.

Zjezyka angielskiego przetozyta Karolina Koriat

62 W migdzyczasie przedstawitem kilka artykutéw na ten temat, ktére maja, podobnie jak niniejszy tekst,
raczej przygotowawczy charakter: Die Vesperbilder des Schonen Stils in Kastilien [w:] Kunst als Herrschaftsinstrument.
Bohmen und das Heilige Romische Reich unter den Luxemburgernim europdischen Kontext, Hrsg. Jifi Fajtund Andrea
Langer, Berlin-Miinchen 2009, s. 564-576; ‘Bellas Piedades’ en Castilla [w:] El taller europeo: intercambios, influjos

_y préstamos en la escultura moderna europea. Actas del I encuentro europeo de museos con colecciones de escultura,
Valladolid, Museo Nacional de Escultura, zorz, Valladolid 2012, s. 145-166; Die bohmisch orientierte Steinskulptur
um 1400 [w:] Eine Schone Madonna fiir das Bode-Museum, Skulpturensammlung und Museum fiir Byzantinische
Kunst. Staatliche Museen zu Berlin - Stiftung Preufischer Kulturbesitz, Berlin 2013, s. 39-55. Patrimonia, 366;
Olomouckd Pieta a sériovd vyroba luxusnich soch v Praze doby Lucemburkii [w:] Kiivdkova Pieta..., op. cit., s. 30-38;
Die Schénen Vesperbilder..., op. cit. Moje wystapienie na sympozjum , Die »Berner« oder die »Prager« Pieta? Kunst
und Kulturpolitik in einer spétmittelalterlichen Stadt” w Bernie 23-24 listopada 2017, pt. ,Import - Export. Der
(Prager) Kunst-Export als Marke/Strategie”, opublikowane zostanie na przetomie 2018 i 2019. Recenzja monografii
Kvapilovej, wspomnianej w przyp. 3, ukaze si¢ w ,The Burlington Magazine”. Szersze oméwienie tematu zob. tez
Kf#ivdkova Pietd..., op. cit. oraz Piety krdsného slohu..., op. cit.

63 Na temat stowenskich dziet, por. m.in. Polona Vidmar, Veneration of the Virgin and Memoria. Sculptures
in Ptujska Gora pilgrimage church [w:] Art and Architecture around 1400. Global and regional perspectives, Maribor
2012, 5. 239-250; Branko Vnuk, Kip sedece Marije z Detetom iz okoli leta 1400 - nova pridobitev Pokrajinskega muzeja
Ptuj - Ormoz, ,Zbornik pokrajinskega muzeja Ptuj-Ormoz” 2017, 5, 5. 228-2477; idem, Kiparstvo med 12. in 14. stolet-
jem oraz Polona Vidmar, Ptujskogorska kiparska delavnica [w:] Janez Balazic et al., Umetnost srednjega in zgodnjega
novega veka, 1200-1550, kat. wyst., Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz, Ptuj 2017, s. 9-27 oraz 29-69; o Piecie z Velikiej
Nedelji - zob. s. 49-51, kat. nr 12.



