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Paderewski orientalistg? Kolekcja chinskiej
emalii cloisonné Ignacego Jana Paderewskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie

Wystawa Paderewski w Muzeum Narodowym w Warszawie (17 lutego - 20 maja 2018 roku),
poswiecona byta jednej z najbardziej niezwyktych i nietuzinkowych postaci najnowszej
historii Polski. Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) zdobyt stawe jako charyzmatyczny pianista
iwszechstronny kompozytor, co sprawito, ze na przetomie XIX i XX wieku stat si¢ najbardziej
rozpoznawalnym Polakiem na $wiecie. W setna rocznice odzyskania przez Polske niepod-
legtosci wspominano go jednak przede wszystkim jako meza stanu, dyplomate i polityka.
Niewielu natomiast zdaje sobie sprawe z pasji kolekcjonerskiej muzyka, ktory w czasie dtugiego
iburzliwego zycia zgromadzil pokazny zbiér obrazéow, rysunkéwirycin, dziet sztuki zdobniczej,
medaliiodznaczen orazlicznych fotografii'. Zapisem testamentowym zostaly one przekazane
stotecznej instytucji. Ekspozycja prezentowata znaczaca cze$¢ tego wyjatkowego daru?.
Nawyréznienie i odrebne oméwienie zastuguje bogata i réznorodna kolekcja sztuki dale-
kowschodniej, gromadzona przez muzykaijego zone¢ Helene wich willi Riond-Bosson w szwaj-
carskim Morges nad Jeziorem Genewskim (il. 1). Spos$réd dziet w wiekszosci pochodzacych
z Chin szczegolnie zwraca uwage $wiatowej klasy zespot emalii cloisonné. O samych dzietach,
jak tez okolicznosciach ich pozyskania, wciaz niewiele wiadomo. Stanowia one jednak zwarty
zespol, tworzony z rozmystem i potwierdzajacy gleboka swiadomos¢ poszukiwan podejmo-
wanych przez kolekcjonera. Dlatego opisanie tej czesci bogatego zbioru - z braku innego ro-
dzaju dokumentéw - moze powiedzie¢ nam wiecej o zamitowaniach kolekcjonerskich artysty.
Gdy jesienia 1929 roku Paderewski czekat na ciezka operacje, mogaca stanowic spore
obciazenie dla prawie siedemdziesi¢cioletniego wéwczas artysty, postanowit sporzadzi¢

! Wybrana bibliografia na temat kolekeji Paderewskiego w Muzeum Narodowego w Warszawie: Muzeum
Ignacego Jana Paderewskiego i Wychodzstwa Polskiego w Ameryce. Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,
red. Magdalena Karlowicz, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 1995, Warszawa 199s5; Kolekcja sztuki
orientalnej Ignacego Jana Paderewskiego, red. Dorota Folga-Januszewska et al., kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2003, Warszawa 2003; Kolekcja sztuki orientalnej Ignacego Jana Paderewskiego. Wybér ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, red. Anna Feliks, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie - Patac w Otwocku
Wielkim, 2015, Warszawa 2or15; Kolekcja sztuki japoriskiej Ignacego Jana Paderewskiego i innych ofiarodawcow Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. Katarzyna Maleszko, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004, Warsza-
wa 2004; Paderewski i Warszawa, red. Ryszard Bobrow et al., kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2005,
Warszawa 2005.

2 Paderewski, red. Joanna Bojarska-Cieslik, Magdalena Pinker, Joanna Popkowska, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2018, Warszawa 2018.
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testament®. W dokumencie tym dokonat podziatu majatku pomiedzy rézne instytucje w kraju;
dzieta sztuki zapisat w darze MNW. Mistrz zmart wiele lat poézniej - 29 czerwca 1941 roku w Sta-
nach Zjednoczonych - zapisu jednak nie zmienit. W obliczu wezesniejszej $mierci zony (1934,
osoba odpowiedzialna za wypetnienie woli Paderewskiego zostata jego siostra, Antonina Wil-
konska (1858-1941), ktéra jednak zmarta zaledwie trzy miesiace po swoim bracie. Gtéwnym
wykonawca testamentu zostat wowczas spadkobierca Antoniny i wieloletni sekretarz Pa-
derewskiego, Sylwin Strakacz (1892-1973). Druga wojna §wiatowa oraz zaistniata pézniej
(zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie) nowa sytuacja polityczna, sprawity, ze kwestia schedy
po Paderewskim jeszcze bardziej si¢ skomplikowata i dopiero w roku 1951 kolekcja trafita
do Muzeum. Wsréd osiemdziesi¢ciu dwoch skrzyn z zabytkami, duza czes¢ zawierata dzieta
sztuki Dalekiego Wschodu?, w tym najbardziej cenne emalie cloisonné.

Swiadczy to o ogromnym zainteresowaniu, wrecz fascynacji Paderewskich sztuka Wscho-
du, co wydaje si¢ o tyle zaskakujace, ze mistrz, podczas swych licznych podrézy (w wigkszosci

3 Biografowie Paderewskiego podaja rozne daty spisania testamentu - zaréwno 1929, jak i 1930 - zob. Ro-
man Wapinski, Ignacy Paderewski, Wroctaw 2009, s. 203; Adam Zamoyski, Paderewski, przet. Agnieszka Kreczmar,
Warszawa 1992, s. 253; Dorota Szwarcman, Testament Paderewskiego, ,Gazeta Wyborcza”, 17.01.1997; Simone Giron
de Pourtalés, Tajemnica testamentu Paderewskiego, Krakow 1996, s. 30, 14.6; Anna Feliks, Zbiory dziet sztuki Ignacego
Jana i Heleny Paderewskich z Riond-Bosson [w:] Paderewski, op. cit., s. 43.

4 Pokwitowanie przechowywane w Archiwum MNW.
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zwiazanych z kariera muzyczna) odwiedzil Ameryke Péinocna, Ameryke Potudniowa, Afryke
i Australig, nigdy nie byl w Chinach, ani tez w Azji Wschodniej; najdalej na wschod dotart
do Moskwy (il. 2). Skad zatem takie zainteresowanie sztuka orientalna? Henryk Opienski
(1870-1942), autor jednego ze szkicow biograficznych mistrza, kompozytor, dyrektor po-
znanskiego konserwatorium i wieloletni przyjaciel oraz sasiad pianisty (mieszkajacy od 1926
w Morges, bywat czestym gosciem w willi Paderewskich), wspominat: , Paderewski, majac
raz okazje nabycia niewielkiego zbioru waz chinskich od jednego ze szwajcarskich zbieraczy,
tak si¢ do tych dziet sztuki zapalit, ze zaczat z biegiem lat zbioér swoj kompletowac, doprowa-
dzajac go do imponujacych rozmiaréw”s. Jak przypuszcza Anna Feliks, wspomniany przez
Opienskiego zakup mial miejsce na poczatku XX wieku®. Co zaskakujace, w dyktowanych
pod koniec zycia pamigtnikach?, artysta nigdzie nie podejmuje tematu swojej pasji kolek-
cjonowania dziet sztuki chinskiej. Jest to tym bardziej zastanawiajace, ze na zachowanych
zdjeciach willi® mozna zobaczy¢ gabloty, poiki, parapety czy blaty wypetnione przedmiota-
mi dalekowschodnimi. Wydaje sie, ze Paderewski czerpal przyjemnosc¢ nie tylko z samego
ich kolekcjonowania, ale takze z otaczania si¢ i obcowania z nimi w zZyciu codziennym. Na
wspomnianych zdjeciach szczegdlnie wyrdzniaja si¢ bogato zdobione metalowe przedmioty
wytworzone w technice emalii komérkowe;j.

Technika cloisonné

Egzotyczna i oryginalna technika, cho¢ przez wielu uznawana za typowa dla chinskiego
rzemiosta artystycznego, wbrew pozorom nie narodzita si¢ w Pafistwie Srodka. Jej euro-
pejska nazwa pochodzi od francuskiego stowa cloison (‘komorka’). Dekoracja ornamentalna
powstaje poprzez wypetnienie pasta szklang ,komoérek” utworzonych z gietych cienkich
drucikéw przytwierdzonych do powierzchni naczynia. Dekorowane w ten sposéb wyroby
po raz pierwszy zwroécity uwage zachodnich znawcéw sztuki po 1860 roku, kiedy zotnierze
brytyjscy dokonali masowych kradziezy w Letnim Patacu w Pekinie (w nastepstwie przegra-
nych przez Chiny wojen opiumowych), a nastepnie przewiezli zrabowane dzieta do Europy.
»Wyroby, ktorych Europa nigdy wczesniej nie widziata™ zostaty docenione m.in. przez
francuska cesarzowa Eugenig, a niebawem takze przez licznych kolekcjoneréw. Okazaty
si¢ poteznym zrodiem inspiracji: poczawszy od Ferdinanda Barbedienne’a, francuskie-
go przemystowca, po jubilersko-ztotnicza firme Christofle czy malarza Jamesa Tissota™.
Juz w latach siedemdziesiatych XIX wieku daje si¢ zauwazy¢ wptyw emalii cloisonné na es-
tetyke $wiata zachodniego. Tak dekorowane naczynia pojawity si¢ w wielu kolekcjach sztuki
dalekowschodniej. Zbiér zgromadzony przez Paderewskiego jest tego najlepszym dowodem.

5 Henryk Opienski, Ignacy Jan Paderewski, Warszawa 1960, s. 76.
6 A. Feliks, Zbiory dziet sztuki..., op. cit., s. 65.

7 Ignacy Jan Paderewski, Pamigtniki, spisata Mary Lawton, przet. Wanda Lisowska i Teresa Moglinicka,
Krakow 1984.

8 Obecnie przechowywane sa one w zbiorach Osrodka Dokumentacji Muzyki Polskiej XIX i XX Wieku
im. L.J. Paderewskiego Uniwersytetu Jagiellonskiego.

9 Héléne David-Weill, Preface [w:] Cloisonné. Chinese Enamels from the Yuan, Ming and Qing Dynasties,
ed. by Béatrice Quette, New Haven 2011, 5. xi.

0 Thidem.
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Przedmioty dekorowane technika zblizona do emalii komdérkowej wyrabiano w Egipcie
juz od II tysiaclecia p.n.e. Ztoty ornament okalat pola wytozone kawatkami turkusu, lapis lazuli,
karneolu i granatu. Badacz i znawca dalekowschodniej cloisonné sir Harry Garner uwaza, ze
technika ta zostata wynaleziona ok. XIII wieku p.n.e. w Mykenach, o czym moga swiadczy¢
odkrycia archeologiczne dokonywane w XX wieku na Krecie i Cyprze". Réwnoczesnie
dowodzi jednak, ze takiej wiedzy technologicznej nie mozna byto przekaza¢ bezposrednio
z Grecji do Chin, gdzie niezaleznie, juz od epoki Shang (XVI-XI w. p.n.e.) dla podniesienia
wartosci artystycznej wyrobow z brazu dekorowano je inkrustacjami z réznych materiatow,
w tym takze kamieniami - turkusem, malachitem i nefrytem™.

W Chinach technika ta zadomowita si¢ stosunkowo pézno, bo dopiero na przetomie
XIIT'i XIV wieku. Po podboju kraju przez Mongotéw, ktorzy przez blisko sto lat zasiadali na
tronie cesarskim jako dynastia Yuan (1279-1368), tereny chinskie weszty w sktad imperium
obejmujacego Bliski Wschod i siegajacego Rusi. Rozpoczat si¢ woéwczas okres ozywionych
kontaktow z krajami muzulmanskimi, nieustannej wymiany mysli technicznejiartystyczne;j.
Bliskowschodni rzemieslnicy mieli okazje¢ przekaza¢ miejscowym swoja wiedze i umiejet-
nosci. W ten sposob, prawdopodobnie za posrednictwem potudniowo-zachodniej prowincji
Yunnan, rzadzonej wéwczas przez muzutmanskiego gubernatora i zamieszkanej w duzym
stopniu whasnie przez naptywowa ludno$é z Azji Srodkowej, dotarta tu technika cloisonné.
Po kilku dekadach nieprzerwanej produkeji, w pierwszej potowie X1V wieku, chinscy rze-
mieslnicy osiagneli juz odpowiedni poziom umiejetnosci, by moc zastapic estetyke uksztat-
towana w kregu sztuki islamu wtasnym indywidualnym stylem.

Pierwszy zapis moéwiacy o cloisonné pojawit si¢ w Chinach juz w 1388 roku w traktacie
Rozwazania o podstawowych kryteriach rzeczy starozytnych (Ge Gu Yao Lun) autorstwa znawcy
sztuki Cao Zhao (czynnego 1387-1399) w okresie Hongwu (1368-1398), pierwszego cesarza
mingowskiego. Dzieto, ktére w trzech rozdziatach opisuje poczatki dynastii Ming (1368-1644.),
mowi takze o rozmaitych zabytkach sztuki czasow minionych: o malarstwie, rekopisach,
instrumentach muzycznych, kamieniach szlachetnych, w tym o nefrycie oraz porcelanie
ilace. Zawiera rowniez krotki rozdziat zatytutowany Naczynia z obszaréw muzutmanskich,
pozostajacych pod wtadzq kalifa - Dashiyao®. Okreslenie yao odnosi si¢ do naczyn wypala-
nych w piecu, dlatego emali¢ wymienia si¢ obok réznych rodzajow wyrobow ceramicznych.
Rozdziat zawiera informacje o korpusie naczyn - kadzielniczek, wazonow, pudetek z nakrywa-
mi, kielichéw na trunki, czarek - wykonanych z metalu (miedzi), zdobionych rozpuszczalna
substancja, tworzaca dekoracje w pigciu barwach; technika ta, jak wskazuje autor, przypo-
mina inkrustowane przedmioty falang*. Wielu naukowcoéw potwierdza, ze termin falang

™ Harry Garner, Chinese and Japanese Cloisonné Enamels, London 1962, 5. 19.

2 0d epoki Shang (XVI-XI w. p.n.e.) oprécz kamieni Chinczycy uzywali do inkrustacji wyrobéw z brazu
rowniez metali szlachetnych. Jednak dopiero z Okresu Wiosen i Jesieni (770-476 r. p.n.e.) i Okresu Walczacych
Krolestw (475-2211. p.n.e.) pochodza pierwsze znaleziska archeologiczne, np. szklane koraliki pozyskane z grobow-
cow w Luoyangu (prowincja Henan) - zob. William Watson, Ancient Chinese Bronzes, London 1977, s. 74; R. Soame
Jenyns, Chinese Art 111, New York 1981, s. 95; Charles EW. Higham, Encyclopedia of Ancient Asian Civilizations,
New York 2004, s. 171.

8 Percival David, Chinese Connoisseurship. The Kao Ku Yao Lun - Essential Criteria of Antiquities, London
10973, 5. 143.

14 Chinskie stowo falang stosowane jest do okreslenia technik dekoracyjnych z uzyciem emalii. W przypadku
emalii komérkowejjest to giasi falang, emalii champlevé - zantai falang, a emalii malowanej huafalang - zob. Béatrice
Quette, The Emergence of Cloisonné Enamels in China [w:] Cloisonné. Chinese Enamels from the Yuan, Ming and Qing
Dynasties, ed. by Béatrice Quette, New York-Paris-New Haven-London z2o11, 5. 4-7.
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jest dawnym chinskim okresleniem oznaczajacym Bizancjum czy tez Wschodnie Imperium
Rzymskie, gdzie na potrzeby dworu i Kosciota wykonywano bogato ztocone przedmioty
zdobione ornamentem wypetnionym kamieniami szlachetnymi, a z czasem - szklang pasta.
Cao Zhao opisujac cloisonné, wyraznie wskazuje na dwa zrédta tej techniki: kraje muzutman-
skieiBizancjum, z ktérych rozprzestrzeniata si¢ ona na obszar wschodniej Azji. Potwierdzaja
to rowniez wspolczesne badania. W 1456 roku Wang Zuo (czynny w XV w.) podjat si¢ opra-
cowania traktatu na nowo i rozbudowat go do trzynastu rozdziatéw. Podal m.in. informacje,
ze btyszczace i delikatne kielichy na wino, produkowane w Pekinie przez pochodzacych
z Yunnanu rzemie$lnikéw, bywaja rowniez okreslane mianem ,inkrustacji z ziemi diabta
(demona)” (guiguo gian)*. Mozna przypuszczac, ze Wang mial na mysli te same przedmioty,
ktére wezesniej okreslano jako dashiyao, czyli‘obcego pochodzenia’. Taka réznorodnosé pojec
wynika zapewne z braku odpowiedniej terminologii, ktéra precyzyjnie opisywalaby dzieta
sztuki czy przedmioty pochodzace spoza kregu kultury chinskiej.

Analiza stosowanych nazw oraz znaleziska archeologiczne pozwalaja wywnioskowac, ze
technika zdobienia emalig dotarta do Chin z krajow Imperium Rzymskiego, Bizancjum i Persji.

Technika cloisonné stanowi nowatorskie polaczenie metalowej formy ze szklem. Sama
emalie sporzadzano ze szkta barwionego tlenkami metali, utartego na proszek, rozrobionego
zwoda lub klejem, a nastepnie ktadzionego pedzlem na wygtadzonej powierzchni. Pierwot-
nie naczynia odlewano w catosci z brazu, potem za$, dla zmniejszenia kosztéw produkc;ji,
wytwarzano je z mosiadzu lub miedzi. Proby wykorzystania tanszego surowca pojawity si¢
stosunkowo wczesnie, ale dopiero w okresie Qianlong (1735-1796) epoki Qing (1644.-1911)
do warsztatow cesarskich wprowadzono oficjalnie miedz. Nadal jednak przy produkcji wyro-
béw imitujacych formy starozytne wykorzystywano na ogét braz. W kolekcji Paderewskiego
odnajdziemy przyktady naczyn ze wszystkich wymienionych materiatow.

Przegrodki wykonywano najczesciej z tego samego metalu co caly przedmiot. Wyrabia-
no je z wykorzystaniem metalowych paskéw gietych na goraco. Mocowano je, przyklejano
(z uzyciem baiji, czyli mikstury wykonanej z korzeni bletilli pasiastej, gatunku storczyka) lub
przylutowywano do powierzchni naczynia wedtug wzoru wczesniej naszkicowanego tuszem.
Druciki miaty zazwyczaj grubos¢ od jednego do kilku milimetréw, te natomiast, ktore oddzie-
laty poszczegdlne kolory - powyzej pot milimetra. Nastepnie wszystkie komoérki wypetniano
masa emalii za pomoca rozmaitych narzedzi. Tak przygotowane naczynie wypalano w sto-
sunkowo niskiej temperaturze (680-720° C), by zespoli¢ emali¢ z podtozem. Pasta szklana
podczas wypalania kurczyla si¢ i czesto nie wypekniata przegrodki. Dlatego proces wielokrotnie
powtarzano. Dodatkowo, naczynia w piecu nalezato stale obraca¢, by nie doprowadzi¢ do
catkowitego wyplyniecia emalii. Po zakonczeniu procesu naczynie przecierano pumek-
sem, az powierzchnia stata si¢ gtadka i rowna. Potem polerowano ja przy uzyciu otoczakow.
Elementy pozostawione bez dekoracji emalierskiej ztocono.

Barwne wyroby z emalii utrzymane w nietypowej dla chinskiego rzemiosta kolorystyce
poczatkowo budzily nieche¢ wérdd erudytow, ludzi wyksztatconych, o wysmakowanych
gustach. Silnie kontrastowaty z delikatno$cia, powsciagliwoscia, pewna surowoscia selado-
noéw, archaicznych brazow czy malarstwa monochromatycznego. Przedmioty te znajdowaty
zastosowanie jedynie jako wyposazenie zamknietych kobiecych apartamentéw, o czym wspo-
mina w swoim dziele Cao Zhao. Z czasem jednak Chinczycy docenili ich warto$¢ estetyczna.
Wciaz rosnaca popularnos¢ naczyn zdobionych ta technika sprawita, ze naleza one dzi$ do

5 Pengliang Lu, Beyond the Women’s Quarters. Meaning and Function of Cloisonné in the Ming and Qing
Dpynasties [w:] Cloisonné. Chinese Enamels..., op. cit., s. 63.
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kanonu chinskiej sztuki zdobniczej. Trzeba podkresli¢ istotny wktad miejscowych artystow
rzemieslnikow, ktorzy po przyswojeniu sobie zasad nowej techniki, dzieki zastosowaniu
nowych form i szerokiej palety zdobien stworzyli wlasny, odrebny i rozpoznawalny styl. Wy-
roby emalii cloisonné stanowia dzi$ niewatpliwie wizytowke chinskiego rzemiosta i zapewne
jako takie staty si¢ rowniez przedmiotem zainteresowania Paderewskiego.

Paderewskiijego emalie

Posréd wyrobéw chinskiego rzemiosta artystycznego zgromadzonych przez kompozytora
wyrozniaja si¢ dwa typy emalii: emalia komérkowa oraz emalia malowana, pochodzace
gtownie z XVIII i XIX wieku. Warto zaznaczy¢, ze emalia malowana (malarska) réwniez nie
wywodzi si¢ z Chin. Przywedrowata tam w koncu XVII wieku ze Starego Kontynentu, z Francji
i Niemiec, glownie dzicki misjonarzom jezuickim dziatajacym w tym czasie na dworze ce-
sarskim w Pekinie. Wytwarzana poczatkowo w warsztatach w potudniowym Kantonie (stad
czeste okreslenie ,emalia kantonska”), przeznaczona byta wylacznie dla zagranicznych odbior-
céw w Europie, Azji Poludniowo-Wschodniej i na Bliskim Wschodzie. Cesarskie warsztaty
w Pekinie realizowaty natomiast zaméwienia dworu.

Paderewski budowat swoja kolekcje gtéwnie dzigki pomocy zaufanych marszandéw i an-
tykwariuszy ze Szwajcarii i Francji'®. Jednoznaczne ustalenie proweniencji poszczegélnych
obiektow wydaje si¢ zadaniem prawie niemozliwym. Wiadomo jednak, ze znaczna liczba
zabytkéw zachowanych w swiatowych kolekcjach powstata w Pekinie lub jego okolicach.
To tam juz w XV wieku znajdowat si¢ glowny osrodek, w ktérym wytwarzano przedmioty zdo-
bione ta technika. Manufaktury dziataty w obrebie Zakazanego Miasta, a w okresie panowania
Kangxi (1662-1722) dynastii Qing naczynia zyskaly status cesarskich - mogty nosic oficjalne
sygnatury, informujace o czasie powstania. Na ogét nie wzbudzaja watpliwosci oznaczenia
wykonane z gietego drucika i zatopione w emalii. Umieszczane na powierzchni przedmiotu
sygnatury rytowane, lutowane lub nitowane nie moga by¢ traktowane jako w petni wiarygod-
ne - mogty zosta¢ wykonane w réznym czasie. W przypadku braku oznaczen wskazowek do
datowania dostarcza analiza dekoracji, ocena materiatu uzytego do produkcji naczynia oraz
wykorzystanych barw emalii. Stad tez wiemy, ze wigkszos¢ emalii z kolekcji Paderewskiego,
mimo ze tylko kilka z nich ma sygnatury, pochodzi z XVIII lub XIX wieku. Warto pamigtac
takze o istnieniu sygnatur fatszywie antydatujacych dany przedmiot.

W grupie wyrobow cloisonné zwraca uwage zaréwno intensywny turkusowy kolor ta,
jak i ornament w kolorach czerwieni, zétcieni, czerni, bieli oraz zieleni. Warto w tym miejscu
podkresli¢, ze barwa tla - rzadko wystepujaca w sztuce chinskiej przed nastaniem mongolskiej
dynastii Yuan - stanowila bezposrednie nawiazanie do wyrobéw przywozonych z krajéow
muzutmanskich, zwtaszcza do rozpowszechnionej tam ceramiki glazurowanej. W kolekcji
znajduje sie takze zespo6t naczyn, pochodzacych gléwnie z drugiej potowy XIX wieku, o od-
miennej kolorystyce, bedacej owocem eksperymentéw chinskich rzemiesInikéw mieszajacych
odcienie lub stosujacych barwniki wykorzystywane przy dekorowaniu ceramiki, zwtaszcza
porcelany. Gtéwnym motywem zdobniczym i poczatkowo jedyna dekoracja cloisonné byta
wic lotosowa, wypetniajaca cata powierzchnie naczynia. Z czasem pojawily sie¢ towarzyszace
jej wyobrazenia chmur i lisciastych gatazek. Ornament ulegat stopniowym przeobrazeniom

18 Zachowaty si¢ dokumenty potwierdzajace ekspertyzy wykonywane dla Paderewskiego przez znawcéw
sztuki chinskiej i japonskiej - zob. A. Feliks, Zbiory dziet sztuki..., op. cit., s. 67.
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il. 31fig. 3

Naczynie typu you | You
vessel, Muzeum Narodowe
w Warszawie | The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 41fig. 4

Whnetrze domu Paderewskich
w Riond-Bosson; w centralnej
czesci fotografii widoczne
naczynie typu you | Interior

of the Paderewskis’ home at
Riond-Bosson, with the you
visible in the centre

fot. | photo © Zbiory Osrodka
Dokumentacji Muzyki Polskiej
XIXi XX wieku im. I.J. Paderewskiego
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow

(co obserwowa¢ mozna na przyktadzie naczyn z kolekcji Paderew-
skiego), a repertuar stosowanych motywow wciaz si¢ rozszerzat.
Obok wici lotosowej wystepuje rowniez wi¢ chryzantemowa. Oba
te kwiaty zajmuja wazne miejsce w chinskiej symbolice. Inspiracje
czerpano takze z dekoracji porcelany, cz¢sto powtarzajacej lub
przetwarzajacej wzory malarstwa zwojowego. Pdzniejsze wyroby
cechuje juzbardzo bogata dekoracja. Pojawiaja si¢ barwne przedsta-
wienia figuralne i pejzazowe oraz dodatkowe aplikacje. Naczynia
z jednej strony nawiazuja do starozytnych brazéw, z drugiej zas
forma i ornamentem przypominaja wyroby z porcelany czy laki.

Wsréd wyrobow inspirowanych klasycznymi starozytnymi
brazami, ktére dzigki kolorystyce ornamentu i tfa oraz licznym
zfoceniom naleza do typowego emalierskiego nurtu, na uwage za-
stuguja te pochodzace z okresu Qianlong. W tym czasie uwielbia-
no bowiem zaréwno bogaty styl, jak i wszelkie tematy zwiazane
z chinska starozytnoscia.

W zbiorze Paderewskiego mozna podziwia¢ XVIII-wieczne
barwne, bogato zdobione, ztocone kadzielnice i puchary - naczynia
pierwotnie odlewane wytacznie zbrazui przeznaczone do przecho-
wywaniaiserwowania zywnosci (ding, fangding) lub alkoholu (gu,

yu,you),apotem - o czysto dekoracyjnym charakterze, stanowiace

element wystroju wnetrz zaréwno w samych Chinach, jak i w Eu-
ropie. Nierzadko umieszczane byty na rzezbionych drewnianych
podstawkach. W tej grupie zwraca uwage owalne naczynie you”,
z nakrywa zakonczona guzem i ruchoma raczka, ktére stanowi
bardzo dobry przyktad wspomnianych tendencji (il. 3). Ksztattem
i motywami zdobniczymi nawiazuje ono do klasycznych naczyn
z brazu przeznaczonych do przechowywania napojéw alkoholo-
wych - w szczegdlnosci do okreslonego typu wina, ktoére, zgodnie
z tradycja, podczas biesiad rozlewano na ziemi¢'®. Wypracowana,
wielowatkowa, symetryczna dekoracja przedstawia motywy ty-
powe dla archaicznych brazéw: maski taotie, czyli wyobrazenia
mitycznego potwora, stylizowane wizerunki ptakow i smokow (?),
elementy geometryczne, a takze pionowe plastyczne wypustki na
scianach bocznych oraz gtowy zwierzece przy uchwycie. Dzigki
potaczeniu bogatej kolorystyki ornamentu i turkusowego tta oraz
widocznym zloceniom wpisuje si¢ natomiast w system deko-
racji charakterystycznej dla emalii. Umieszczenie naczynia na
rzezbionym drewnianym stojaku z motywami dobrej wrézby

7 Nrinw. SKAZsz 443/a-c MNW.

'8 Pigkno i rytuat. Starozytne brazy chiriskie ze zbioréw Chiriskiego Muzeum
Narodowego w Pekinie, teksty: Li Weiming et al., red. naukowa Marcin Jacoby,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 2006, Warszawa 2000,
s. 84, kat. nri18.
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il.5 | fig. 5

Kadzielnica typu fangding

| Fangding censer, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum

in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Wokoét Paderewskiego

(m.in. wyobrazeniem monet nawinietych na sznurek, symbolizu-
jacych bogactwo) podnosi walor dekoracyjny dzieta. Zachowana
fotografia ukazujaca fragment jednego z pokoi w rezydencji Pade-
rewskich, przedstawia naczynie you ustawione w eksponowanym
miejscu, w narozniku salonu, na specjalnym blacie, co §wiadczy¢
moze o tym, ze Paderewski szczegdlnie je sobie cenit (il. 4).

W erze panowania Qianlong powstata kadzielnica fangding™,
ktora, podobnie jak you, przykuwa wzrok ciekawym ksztattem,
inspirowanym archaicznym naczyniem do przyrzadzania potraw
(iI.5). Umieszczona na postumencie czworoboczna forma wspiera
sie na czterech kolumnowych nézkach. Z brzusca dekorowanego
wicia lotosowa, zdominujacym motywem wielobarwnych kwiatow,
odchodza dwa uchwyty, umieszczone przy gérnej krawedzi. Catosci
dopetnia azurowa nakrywa zwienczona guzem przypominajacym
siedzacego Iwa fo. Poza emaliowym brzuscem, wszystkie pozostate
elementy kadzielnicy zostaly wyztocone, przez co naczynie idealnie
wpisuje sie w XVIII-wieczna chinska estetyke naczyn zdobionych
technika emalii cloisonné. Kadzielnica znalazta swoje miejsce na
potce w specjalnie zaprojektowanej serwantce w holu willi, posrod
innych wybranych przyktadéw emalii komoérkowej. Zapewne dla
wyroéznienia, naczynie ustawiono na jeszcze jednym postumen-
cie, zdobionym motywami kwiatowymi. Warto dodac¢, iz hol przy-
legat do gtéwnego salonu i ,stanowit facznik komunikacyjny dla
catego budynku, dajac mozliwo$¢ wtascicielowi pochwalenia si¢
zbiorem, a goSciom podziwiania”®.

Obok archaicznych form w kolekcji Paderewskiego wystepuja
rowniez rozmaite czarki, miseczki, misy, naczynia na pedzle, wa-
zony, pojemniki, puzderka, talerzyki oraz inne przedmioty, inspi-
rowane cze¢sto wyrobami z ceramiki czy laki. Sa to zaréwno dzieta
pokaznych, jak i niewielkich rozmiaréw. Wiele z nich cechuje takze
bardzo rozbudowany, wypracowany, wielobarwny ornament, od-
wotujacy si¢ czesto do motywoéw znanych z malarstwa zwojowego
czy zaczerpnietych z szerokiego katalogu chinskich symboli, z duza
iloscia ztocen. Wiele tez tworzy pary, co w Chinach traktowane
jest symbolicznie jako znak dobrej wrézby i harmonii. Sposrod
tej grupy naczyn warta zauwazenia jest para gtebokich mis z bra-
zu?, stanowigca najstarszy zestaw zabytkéw w kolekcji emalii ko-
morkowej Paderewskiego (il. 6). Dekoracje lustra czaszy wypetnia
kompozycja ujeta w tondo. Przedstawia rybe wynurzajaca si¢ ze
wzburzonych morskich fal, nad ktéra znajduje si¢ stonce otoczo-

¥ Nrinw. SKAZsz 699/a-c MNW.

20 Anna Feliks, Historia ukryta w przedmiotach. Pamigtki po Ignacym Janie
Paderewskim w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Niepodlegtos¢
ipamiec” 2017, nr1 (57),.198.

2! Nrinw. SKAZsz 683/1-2 MNW.
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ne chmurami. Prawdopodobnie jest to karp, symbolizujacy w chinskiej kulturze korzysci
winteresach - bardzo popularny motyw zdobniczy. Na spodzie widnieje sygnatura z czerwonej
emalii wykonana w technice cloisonné w ksztatcie kwadratowej pieczeci otoczonej barwna
wicia chryzantemowa. Wic¢ zdobi ponadto $ciany boczne czaszy - wewnatrz i na zewnatrz.
Sygnatura informujaca, ze wyroby pochodza z okresu Jingtai (1450-1456) epoki Ming?, zostata
prawdopodobnie umieszczona na naczyniu juz w pdzniejszym okresie. Sugeruje to chociaz-
by sposéb ujecia dekoracji tonda, charakterystyczny dla nastepnych wiekéow. Jednak uzycie
brazu jako bazy oraz gesta wic lotosowa dominujaca w catym przedstawieniu moga wskazy-
wac, ze naczynia pochodza z XVI wieku.

Metalowe figurki ptakéw i zwierzat rowniez zdobiono emalia cloisonné. Produkowane
od konca XVIlub poczatku XVII wieku, czesto przedstawiane byly naturalistycznie, ale tez
inspirowane symbolika i wierzeniami. Nierzadko petnily funkcje kadzielnic lub lichtarzy,
wykorzystywanych w $wiatyniach. W kolekcji Paderewskiego znajduje si¢ para takich ka-
dzielnic z XIX wieku w ksztatcie przepiorek?, wykonanych z wielka precyzja i dbatoscia
o szczegoty anatomiczne (il. 7). Zastosowana kolorystyka ma jednak charakter bardzo umow-
ny. Sa réwniez pochodzace z Indonezji figurki zaby i smoka?4, ktére na Dalekim Wschodzie
maja znaczenie symboliczne, stanowia znak dobrej wrézby. Figurka smoka zostata ustawiona
w holu na specjalnej pétce, tuz pod portretem pani domu autorstwa Charlesa Girona, warto

22 Wyroby odlewane z brazu zdobione technika cloisonné osiagnety wysoki poziom w epoce Ming (1368-1644),
szczegolnie zas w XV w. w okresie Jingtai (1450-1456), od ktorego pochodzi powszechnie stosowane do dzis okre-
$lenie jingtailan (,blue of Jingtai”, ,btekit okresu Jingtai”), wystepujace zaréwno w chinskiej, jak i anglojezycznej
literaturze, a po raz pierwszy uzyte pod koniec XIX w. Obecnie trudno jednak znalez¢ odpowiednie dowody na
potwierdzenie autentycznosci licznych datowanych na ten czas zabytkéw, bowiem wiele sygnatur wskazujacych
na ten okres dodano do przedmiotéw znacznie pozniej.

2 Nrinw. SKAZsz 707/1-2 MNW.
24 Nrinw. SKAZsz 1491 MNW.

il.61fig. 6

Misa - jeden

z najstarszych
obiektéw w kolekcji
dalekowschodniej
Paderewskiego

| Bowl - one of

the oldest pieces
in Paderewski's
collection of

Far Eastern art,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.7fig. 7

Przepiorka -
kadzielniczka

| Quail censer,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie



il.8|fig. 8

Hol willi Riond-Bosson;
po prawej stronie,

pod portretem Heleny,
widoczna figurka
smoka | Entrance hall
of the villa at Riond-
Bosson, with the
dragon visible on the
right below the portrait
of Helena

fot. | photo © Zbiory
Osrodka Dokumentaciji
Muzyki Polskiej XIX i XX
wieku im. |.J. Paderewskiego
Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow

dodac, ze uwzgledniono ja juz podczas inwentaryzacji zbioru w 1913 roku i uznano za jedna
z najcenniejszych w kolekcji (wyceniono ja na 8ooo frankéw szwajcarskich) (il. 8, 9)%.

Ciekawym zabiegiem jest zastosowanie innych materiatéw na przedmiotach cloisonné,
niejako w formie uzupehien, co cz¢stokro¢ réwniez podnosi ich wartos¢ dekoracyjna i arty-
styczna. Ma to miejsce chociazby w przypadku wywodzacego sie ze zbioru ,berta pomysl-
nosci” ruyi®® z mosieznymi plakietkami® lub puzderka z nakrywka dekorowana nefrytem?®.
Osiemnastowieczne ruyi (il. 10) ztozone jest ze sptaszczonego wygietego trzonu zakonczonego
gtéowka przypominajaca chinski grzyb nieSmiertelnosci lingzhi. Szersze elementy berta,
w tym gtowke, zdobia grawerowane mosiezne plakietki, przedstawiajace motywy dobro-
wrozbne: emblemat podwdjnej monety owinietej wstega oraz wyobrazenie nietoperza i gatazek
brzoskwini. Elementy pokryte emalia wypetnia natomiast dekoracja pasowa ztozona przede
wszystkim z kwiatéw i lisci lotosu.

25 A.Feliks, Zbiory dziet sztuki..., op. cit., s. 67-68.

26 Berto pomyslnosci” - symbol whadzy i rodzaj ochrony, wskazanie drogi zyciowej. W Chinach ruyi wre-
czane byto w formie podarunku od czaséw dynastii Qing (1644-1911). Zgodnie z tradycja wywodzi si¢ od drapaczki
do plecow.

27 Nrinw. SKAZsz 712 MNW.
28 Nrinw. SKAZsz 692/a-b MNW.
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Owalne miedziane puzderko cloisonné przyozdabia ptaskorzez-
biona nefrytowa kompozycja, umieszczona na nakrywece, przedsta-
wiajaca pawia i stonica posrod chmur (il. 11). Dob6r motywow oraz
stylistyka catego ujecia przywotuja na mysl emblematy urzednicze,
tzw. kwadraty mandarynskie, gdzie paw oznacza urzednika cywil-
nego trzeciej rangi. Poza nefrytowa plakietka zewnetrzna czes¢
nakrywki oraz pojemnika wypetnia wykonana technika emalii
komorkowej gesta wic lotosowa.

Opierajac si¢ na archiwalnych fotografiach, mozna przypusz-
czaé, ze zar6wno misy, ,berto pomyslnosci”, puzderko czy kadziel-
niczki - przepiorki, jak i wiele innych przepicknych emalii znalazto
swoje miejsce w przeszklonej szafie w gabinecie Paderewskiego
na pi¢trze willi, gdzie mistrz miat przechowywac najcenniejsze
wyroby sztuki Dalekiego Wschodu?.

Paderewski orientalista?

Zainteresowanie Europejczykéw kultura oraz sztuka Dalekiego
Wschodu - Chin, Korei i Japonii - mozna dostrzec juz w XVII
wieku, kiedy to zintensyfikowata si¢ wymiana handlowa miedzy
Azja dalekowschodnia a Starym Kontynentem oraz misje jezuic-
kie prowadzone w Panstwie Srodka. Osiemnasty wiek przyniost
szczyt popularnosci sztuki i architektury inspirowanych kultura
chinska. Tak zwana chinoiserie byta europejska recepcja nierzadko
stereotypowo postrzeganej sztuki Dalekiego Wschodu. Porcelana
nasladujaca mingowska biato-niebieska, chinskie meble oraz pa-
wilony powstajace w ogrodach rezydencji arystokratow ukazywaty
zachwyt nad tym co egzotyczne i nieznane.

Druga potowa XIX wieku przyniosta nowa fale zaciekawienia
$wiatem Dalekiego Wschodu. Wojny opiumowe (pierwsza: 1839-
1842, druga: 1856-1860)%° oraz traktaty z zachodnimi mocarstwa-
mi podpisane przez pokonane Chiny sprawity, ze kraj ten stal si¢
bardziej dostepny dla handlarzy z Europy®'. Japonia réwniez
zostata zmuszona, pod grozba uzycia sity przez flot¢ amerykanska,
do podpisania traktatu z Kanagawy w 1854 roku, co zakonczyto
trwajaca cate wieki izolacje tego kraju®2. Zmiana sytuacji politycznej
obydwu panstw oraz wigkszy dostep sit zachodnich sprawit, ze
towary, w tym dzieta sztuki, z Chin i Japonii staly si¢ tatwiej osia-
galne w Europie.

29 A, Feliks, Historia ukryta w przedmiotach..., op. cit., s. 200.
30 Witold Rodzinski, Historia Chin, Warszawa 1992, 5. 391-402, 440-458.

3! John King Fairbank, Merle Goldman, China. A New History, Cambridge-
London 2006, s. 201-205.

32 Jolanta Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984, 5. 330-333; Richard
Henry Pitt Mason, John Caiger, A History of Japan, Tokyo-Singapore 1997, s. 263.

il.9 | fig. 9

Smok | Dragon, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.10 | fig. 10

Berto pomysinosci
ruyi | Ruyi sceptre,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Modzie na zabytki dalekowschodnie ulegt m.in. Lawrence Alma-Tadema (1836-1912),
znakomity holendersko-brytyjski malarz. Byt on wielkim mito$nikiem sztuki Azji, chociaz
w jego dzielach nie pojawiaja si¢ motywy wschodnie. W swym londynskim domu na Grove
End Road zgromadzit on pokazna kolekcje sztuki orientalnej. Na zdjeciach przedstawiaja-
cych wnetrze rezydencji widoczne sa XVIII-wieczne emalie cloisonné stojace na kominku
oraz japonski talerz zdobiacy $ciang. To wlasnie Japonia najbardziej zainteresowata artyste.
W 1892 roku zostat cztonkiem Japan Society w Londynie, a po trzech latach wyznaczono
go na wiceprezydenta stowarzyszenia®3. Fascynacja dalekowschodnimi tematami nie miata
jednak odzwierciedlenia w pracach malarza. Jedynie wprawne oko znawcy jest w stanie
dostrzec w tle niektérych z jego portretéw buddyjski obraz®*. Dotyczy to np. najstynniejsze-
go portretu Ignacego Jana Paderewskiego®®, ktérego malarz sportretowat podczas wizyty
muzyka w Londynie w roku 1891°.

Alma-Tadema kupowat dzieta m.in. w nalezacym do Arthura Liberty’ego sklepie East
India House przy Regent Street 218A, gdzie oprocz wschodnich jedwabiéw byly takze obiek-
ty przywozone z Japonii. W asortymencie znajdowaly si¢ japonskie wyroby z porcelany,

33 Elinevan der Berg, A Glimpse of the East [w:] Lawrence Alma-Tadema. At Home in Antiquity, ed. by Elizabeth
Prettejohn, Peter Trippi, kat. wyst., Fries Museum, Leecuwarden; Belvedere, Wieden; Leighton House Museum,
Londyn, 2017, Munich-London-New York 2016, s. 115-116.

34 Zob. tez: artykut Petry Ten-Doeschate Chu w tym numerze , Rocznika MNW” - 5. 350-373.

35 Portret ten znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. M.Ob.1850 MNW), gdzie
trafit zgodnie z zapisem testamentowym Paderewskiego. Buddyjski obraz widoczny jest w tle co najmniej trzech
innych portretow autorstwa Almy-Tademy, m.in. Maurice’a Sonsa (1896) czy Clothilde Enid (1896).

36 W zrodtach podawanajest réwniez data 189o. Paderewski wspomina okolicznosci powstawania tego portretu
w swoich dyktowanych pamigtnikach: , W owym czasie widywatem czg¢sto Alma-Tademe - prosit mnie o pozowanie
do portretu. Zgodzitem sig, rzecz prosta, gdyz propozycja ta byta zaszczytna. Ale trudno sobie wyobrazi¢ bardziej
meczace i uciazliwe seanse. Na pierwszym juz zaraz posiedzeniu ze zdziwieniem zauwazylem, ze az trzy osoby biora
sie do malowania! Tymi osobami byly: ksi¢zniczka Luiza [corka krélowej Wiktorii, przyp. aut.], sam Sir Laurence
ilady Alma-Tadema. [...] Lady Alma-Tadema, utalentowana malarka, namalowata malenki portrecik, ale portret
Alma-Tademy z punktu widzenia sztuki byt prawdziwym arcydzietem” (zob. L.J. Paderewski, Pamietniki, op. cit.,
s. 230). Zob. tez: artykut Petry Ten-Doeschate Chu w tym numerze ,Rocznika MNW” - s. 350-373.
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odbitki drzeworytnicze, wachlarze, ekrany, maty tatami oraz netsuke. Co warte podkreslenia,
wsréd odwiedzajacych sklep znalezli si¢ inni stawni malarze prerafaelici - William Morris,
Dante Gabriel Rossetti oraz Edward Burne-Jones¥, autor stynnego portretu Paderewskiego®®.
Henry Treffry Dunn, malarz i asystent Dantego Gabriela Rossettiego, wspominat dom
swojego mistrza przy Cheyne Walk 16 w Londynie: ,Kominek zdobit niezwykle oryginalny
chinski parawan z czarnej laki, dekorowany przedstawieniami ptakow, zwierzat i kwiatow
malowanych ztotem, co robito bardzo dobre wrazenie [...]’®. Moda na sztuke dalekowschod-
nia, cho¢ byta widoczna we wnetrzach rezydencji brytyjskich malarzy schytku XIX wieku,
to jednak nie miata wyraznego odzwierciedlenia w tworzonych przez nich pracach. Dziela
kolekcjonowane przez malarzy prerafaelickich ,nie byly jedynie postrzegane jako artystycz-
ne rekwizyty; byty postrzegane jako narzedzia podwyzszenia statusu spotecznego”®.
Wsréd dziet sztuki przekazanych Muzeum Narodowemu w Warszawie na mocy testa-
mentu Ignacego Jana Paderewskiego kolekcja emalii cloisonné zajmuje szczegoélne miejsce.
W tworzeniu kolekcji pomagata zapewne ukochana zona mistrza, Helena - podobnie jak
on rozmitowana w sztuce orientalnej. Brak informacji na temat okolicznosci powstawania
zbioru sprawia jednak, ze zmuszeni jestesmy do stawiania hipotez dotyczacych zafascyno-
wania Paderewskich sztuka Dalekiego Wschodu, a w szczegoélnosci emalia komérkowa.
Mozemy domniemywac, ze pasja ta byta efektem powszechnego w tamtym czasie w Europie
zainteresowania Orientem. ,Moda na Wschoéd” - szczegoélnie popularna w XIX wieku -
dotyczyta w duzym stopniu terendéw $wiata islamu, ktéry poruszat wyobraznie pisarzy i po-

37 Olive Checkland, Japan and Britain after 1859. Creating Cultural Bridges, New York-London 2003,
s.188-189.

38 Portret znajduje si¢ w kolekcji MNW (nr inw. Rys.Pol.885 MNW).

39 Henry Treffry Dunn, Recollections of Dante Gabriel Rossetti and His Circle (Cheyne Walk Life), ed. by Gale
Pedrick, London 1904, s. 18.

40 Karen Yuen, Fashioning Elite Identities. Dante Gabriel Rossetti, Edward Burne-Jones and Musical Instruments
as Symbolic Goods, ,Music in Art” 2014, vol. 39, no. 1-2, 5. 145.
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etow (Lord Byron, Adam Mickiewicz), malarzy i rysownikéw (Eugene Delacroix, Stanistaw
Chlebowski) oraz badaczy (Jozef Sekowski, Edward William Lane), ale réwniez wplyneta
na styl powstajacych budynkéw i mode®.

Mozemy jedynie przypuszczac, ze pasja Paderewskich byta w pewnym stopniu wynikiem
mody panujacej w kregach artystycznych éwczesnej Europy. By¢ moze kontakt z Alma-Tade-
ma i wizyty w jego domu pelnym japonskich i chinskich dziet sztuki, w tym emalii cloisonné,
zainspirowaty go do tworzenia wtasnej kolekcji. Zainteresowanie Paderewskich sztuka
chinska nie wynikato - a przynajmniej, nie mamy ku temu zadnych przestanek - z naukowej
i merytorycznej wiedzy na temat kultury krajéw Dalekiego Wschodu. Ich pasja opierata si¢
raczej na dos¢ powierzchownej fascynacji egzotyczna cywilizacja. Przejawiato si¢ to chociazby
forma przyjec, ktore Paderewscy organizowali w swojej posiadtosci Riond-Bosson. Helena
wspominata, ze z okazji swoich urodzin (1 sierpnia) i imienin meza (31 lipca) w roku 1914 wspol-
nie celebrowali te wydarzenia w stylu chinskim: ,Z nadejSciem nocy wokoét domu zaptonety
chinskie lampiony i setki malutkich lampek elektrycznych w przeréznych kolorach. Od tygo-
dni bracia Morax* pracowali nad przygotowaniem wieczornej inscenizacji przedstawiajacej
chinska procesje pogrzebowa. Mielismy na sobie wspaniate chinskie stroje - szczegolnie
picknie prezentowali si¢ Schellingowie®® - a pozostatym pan Jean Morax zapewnit kostiumy
aktoréow. Punktem kulminacyjnym wieczoru byt cudowny smok kilkumetrowej dtugosci
z przerazajaca glowa, wykonana z masy papierowej. Miat olbrzymie zielone oczy, a jego pysk
inozdrza zionety ktebami dymu i ognia™-.

Z drugiejjednak strony, zaréwno liczba, jak i jakos¢ zgromadzonych przez Paderewskich
przedmiotow sugeruje, ze fascynacja egzotycznymi obiektami, ktora znalazta odzwierciedlenie
w tworzonej przez nich kolekcji, byta czyms wiecej niz tylko uleganiem chwilowej modzie.
Mimo dos¢ schematycznego zainteresowania kultura chinska (smoki, lampiony, kolorowe
stroje, muzyka), obiekty zgromadzone przez Paderewskiego, w szczegdlnosci zbiér emalii
komorkowej, reprezentuja bardzo wysoki poziom techniczny i estetyczny. Wedtug Charles’a
Phillipsa (1880-1933), autora biografii Paderewskiego wydanej jeszcze za zycia pianisty,
mistrz byt bardzo dumny ze swojej kolekcji sztuki chinskiej i lubit si¢ nig chwali¢. Odwiedza-
jacym opowiadat zabawna histori¢ zwiazana z jednym z dziet i okoliczno$ciami jej nabycia:
»Byta tarzadka figurka cloisonné przedstawiajaca chinskiego boga. Nalezata do jego dentysty,
pana Foucou, ale co zaskakujace, imi¢ bozka byto takie same - Fou-Kou, a specjalna misja
tego bostwa byto, zgodnie z przekonaniem antykwariuszy, przyciaganie innych dziet sztuki
starozytnej. »Jak widzicie«, podkreslat Paderewski, »Fou-Kou spetnit swoja misje«™®. Nieste-
ty, nie da si¢ jednoznacznie zidentyfikowa¢ wspomnianego obiektu w zachowanej w MNW
kolekcji cloisonné. Nie wiemy réwniez, czy autor cytatu dobrze zapamigtat sam przedmiot

4 Wsrod polskich kolekcjoneréw sztuki dalekowschodniej poczatku XX w. warto wymienié m.in. Mathiasa
Bersohna (1823-1908), Mieczystawa Geniusza (Genjusza) (1853-1920), Stanistawa Glezmera (1853-1916), Henryka
Grohmana (1862-1939), Juliusza Heinzela barona von Hohenfels (1834-1895), Feliksa ,Mangghe” Jasienskiego
(1861-1929).

42 Jean Morax (1869-1939) - malarz, scenograf i projektant kostiuméw teatralnych z Morges; René Morax
(1873-1963) - pisarz i dramaturg, zatozyciel Théatre du Jorat w szwajcarskim Méziéres.

43 Ernest Schelling (1876-1939) - amerykanski pianista, kompozytor i dyrygent; uczestnik I wojny $wiato-
wej (miat range majora); uczen i przyjaciel Paderewskiego. Na uroczystosci byl najprawdopodobniej z Zona Lucie
D. Schelling (z domu Draper).

44 Helena Paderewska, Wspomnienia 19ro-19z0, przet. Ludmita Bachurska, Warszawa 2013, 5. 95.

45 Charles Phillips, Paderewski. The Story of a Modern Immortal, New York 1934, 5. 251.



Magdalena Pinker, Joanna Popkowska Paderewski orientalista?...

ijego chinska nazwe, ktérej nie mozna jednoznacznie przyporzadkowac do znanych okre-
slen chinskich béstw. Nasuwa si¢ jedynie skojarzenie z chinskim stowem fu lub japonskim
fuku, oznaczajacymi szczescie. Phillips wspomina rowniez zainteresowanie mistrza muzyka
chinska. Wjego szwajcarskiej willi znajdowat si¢ pokéj muzyczny, w ktérym zgromadzone byly
liczne nagraniaz Panstwa Srodka. Pamigta tez, e Paderewski w czasie swych wizyt w San Fran-
cisco chadzal na przedstawienia opery pekinskiej, by postuchac tej ,niepojetej kakofonii™®.

Kolekcja emalii cloisonné Paderewskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie jest naj-
wiekszym i najlepszym pod wzgledem artystycznym i ikonograficznym zbiorem obiektow
wykonanych w tej technice w Polsce. Pozwala ona dostrzec nowa, nieznana twarz Ignacego
Jana Paderewskiego, ktéry w drugiej potowie swego zycia zainteresowat si¢ kolekcjonowa-
niem dziet sztuki dalekowschodniej, czyniac to z wielkim zaangazowaniem, nieskrywana
pasja i podziwem dla wybranych technik. Swiadczy¢ o tym moze chocby fakt, ze w jego willi
Riond-Bosson wiele z obiektow wykonanych w technice emalii komérkowej prezentowano
na eksponowanych miejscach, co wida¢ na fotografiach archiwalnych. Mimo ze brak jest
jednoznacznych informacji o okolicznosciach powstawania kolekgji, jest ona niewatpliwie
wyrazem artystycznej wrazliwosci muzyka i jego zony Heleny, ktora z pewnoscia miata
wplyw na ksztaltowanie si¢ zbioru. To, ze Paderewskiemu przypadta do gustu akurat technika
cloisonné - bardzo pracochtonna i wymagajaca ogromnej precyzji, mozna uznac¢ za dowéd
jego artystycznego i wysublimowanego gustu, ktéry jak wida¢ znajdowat wyraz nie tylko
w harmonii komponowanej muzyki i ekspresji jej interpretacji. Ofiarowanie swoich zbioréw
sztuki Muzeum Narodowemu w Warszawie, a co za tym idzie narodowi polskiemu, byto zas
kolejnym dowodem patriotyzmu Ignacego Jana Paderewskiego, ktérego w setna rocznice
odzyskania przez Polske niepodlegtosci wspominamy w sposéb szczegdlny.

46 Thidem.
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