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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Galeria Wzornictwa Polskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie

Poczatki kolekcji wzornictwa polskiego Muzeum Narodowego w Warszawie sigegaja roku1978.
Woéweczas prof. Stanistaw Lorentz podjat decyzje o przyjeciu do Muzeum zbioréw wzorcow-
ni Instytutu Wzornictwa Przemystowego (IWP). Inicjatorka tych dziatan byta odchodzaca
na emerytur¢ Wanda Telakowska, tworczyni powojennych instytucji zwiazanych z propa-
gowaniem wzornictwa. Juz od roku 1946 zabiegata, by produkowane seryjnie przedmioty
codziennego uzytku byly projektowane przez artystéw, najpierw w ramach Biura Nadzoru
Estetyki Produkgji, a od roku 1950 - IWP. Pod koniec lat siedemdziesiatych ten imponujacy
bank projektow, modeli i prototypéw mebli, tkanin, szkla, ceramiki oraz innych przedmio-
tow miat juz warto$¢ kolekcji muzealnej, ktorej jednak grozito rozproszenie. Przejete przez
Muzeum zasoby IWP staty sie zalazkiem Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego (OWN), stano-
wiacego obecnie cz¢s$¢ Zbiordéw Sztuki Nowoczesnej MNW. Pierwszym kustoszem Osrodka
zostata Hanna Chwierut-Jasicka; kierujac nim przez wiele lat, uzupetniata zbiory o polskie
wzornictwo od poczatkéw XX wieku az po wspoétczesnosé; niektoére obiekty przekazywa-
no do kolekcji bezposrednio z produkcji fabrycznej, inne pozyskiwano dzieki kontaktom
z twoércami, studiami projektowymi, szkotami artystycznymi. W 1995 roku do zasobu OWN
dotaczono unikatowe tkaniny, ceramike i szkto oraz wyroby metalowe, ktére trafity do MNW
jeszcze przed powstaniem Osrodka. Obecnie cata kolekcja, liczaca ponad 25 tysiecy obiektow,
jest systematycznie powigkszana.

Od samego poczatku troska kuratoréw OWN byta mozliwo$¢ udostepnienia zbioru w ra-
mach statej ekspozycji; przez wiele lat, wobec braku odpowiedniej przestrzeni w Muzeum,
wybrane zespoty dziet byly prezentowane na licznych wystawach czasowych', a magazyny

! Wazniejsze wystawy przygotowane lub wspotorganizowane przez Osrodek Wzornictwa Nowoczesnego
MNW (w nawiasach informacja o wydawnictwach towarzyszacych): Wzornictwo Przemystowe w 40-leciu PRL,
Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 1984 (kat. wyst., Olsztyn 1984); Wanda Zawidzka-Manteuffel. Szkto.
Ceramika. Tkanina. Grafika, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni (oddzial Muzeum
Narodowego w Warszawie), 1994 (kat. wyst., Warszawa 1994.); Spétdzielnia Artystéw ,LAD” 1926-1996, Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie, 1997, Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi, 1997/1998 (publ. towarzyszaca,
Warszawa 1997); Plutyriska: prace ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie i Centralnego Muzeum Widkiennic-
twa w Lodzi, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, 1998 (kat. wyst., Warszawa 1998); Polska bizuteria artystyczna
z lat 1949-1950 ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Sztuki Ztotniczej, Kazimierz Dol-
ny, 1999 (kat. wyst., Warszawa 1999); Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899-1999, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”, Krakéw, Centrum Kultury ,Zamek”,
Poznan, 2000-2001 (kat. wyst., Warszawa 2000); Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq. Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego w poszukiwaniu tozsamosci we wzornictwie, Instytut Wzornictwa Przemystowego w Warszawie, 2001
(kat. wyst., Warszawa 2001); Kolekcje wzornictwa. Odstona pierwsza, Muzeum Plakatu w Wilanowie (oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie), 2007; Ale zabawki! Muzeum Narodowe w Warszawie, 2008 (kat. wyst.,
Warszawa 2008); Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie,
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Osrodka zorganizowano tak, by zainteresowanym badaczom zapewni¢ dostep do zbiorow.
Projekt Galerii Wzornictwa Polskiego dojrzewat wiele lat, ale dopiero sukces wystawy Chcemy
byc nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie (2011) zdo-
pingowat dyrekcje Muzeum do podjecia energicznych staran o zbudowanie statej ekspozycji.
Przed kuratorkami Anng Maga, Anna Demska i Anng Frackiewicz (zm. 2016) oraz, od 2017
roku, Kaja Muszynska, staneto trudne zadanie opowiedzenia historii polskiego wzornictwa
od przetomu XIX i XX wieku do wspotczesnosci, w przestrzeni sali o powierzchni niespetna
300 metrow kwadratowych. Dtugo oczekiwane otwarcie Galerii Wzornictwa Polskiego nasta-
pito 15 grudnia 2017 roku. Ostatecznie znalazto si¢ w niej 400 obiektéw pochodzacych glownie
ze zbiorow MNW; jedynie ekspozycje sztuki zdobniczej z poczatku wieku uzupeity wazne
depozyty z Muzeum Mazowieckiego w Ptocku, Muzeum Narodowego w Krakowie i Muzeum
Etnograficznego w Krakowie oraz z kolekcji prywatnych.

Dla mozliwie petnego przedstawienia historii polskiego wzornictwa, jego specyfiki
i najwazniejszych zagadnien wyznaczono dwie $ciezki narracji, chronologiczna oraz proble-

Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011; Muzeum Techniki i Komunikacji ,Zajezdnia Sztuki” w Szczecinie, 2011/2012;
Muzeum Miasta Gdyni, 2012; Museum voor Moderne Kunst w Arnhem, 2012 (kat. wyst., Warszawa 2011).




mowa z trzema wiodacymi tematami: projektowaniem dla przemystu, projektowaniem dla
dzieci i tworczoscia inspirowana folklorem. Projekt ekspozycji autorstwa Pauliny Tyro-
-Niezgody i Piotra Matoska (Studio Matosek/Niezgoda) podkresla 6w podziat za pomoca
skontrastowanej kolorystyki: czes¢ chronologiczna pokazano na biatym tle a towarzyszaca jej
problemowa - w ciemnografitowej obudowie. Poszczegélne okresy wyodrebniono za pomo-
ca $wietlnych linii. Cze$¢ chronologiczna uzupetniaja zespoty mebli ustawione na podescie
w czesci srodkowej. Ze wzgledu na ograniczenia przestrzeni i konserwatorskie niektére obiekty
prezentowane sa w szufladach. Narracje wzbogacaja prezentacje multimedialne (fotogra-
fie, filmy i inne materiaty archiwalne), budujace kontekst historyczny dla eksponowanych
przedmiotéw. Dla utatwienia i poglebienia odbioru wystawy przygotowano animowana
projekcje, ktora na osi czasu w sposob syntetyczny ukazuje przemiany stylistyczne w réznych
dziedzinach wzornictwa.

W Galerii mozna zobaczy¢ najciekawsze prace polskich artystow i projektantéw od
przetomu XIX i XX wieku az do naszych czaséw. Wybor prac byt trudny nie tylko ze wzgledu
na ograniczenia przestrzeni ekspozycyjnej, ale i bogactwo tworczosci projektowej minionego
stulecia. Autorki scenariusza chciaty przede wszystkim unaoczni¢, w jaki sposéb obiekty wpi-
sywaly sie w rzeczywistos¢ kolejnych dekad lub ksztattowaty styl epoki. Dlatego tez w galerii
jest miejsce zaréowno dla przedmiotdw, ktore trafity do seryjnej produkeji, przeszty probe
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Dwudziestolecie
migdzywojenne -
wyroby ze Spétdzielni
Artystéw ,tad” oraz
awangardowe meble
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Serwis ,,Kula” projektu
Bogdana Wendorfa

z produkcji Cmielowa
| The Kula tea set
designed by Bogdan
Wendorf for the
Cmieléw Porcelain
Factory

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

uzytkowania i sa powszechnie rozpoznawane, jak i dla wybitnych prac polskich autoréw,
ktére jako nierealizowane projekty, modele czy prototypy znane sa jedynie mitosnikom sztuki
inie funkcjonuja w szerokim odbiorze, dowodzac jednak potencjatu rodzimego wzornictwa.

Poczatki projektowania w Polsce pokazujemy na przyktadzie poszukiwan stylu narodo-
wego jako wizualnego wyrazu tozsamosci wspolnoty, majacego skonsolidowac podzielony
przez zabory na ponad stulecie naréd poprzez wydobycie i ukazanie swoistosci odrdzniaja-
cych go odinnych. Najbardziej wyrazistym ucielesnieniem tych idei stat si¢ styl zakopianski,
uksztattowany przez Stanistawa Witkiewicza i zwigzanych z nim twércow. Witkiewicz wy-
szedt z zalozenia, ze pod Tatrami udato si¢ zachowa¢ nieskazona polska forme architektury
i zdobnictwa, dlatego opart styl zakopianski na elementach podhalanskiego budownictwa
i sprzetarstwa. Jego wyraziste formy oddziataty nie tylko na inne regiony Polski, ale niejako
wtornie takze na sztuke Podhala. W tym stylu budowano domy i projektowano przedmioty
uzytkowe, np. meble (jak prezentowane w Galerii krzesto projektu Witkiewicza), a takze
naczynia ceramiczne (jak serwis projektu Jana Szczepkowskiego). Inne wazne zjawiska dla
sztuki stosowanej poczatku XX wieku ilustruja obiekty tworcow zwiazanych z Towarzystwem
»Polska Sztuka Stosowana” (19o1-1913) i Warsztatami Krakowskimi (1913-1926), gloszacymi
odnowe rzemiosta artystycznego oraz podniesienie poziomu produkcji fabrycznej poprzez
angazowanie artystow w projektowanie (na wystawie pokazujemy meble sypialniane pro-



jektu Karola Tichego oraz zydle Wojciecha Jastrzebowskiego, a takze batiki i kute naczynia
metalowe z Muzeum Techniczno-Przemystowego). Twoércy zwiazani z ,PSS” zajmowali si¢
réznorodnymi dziedzinami rzemiosta artystycznego, od mebli, przez tkaniny (gléwnie kilimy),
grafike uzytkowa i plakaty, az po aranzacj¢ wnetrz.

Zespot fotografii z krakowskiej Wystawy Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodo-
wym z 1912 roku ilustruje fenomen stylu dworkowego, swoistej reinterpretacji tradycyjnej
polskiej siedziby szlacheckiej, ktory miat znaczacy wptyw na wyglad polskiego budownictwa
iwnetrz w kolejnych dziesiecioleciach. Takze za pomoca fotografii opowiedziano o sukcesie
polskich artystéw w 1925 roku na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
w Paryzu. Stylistyke prezentowanych tam wnetrz potraktowano jako polska odmiane stylu
art déco. Ekspozycja polska byta nowoczesna dzigki geometrycznym, ekspresjonistycznym
i kubistycznym elementom, a jednoczesnie silnie osadzona w tradycji; t¢ nowa formute ar-
tystyczna powszechnie uznano za najwlasciwsza dla reprezentacji niepodleglego panstwa.
Zinnych istotnych nurtéw dwudziestolecia mi¢gdzywojennego prezentujemy dwa. Pierwszy,
bardziej tradycyjny, wywodzit si¢ z warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych; ilustruja go wybitne
przyktady twoérczosci Spoétdzielni Artystow ,tad” (1926-1996), bedacej specyficznym pota-
czeniem nowoczesnosci i tradycjonalizmu, funkcjonalnej prostoty z akcentami rodzimymi.
Drugi, awangardowy, kojarzony m.in. z Wydziatem Architektury Politechniki Warszawskiej,
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Po 1945 roku -
tkaniny drukowane
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Strzeminskiego,
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Poodwilzowa
nowoczesnos¢ - szkto,
ceramika i tkaniny
drukowane | Post-Thaw
modernity - glass,
ceramics and printed
textiles

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

reprezentuja wzorowane na projektach Bauhausu meble z metalowych chromowanych rurek
pochodzace z Zameczku Prezydenta RP w Wisle oraz inspirowane holenderskim neoplasty-
cyzmem tréjkatne kolorowe stoliki warszawskiej firmy MEKO. Obraz wzornictwa polskiego
w okresie miedzywojnia uzupehiaja tkaniny zakardowe i kilimy, twoérczos¢ Julii Keilowej,
a takze sztandarowe, wpisujace sie w stylistyke art déco wyroby Cmielowa - serwisy Kula
i Paski, oraz produkowane masowo szkta z huty ,Niemen”.

Czes¢ ekspozycji poswiecono pierwszemu dziesigcioleciu po II wojnie swiatowej - byt
to okres odbudowy ze zniszczen wojennych oraz wprowadzania komunistycznego systemu
wladzy. Bieda panujaca w tej trudnej dekadzie wymuszata oszczednosci - szukano fatwo
dostepnych, tanich surowcow i najprostszych metod produkcji. W galerii prezentujemy
roznorodna kolekcje tworzong przez Wande Telakowska pod hastem ,,Pigkno na co dzien
idlawszystkich”. Zwiedzajacy moga podziwia¢ pomystowos¢ Krystyny Tottoczko-Rozyskiej
i Jozefa Rozyskiego, ktoérzy tworzyli unikalne ozdoby ze starannie dobieranych i kunsztow-
nie obrobionych kawatkéw gatazek i koteczkow; z odpadow (wiorow i listewek, Inu, samo-
dziatu i skrawkow skory) powstawaly torebki, buty, paski - tanie, stylowe, pelne ekspres;ji.
Obok tej ,taniej” galanterii pokazujemy takze bardziej tradycyjna bizuteri¢ autorstwa Jadwi-
giilJerzego Zaremskich, Ludmily i Ryszarda Rohnéw, Stefana Ptuzanskiego, czy Mamerta
Celminskiego, wykonywana ze srebra niskiej proby, bialego metalu, bursztynu, kamieni
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potszlachetnych. Podobna, zamierzona prostota form oraz
czeste nawiazywanie do tradycji cechowata takze przedmioty
codziennego uzytku. W tej sekcji prezentujemy ponadto
pochodzace z przetomu lat czterdziestych i pig¢dziesiatych
projekty i prototypy, ktére prébowano wdrozy¢ do seryjnej
produkcji. Znakomite tkaniny odziezowe Strzeminskiego,
unistyczne jak jego malarstwo, reprezentuja nurt awangar-
dowy. Konfrontujemy go z socrealizmem, ktéry w sztuce
uzytkowej najpetniej wyrazit si¢ we wnetrzach i meblach
reprezentacyjnych. Ciekawym uzupelnieniem tematu sa
chustki pamiatkowe i dokumentacja zdjeciowa z V Swiato-
wego Festiwalu Mlodziezy i Studentow w Warszawie w 1955
roku. Barwne i przyciagajace uwage dekoracje festiwalowe,
projektowane przez zespot artystow z warszawskiej ASP,
miaty juz nowe, zdecydowanie nie-socrealistyczne formy -
zapowiadaty nastepna epoke.

Druga potowa lat pigc¢dziesiatych i lata szes¢dziesiate to
niezwykle tworczy okres polskiego wzornictwa. Powstato
wowczas wyjatkowo duzo znakomitych projektow, a wiele
z nich trafito do produkgji i powszechnego uzytku. Ten wy-
buch kreatywnosci byt nastepstwem politycznej odwilzy,
ktéra przyniosta otwarcie na $wiat, kontakt ze wspétczesna
sztuka i nadzieje zmiany na lepsze. W tym czasie zadebiuto-
wato mtode pokolenie artystéw, wyksztatconych juz po woj-
nie, ale przez nauczycieli wywodzacych si¢ ze Srodowiska
przedwojennej warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Bardzo
efektowny i chetnie dzis przywolywany styl uksztattowat sie
pod wpltywem 6wczesnej sztuki: malarstwa abstrakcyjnego
irzezby. Najbardziej charakterystyczne dla tego czasu byty
migkkie organiczne formy, przypominajace swiat ogladany
pod mikroskopem, ksztatty nerkowate i elipsoidalne - lek-
kie i niewielkie krzesetka ze sklejki projektu Marii Cho-
mentowskiej, Teresy Kruszewskiej i Jana Kurzatkowskiego
charakteryzuja obte krawedzie i narozniki. Jaskrawe, zywe
barwy cze¢sto zderzano kontrastowo, np. projektanci mebli
chetnie taczyli jasne siedziska krzeset z ciemnymi nogami
ina odwrot, w pomieszczeniach ustawiano meble w réznych
kolorach lub pokryte réznokolorowa tapicerka. Projektan-
ci mieli ambicje swobodnego ksztattowania formy mebla
z uzyciem nowatorskich technologii, takich, jak winidur,
mata szklana i zywice epoksydowe zastosowane w fotelach
Romana Modzelewskiego czy laminat poliestrowo-szklany
w siedzisku Aleksandra Kuczmy. Te nowatorskie projekty nie
trafity do masowego odbiorcy, nowoczesne, krzywolinijne
formy zostaty natomiast zrealizowane seryjnie w postaci
stotkow i foteli wyplecionych sznurkiem lub kolorowsa rurka
igielitowa na konstrukcji z gietego metalowego preta.
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Nowe formy w meblach -
krzesetko ,,Ptucka” Marii
Chomentowskiej

z siedziskiem z gietej
sklejki | New furniture
forms - the Ptucka chair
by Maria Chomentowska
with bent plywood seat

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie



254

Polskie wzornictwo

Efektowna ibardzo popularna polska odmiane stylu lat pie¢dziesiatych w duzym stopniu
uksztattowat Instytut Wzornictwa Przemystowego. Nalezacy do niego Zaktad Filmdruku
w drugiej potowie dekady produkowat tkaniny drukowane, projektowane przez zatrudnio-
nych tam artystéow. Charakteryzowatly je $wieze, atrakcyjne desenie, jasne, zywe i intensywne
kolory, motywy kreslone czarnymi, rozedrganymi liniami. Wzory tkanin zapozyczano z ma-
larstwa abstrakcyjnego, ze sztuki Joana Miro, Paula Klee czy Jacksona Pollocka.

Istotna role odegrat takze bardzo dobrze wyposazony Zaktad Ceramiki IWP. Produko-
wano tam prototypy dla fabryk porcelany i porcelitu oraz kroétkie serie gotowych wyrobow
przeznaczonych do sprzedazy: wazony, serwisy do kawy i herbaty, talerze, patery, czarki,
popielniczki itp. Projektowata je grupa utalentowanych artystéow, m.in. Danuta Duszniak,
Zofia Przybyszewska, Zofia Galinska, Jadwiga Adamczewska-Miklaszewska. Przedmioty
ceramiczne ich projektu mialy niezwykte, organiczne, czesto nieregularne ksztatty. Takze
Lubomir Tomaszewski dazyt do form maksymalnie uproszczonych, uksztaltowanych tak,
by naczynie pochodzito z jednej formy odlewniczej, bez doklejanych elementow; doskona-
lym przyktadem jest imbryk z serwisu Ina, ktérego wylew i uchwyt ptynnie wyprowadzono
z korpusu, podkreslajac plastycznos¢ porcelany.

Szczegdlnym osiagnigciem Zaktadu Ceramiki IWP byly porcelanowe figurki autorstwa
czworki projektantow, rzezbiarzy z wyksztatcenia: Henryka Jedrasiaka, Hanny Orthwein,
Mieczystawa Naruszewicza i Lubomira Tomaszewskiego. Produkowane w latach 1956-1965
przez polskie fabryki porcelany, stanowia jeden z najdoskonalszych przejawow stylu przeto-
mu lat pie¢dziesiatych i szczesc¢dziesiatych. Wida¢ w nich wptyw, jaki na tworczosc¢ polskich
rzezbiarzy miata sztuka Henry’ego Moore’a, ktorego dzieta pokazano w 1959 na stynnej wy-
stawie w warszawskiej Zachecie. Porcelanowe figurki IWP-owskich artystow cechuje synte-
tyczne ujecie ksztattéw bryt o ptynnych konturach z azurami, doskonate wyczucie proporcji
oraz abstrakcyjna dekoracja. Ich wysoka jakosc¢ artystyczna uzasadnia termin ,kameralne
rzezby”, ktérego uzywa sie w odniesieniu do tych niezwyktych bibelotow.

Niemal wszyscy teoretycy wzornictwa lat piecdziesiatych glosili pochwate koloru jako
przejawu witalnosci i nowoczesnosci. Kolor byt waznym wyréznikiem dla wzornictwa epoki,
zarowno w tkaninach jak i w naczyniach ceramicznych byt dynamiczny, agresywny, radosny.
Wysoko ceniono takze barwne szkto, ktore w latach szesc¢dziesiatych tworzyli arty$ci wywo-
dzacy si¢ z wroctawskiej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, tacy jak Zbigniew Horbowy,
Wszewltod Sarnecki, Wiestaw Sawczuk. Nasycone barwa szklane naczynia nawiazywaty
do najlepszych wzoréw - skandynawskich i czeskich.

Zmiany polityczne i nowa strategia rozwoju gospodarczego opartego na kredytach za-
ciagnietych na Zachodzie istotnie wplynety na polski dizajn lat siedemdziesiatych. Otwarcie
rodzimego przemystu na nowoczesne rozwiazania technologiczne w pierwszej potowie dekady
spowodowato wyrazny wzrost gospodarczy, a zagraniczne licencje umozliwity wigksza swo-
bodg realizacyjna polskim producentom. Wszystko to odstonito przed projektantami szerszy
horyzont rozwigzan materialowo-technologicznych. Dobra sytuacja hut szkta, wynikajaca
z powaznych zamoéwien eksportowych, otworzyta szanse przed projektantami. Praca dla
przemystu umozliwita im tworzenie wzoréw nie tylko dla wielkoseryjnej produkeji, ale takze
realizowania zlecen eksportowych i artystycznego eksperymentowania. O duzym sukcesie
polskiego dizajnu w tej gatezi produkcji §wiadcza liczne udane prace szklane - Zbigniewa
Horbowego z huty ,Sudety”, Wszewloda Sarneckiego z zaktadéw krosnienskich czy autorstwa
Eryki i Jana Sylwestra Drostéw z huty w Zabkowicach. Podobnie dziato si¢ w niektorych
fabrykach wytwarzajacych naczynia ceramiczne. Przyktadem moze by¢ bardzo popularny
pruszkowski porcelitowy serwis z dekoracja Janiny Astanowicz czy bolestawieckie kamionki.



We wzornictwie lat siedemdziesiatych wida¢ rozmaito$¢ wspotbrzmiacych stylistyk.
Tendencje minimalistyczne reprezentuja prostopadioscienne, uproszczone bryly prasowa-
nego szkta z zestawu Conti projektu Eryki Trzewik-Drost czy krzesta Wars Zenona Baczyka;
oba te produkty wytwarzane byty seryjnie i wyréznia je ciekawie opracowany program uzyt-
kowy. Bogata forma i kolorystyka cechuje przedmioty pochodzace zwtaszcza z drugiej po-
towy lat siedemdziesiatych, np. oranzowy fotel Tulipan Teresy Kruszewskiej, fotel Byk Jana
Kurzatkowskiego czy stylizowana na retro Telimena Czestawa Knothego.

Skutkiem narastajacego od konca lat siedemdziesiatych kryzysu gospodarczego byt doj-
mujacy brak towaréw na rynku i dalsze ubozenie spoteczenstwa. Pomimo spadku produkgji
wciaz jednak podejmowano wysitki na rzecz dobrego wzornictwa. Ekspozycja dokumentuje
sukces Barbary Hoff, ktéra nie tylko projektowata modne ubrania dla mtodych ludzi, ale -
pokonujac liczne przeszkody - skutecznie doprowadzita do ich masowego wyrobu. Na prze-
ciwnym biegunie do popularnej oferty HOFFLANDU pozostaje ekskluzywna propozycja
Mody Polskiej (w Galerii pokazujemy ja w niewielkim wyborze). W koncu lat osiemdziesia-
tych Krystyna Arska, Agnieszka Putowska-Tomaszewska i Viola Damiecka z IWP oraz Ewa
Socha-Dudek podjely probe opracowania systemu wyposazenia wnetrz mieszkalnych, ktory
pomimo réznorodnosci elementow zapewniatby ich harmonie i swobode aranzacji. Powsta-
ty zespoty projektow spojne zaréwno pod wzgledem wzordw, jak i kolorystyki, np. posciele
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Po 1989 roku - nowe
otwarcie | After 1989 -
a renewed openness
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Meble z lat
siedemdziesigtych

z fotelem ,Tulipan”
projektu Teresy
Kruszewskiej, w tle

dziat projektowania
przemystowego

z mebloscianka projektu
Bogustawy i Czestawa
Kowalskich | Furniture
from the 1970s, with the
Tulip armchair designed
by Teresa Kruszewska.
In the background,

the industrial design
section featuring a wall
unit by Bogustawa and
Czestaw Kowalski
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dla par (On i Ona) czy dziecigce do szpitali i przedszkoli. Projekt uwzgledniat wzory tapet,
plytek ceramicznych, wyktadzin dywanowych, tkanin dekoracyjnych. Pomyst zostat zrealizo-
wany tylko czegsciowo i pozostaje przyktadem czestego w historii polskiego dizajnu zjawiska
»hiewykorzystanych szans”.

Chronologiczna czgs¢ wystawy zamykaja przyktady prac z wezesnej fazy okresu transfor-
macji po 1989 roku oraz wybor projektow z ostatnich lat (w zamierzeniach aktualizowany).
Szczupto$¢ przestrzeni zmusita autoréw ekspozycji do prezentacji najwybitniejszych osia-
gnie¢ wspolczesnego polskiego wzornictwa w postaci filméw. Wyrazna dominacja projektow
meblarskich odzwierciedla dobra kondycje tej gatezi polskiego przemystu. We wezesnej fazie
transformacji wiele fabryk mebli budowato swoj potencjat, wytwarzajac dobrejjakosci towary
pod szyldem obcych marek, z czasem jednak coraz smielej zaczeto wystepowac pod wlasna
nazwa i korzysta¢ z pomystéw rodzimego dizajnu. Wiele wspoétczesnych projektéw dowodzi
wrazliwos$ci autoréw na idee wzornictwa dbajacego o srodowisko, uwzgledniajacego potrzebe
recyclingu i bedacego waznym elementem programéw prospotecznych (jak Podktadowca
dla marki WellDone).

Chronologiczna cz¢s¢ wystawy uzupetnia prezentacja trzech tematoéw, ktore wydaja sie
wazne dla pelniejszego zrozumienia historii polskiego projektowania. Pierwszym jest projek-
towanie przemystowe, ktérego poczatki w Polsce siggaja przetomu lat piecdziesiatych i szes¢-
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dziesiatych, kiedy to rodzimi projektanci rozpoczeli wspotprace
z przemystem motoryzacyjnym, maszynowym, radiowo-telewizyj-
nym iinnymi gateziami, oprécz dbatosci o estetyke wymagajacymi
od autorow przygotowania inzynieryjno-konstrukcyjnego i dyscy-
pliny technologicznej. Krzysztof Meisner i Olgierd Rutkowski sa
autorami projektu obudowy produkowanego od 1959 roku aparatu
fotograficznego Alfa. Wielki sukces odniosty np. pralka Frania,
gramofon Bambino czy pdzniejsze (1976), bardziej zaawansowane
projekty autorstwa Grzegorza Strzelewicza - radia Amator Stereo
i Radmor OR s100. Przebojem wielu dekad stat si¢ modularny sys-
tem lamp Art zaprojektowany przez Tomasza Andrzeja Rudkiewi-
czaiBartlomieja Pniewskiego dla fabryki sprzetu o$wietleniowego
w Wilkasach a takze projekty krakowskiego studia Ergo Design,
ktorego krajalnica Alexis i czajnik Crystal juz ponad 20 lat obecne
sanarynku; model pociagu Link przypomina o sukcesach Bartosza
Piotrowskiego - gtéwnego projektanta bydgoskiej Pesy.

Drugim wyodrebnionym zagadnieniem jest projektowanie dla
dzieci, ktére od zawsze fascynowato najlepszych polskich dizaj-
neréw. Dziecigca fantazja i niekonwencjonalne myslenie stato sie
zrodtem inspiracji dla wielu znakomitych projektow zabawek i wie-
lofunkcyjnych sprzetow uwzgledniajacych specyficzne wymagania
mlodego uzytkownika. W tej kategorii, wymagajacej rozwiazan
bezpiecznychihigienicznych, prezentujemy m.in. mebelki Teresy
Kruszewskiej dla szpitali dzieciecych, krzesetko szkolne z pulpitem
Marii Chomentowskiej oraz meble-zwierzatka Wiadystawa Win-
czego. Szczegolne zainteresowanie publicznosci wzbudzaja pro-
jekty konfekcji dziecigcej z lat pig¢dziesiatych i szcze$édziesiatych,
na przyktad tzw. rozktadki - wykroje wydrukowane na kuponie
materiatu, do wyciecia i zszycia oraz gotowe sukienki, chusteczki
donosainaglowe. Podobne projekty, zdowcipna grafika na dobrej
jakosci bawelnianych podkoszulkach, powstaty wiele lat p6zniej
w firmie Endo. Wsréd pokazywanych zabawek wyrdzniaja sie
drewniane ruchome autorstwa Antoniego Kenara ijego uczniow -
przysztych rzezbiarzy: Wtadystawa Hasiora, Antoniego Rzasy,
Stanistawa Kulona. Uwage zwracaja zabawki wspoétczesne, produ-
kowane przez wielu utalentowanych artystéw: zabawne migkkie
przytulanki, drewniane samochodziki, uktadanki i klocki, a takze
przedmioty uzytkowe petniace rownoczesnie funkcje zabawki.

Wiele zabawek ma wyraznie ludowe korzenie. Stanowia one
tym samym naturalne przejScie do kolejnej problemowej czesci
wystawy, poswieconej projektowaniu inspirowanemu folklorem.
Od koncalat czterdziestych do szes¢dziesiatych z inicjatywy Wandy
Telakowskiej powstawaty wyroby wspottworzone przez artystow
projektantow i twércow ludowych. Chodzito o podkreslenie zna-
czenia rodzimej tradycji i o wprowadzenie motywow folklory-
stycznych do wspotczesnego wzornictwa. Powstawaly tkaniny
drukowane z motywami z kurpiowskich wycinanek, pisanek czy
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Aparat fotograficzny

Alfa projektu Krzysztofa
Meisnera i Olgierda
Rutkowskiego | The Alfa
photo camera designed
by Krzysztof Meisner and
Olgierd Rutkowski
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Projektowanie dla dzieci:

m.in. zakopianskie
zabawki Antoniego
Kenara i jego uczniow,
meblozabawki projektu
Teresy Kruszewskiej
oraz przyktady

z ostatnich lat firm
Kalimba i Bajo

| Children’s design -
Zakopane region toys
by Antoni Kenar and
his students, play
furniture designed by
Teresa Kruszewska,
and contemporary
examples from the
brands Kalimba and
Bajo

malunkow z Zalipia. Cecha wspolna prezentowanych tkanin jest typowa dla sztuki ludowej za-
sada ptaskiego, dwuwymiarowego komponowania elementéw wzoru. Projekty przystosowane
do produkcji wielkoseryjnejiich prébne realizacje wykonywano np. w Zaktadzie Filmdruku
IWP. Projektantki odkryty pickno starych pasiakéw i tkanych pereboréow, a miejscowe ar-
tystkiludowe zostaly zaangazowane do tworzenia wzoréw np. produkowanych przemystowo
odziezowych tkanin welnianych, z ktérych powstawaty m.in. kolekcje mody Grazyny Hase.
Efekty wspotpracy zwiazanych z IWP profesjonalnych projektantéw z twércami ludowymi
pomimo uptywu czasu zachowaly swiezos¢ i atrakcyjnosc. Wspoétczesnie fascynacjaludowoscia
przejawia si¢ w wyrobach z surowego drewna, wikliny czy wetnianego filcu, jak w azurowych
podktadkach czy w dywanie Mohohej! Dia projektu Moho Design. Te wycinanke z motywem
kurpiowskiej gwiazdy w powiekszonej skali, wykonana z wetlnianego sukna i przy uzyciu
nowej technologii - lasera, zgodnie z przypisana funkcja potozono na podtodze Galerii.

Wzornictwo balansuje na granicy sztuki i masowej produkcji uzytkowej, jest dziedzina
tworczosci, ktéra bardziej niz inne wplywa na nasza codziennos¢. Zapewne dlatego Galeria
Wzornictwa Polskiego wzbudza tak wielkie zainteresowanie wielopokoleniowej publicznosci.
Otwierajac si¢ na dizajn, Muzeum Narodowe w Warszawie otworzylo si¢ na szerokie kregi
odbiorcow.






