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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

»Pil bravo Pittore che fosse in Vienna”,
czyli Marcello Bacciarelli na dworze
habsburskim i wiedenskich salonach

Przypadajacy na lata 1764-1766 pobyt Marcella Bacciarellego (1731-1818) w Wiedniu jest
najstabiej rozpoznanym okresem biografii malarza. Choc¢ Bacciarelli dziatat na dworze Marii
Teresy, nie odnotowata jego obecnosci ani cesarska machina urzednicza, ani skrupulatnie pro-
wadzona dokumentacja tamtejszej akademii. Sposréd wspominanych w zrédtach wiedenskich
obrazéw Bacciarellego: portretu arcyksiezniczki Marii Krystyny w czerwonej sukni, mitolo-
gicznego portretu czterech corek Marii Teresy oraz ,rozmaitych portretow™, zidentyfikowano
do dzi$ tylko ten pierwszy, przy czym nawet w jego przypadku, atrybucja budzi kontrowersje?.
Z okresu dwuletniego pobytu Bacciarellego w Wiedniu pozostatjeden list malarza zaadreso-
wany do krola Stanistawa Augusta® oraz lakoniczna wzmianka w korespondencji ksiezniczki
Marii Krystyny*. Wziawszy pod uwage pozycje, jaka artysta zajmuje w polskiej historii sztu-
ki, liczba rozpoznanych dotychczas zrédet budzi niedosyt®. Z tym wigkszym entuzjazmem
nalezy odnotowac odkrycia i hipotezy badawcze sformutowane w ciagu ostatnich kilku lat.
W 2018 roku Ewa Manikowska doprecyzowala czas pobytu Bacciarellego w stolicy Austrii
(kwiecien 1764 - pazdziernik 1766)8. Rok p6zniej Andrzej Pienkos postawit kilka hipotez

! Fryderyk Bacciarelli, Odpowied? i uwagi nad krétkim rysem malarstwa w Polsce, ,Gazeta Korrespondenta
Warszawskiego” 1819, nr 41 (dodatek ,Rozmaitosci”), s. 167; jako zachowany w Wiedniu obraz odnotowany byt
jeszcze w 1895 - zob. Dictionnaire des dictionnaires. Lettres, sciences, arts, encyclopédie universelle, sous la dir. de
Paul Guerin, Paris 1895, t. 1, s. 763; Carl Heinrich von Heinecken, Nachrichten von Kiinstler und Kiinst-Sachen,
Bd. 2, Leipzig 1768, s. 217.

2 Andrzej Pienikos, Vienna 1764-1766. Bacciarelli alla corta imperiale, fra Dresda a Varsavia [w:] Intorno
aMarcello Bacciarelli. Italianinella Varsavia dei Lumi, a cura di Andrzej Pienkos, Mariusz Smolinski, Varsavia 2019,
s.67-77; Konrad Niemira, Marcello Bacciarelli w sidtach francuskiego mitu [w:] Bacciarelli. Studia o malarzu krélewskim,
dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red. Andrzej Pienkos, Warszawa 2018, s. 53-86.

3 Zygmunt Batowski, Jean Pillement na dworze Stanistawa Augusta, Warszawa 1936, . 35-37.
4 A.Pienkos, Vienna 1764-1766, op. cit., s. 74.

5 Podstawowe informacje o wiedenskim etapie kariery Bacciarellego zebrati cz¢éciowo opublikowat Zygmunt
Batowski, a potem, na podstawie tych samych materiatéw, Alina Chyczewska - zob. Archiwum Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa, Materiaty Zygmunta i Natalii Batowskich, I11-2, Bacciarelli; Marceli Bacciarelli. Zycie - twérczosc - dzieta
(1731-1818), oprac. Alina Chyczewska, przedmowa Stanistaw Lorentz, t. 1, Poznan 1968; t. 2, Warszawa-Poznan 19 0;
Alina Chyczewska, Marcello Bacciarelli 1731-1818, Wroctaw 1973.

® Ewa Manikowska, Kariera i rzymski rodowéd artystyczny Marcella Bacciarellego [w:] Marcello Bacciarelli.
Najpigkniejsze portrety, red. Dorota Juszczak, Warszawa 2018, s. 21-33. Sugerowatem, ze zona artysty Friederike
pozostata w Warszawie podczas pobytu meza w Wiedniu - zob. K. Niemira, op. cit., s. 85-86. Odnalezione listy
(zob. Aneks) pokazuja, ze dotaczyta do niego przed majem 1765.
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dotyczacych mozliwego zwiazku artysty z powstaniem wiedenskiej galerii obrazéw oraz
zasygnalizowat istnienie wspomnianych wczesniej listow ksigzniczki Marii Krystyny?.

Ponizszy artykut ma na celu wprowadzenie do obiegu naukowego nowych materiatéw
dotyczacych wiedenskiego etapu kariery Bacciarellego. Cz¢s¢ pierwsza dotyczy znanego
dotychczas jedynie z opiséw wielkoformatowego portretu czterech arcyksiezniczek wyobra-
zonych - jak pisal syn artysty Fryderyk - jako Apollo [sic] i trzy muzy na Parnasie®. W drugiej
omowione zostana dwa nieznane dotychczas listy Bacciarellego, ktdre - jak sadze¢ - rzucaja
$wiatto na krag wiedenskich znajomych i klientéw malarza. Na koniec poczynione ustalenia
zostana wpisane w szerszy kontekst badan nad kulturg artystyczng XVIII wieku. Zanim
przejde do przedstawienia powyzszych ustalen konieczne wydaje si¢ jednak przypomnienie
okolicznosci, w jakich Bacciarelli trafit do Wiednia.

Pierwsza wzmianka o planach wyjazdu pochodzi z listu Bacciarellego do dyrektora akademii
drezdenskiej Christiana Ludwiga von Hagedorna z 1o marca 1764 roku®. Decyzja zostata tam
opisana jako nagta, mozna wiec wnioskowac, ze dwor wiedenski sformutowat zaproszenie
niewiele wczesniej, w styczniu lub lutym 1764 roku®. Nie jest jasne, kto posredniczyt w do-
starczeniu zaproszenia do Warszawy i kto dbat o interesy Bacciarellego w Wiedniu. Mato
prawdopodobne, by na miejscu rekomendowat Bacciarellego ktorys z jego drezdenskich
przyjaciol". Posrednikami i mediatorami mogli by¢ za to dwaj znajomi artysty zwiazani
ze $wiatem dyplomacji. Pierwszym jest Brytyjczyk David Murray, ktérego malarz poznat
i portretowat w Warszawie pod koniec lat pie¢dziesiatych. W 1763 roku Murray zostat prze-
niesiony do Wiednia i - jak si¢ wydaje - wzial ze soba trzy namalowane przez Bacciarellego
obrazy (niewykluczone, ze to wlasnie one staly si¢ w Austrii pierwsza ,wizytowka” artysty).
Na jego korzy$¢ mogt dziata¢ w Wiedniu takze generat Andrzej Poniatowski, brat Stani-
stawa Augusta, od 1752 roku zwiazany ze stolica cesarstwa. Chociaz niewiele wiemy o rela-
cjach pomiedzy nim a Bacciarellim, nalezy podkresli¢, ze juz pod koniec lat pig¢dziesiatych

7 A.Pienikos, op. cit.,s. 74; idem, Lista pytar badawczych, czyli dlaczego interesuje nas Bacciarelli [w:] Bacciarelli.
Studia o malarzu..., op. cit., s. 36.

8 F Bacciarelli, op. cit., s. 167.
9 A.Chyczewska, op. cit., s. 17, 122.

19 Nalezy zatem odrzuci¢ hipoteze o posrednictwie austriackiego ambasadora w Rzeczypospolitej Flori-
mont-Claude’a Mercy-Argenteau’a w przekazaniu zaproszenia. Ten bowiem przez caly styczen podrézowat z Pe-
tershburga do Warszawy i dotart nad Wiste dopiero 8 lutego. Nie miatby wigc czasu na poznanie artysty i wymiane
korespondencji zdworem cesarskim na tyle szybko, by uzyskac zaproszenie jeszcze w lutym - zob. Correspondance
secrete du comte de Mercy-Argenteau avec 'Empereur Joseph 11 et le prince de Kaunitz, publ. par M. le chevalier Alfred
d’Arneth et M. Jules Flammermont, Paris 1889, t.1,s. XVI.

™ Nic nie wskazuje na to, aby protegowali go zaprzyjaznieni artysci: Gregorio Guglielmi (freskant, ktérego
Bacciarelli poznat jeszcze w Dreznie w latach pie¢dziesiatych XVIII w.) od 1763 przebywat juz w Berlinie i jesli
posredniczyt w uzyskaniu zlecen dla Bacciarellego na dworze wiedenskim, musiatby zrobi¢ to korespondencyj-
nie. Hagedorn z kolei byt otwarcie przeciwny wyjazdowi Bacciarellego do Wiednia i wtasnie w marcu 1764 - nie
wiedzac jeszcze o kontrpropozycji cesarzowej - probowat §ciagna¢ malarza i jego zone Friederike do Saksonii -
zob. A. Chyczewska, op. cit., s. 17; na temat wyjazdu Bacciarellego zob. tez: notatki Hagedorna: Hauptstaats-
archiv w Dreznie, 11126 Kunstakademie Dresden; nr oor, Handakten des Generaldirektors von Hagedorn...,
f. 36: brudnopis listu do Bacciarellego, Wieden, 16 sierpnia 1764; f. 47; brudnopis listu do Bacciarellego pisany
z Drezna 1 kwietnia 1764, dotyczy mozliwosci powrotu Bacciarellego do Drezna (por. list z 10 marca 1764 odnoto-
wany przez Chyczewska - zob. A. Chyczewska, op. cit., s. 17-18.



artysta utrzymywat bliskie relacje z rodzing Poniatowskich®. Jej cztonkowie musieli wiec
wiedzie¢, ze po Smierci kréla Augusta I1I malarz znalazt si¢ w trudnej sytuacji finansowej
(stracit optacane dotychczas przez dwér mieszkanie) i szukat nowego patrona. Mozliwos¢
zaangazowania Andrzeja Poniatowskiego w sprawy Bacciarellego potwierdza tez chronologia
jego podroézy. Generat znalazt si¢ nad Wista w potowie lutego 1764 roku, a wigc mniej wiecej
w tym czasie, kiedy dotart do artysty list z oficjalnym zaproszeniem z Wiednia™.

12 E. Manikowska, Kariera i rzymski rodowdd..., op. cit., s. 27. W rozkazie wydanym w Grodnie, 18 listopada
1795, Stanistaw August pisat, ze Bacciarelli pozostaje wjego stuzbie od 1759. Por. Archiwum Gtéwne Akt Dawnych,
Warszawa (dalejjako AGAD), Korespondencja Stanistawa Augusta, AGAD, 5a, k. 307.

® Emanuel Rostworowski, Poniatowski h. Ciotek Andrzej [w:] Polski stownik biograficzny, t. 27, Wroctaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk-+.6dz 1982-1983, s. 412. Warto takze podkresli¢, ze znalaztszy sic w Wiedniu, Bacciarelli
obracat si¢ z kolei w kregu bliskich wspoétpracownikéw generata, m.in. hrabiego di Canale (Luigiego Malabaila),
markiza di Cercenasco), dyplomaty w stuzbie Sardynii. Listy Gregoria Guglielmiego do Marcella Bacciarellego,

il. 11 fig. 1

Marcello Bacciarelli

i | and Johann Franz
Greippel (?), Scena

z Il Parnaso confuso
| Scene from

“ll Parnaso confuso”,
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Wieden | Vienna
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I1 Parnaso confuso

Czym Bacciarelli zajmowat si¢ w Wiedniu? Znamy tylko dwa dzieta z tego okresu - Portret
Marii Krystyny w czerwonej sukni, oméwiony niedawno przez Pienkosa* orazrysunkowa kopie
portretu tej samej modelki, wykonana wedtug obrazu Mistrza Portretéw Arcyksiezniczek
(Meister der Erzherzoginnenportraits)®. Wzmiankowanego przez syna artysty wielkoforma-
towego portretu czterech arcyksiezniczek™ nie udato si¢ dotychczas odnalez¢.

W Leopoldinische Trakt - pétnocnym skrzydle patacu Hofburg w Wiedniu - znajduje si¢
tymczasem monumentalny obraz (400 x 480 cm) podejmujacy wspomniany temat. Ekspono-
wany jest w niedostepnych dla zwiedzajacych pokojach kancelarii prezydenta Austrii (dawniej
zielonym salonie wchodzacym w sklad apartamentéw cesarza Jézefa I1) (il. 1)7. Obraz nie jest
ani sygnowany, ani datowany. W inwentarzu z 1868 roku powiazano go ze szkota Martina
Meytensa®™. W 1932 roku prace przypisano Johannowi Franzowi Greipplowi (1720-1798),
kierujac si¢ zapewne zaréwno stylistycznym podobienstwem do jego prac, jak i faktem,
ze w tym samym pokoju co omawiany obraz znajduje si¢ sygnowana przez Greippla kompo-
zycja o tych samych rozmiarach i o podobnym temacie®. Oba dzieta to portrety czterech corek
Marii Teresy; jeden przedstawia je w kostiumach mitologicznych, drugi - jako uczestniczki
przedstawienia muzycznego.

Impulsem do powstania obu dziet byt spektakl, ktéry odbyt si¢ 24 stycznia 1765 roku
w patacu Schénbrunn i stanowit cze$¢ obchodéw towarzyszacych zaslubinom arcyksiecia
Jozefa 11 z ksiezniczka bawarska Marig J6zefa Wittelsbach?®. Po ceremonii mtodsze rodzen-
stwo Jozefa Il wystapito w jednoaktowej operze Christopha Willibalda Glucka do libretta
Pietra Metastasia Il Parnaso confuso®. Arcyksiaze¢ Leopold (6wczeénie osiemnastolatek)
dyrygowat orkiestra i grat na klawesynie, a na scenie §piewaly cztery jego nastoletnie siostry.
Maria Elzbieta wykonywata partie muzy Melpomeny, Maria Amalia - Apolla, Maria Jézefa
grata role muzy Euterpe, a Maria Karolina - Erato. Po wykonaniu opery w patacu mial miejsce
jeszcze jeden dzieciecy spektakl - tym razem byt to balet Le Triomphe de "Amour (do muzyki
Floriana Leopolda Gassmanna), w ktérym wystapili dziesiecioletni Ferdynand, dziewigcio-
letnia Maria Antonia i oSmioletni Franciszek Maksymilian.

przet. Olga Jarmuszczak [w:] Bacciarelli. Studia o malarzu..., op. cit., s. 293-320; Ewa Manikowska, Sztuka - cere-
moniat - informacja. Studium wokot krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta, Warszawa 2007, s. 113; O di Canale -
zob. Ada Ruata, Luigi Malabaila di Canale. Riflessi della cultura illuministica in un diplomatico piemontese, Torino 1968.

14 A. Pierikos, Vienna 1764, op. cit., s. 74.

% K. Niemira, op. cit., il. 22; rysunek znajduje sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw.
Rys.Pol.1iiy87 MNW.

18 F Bacciarelli, op. cit., 5. 167.

7 Kunsthistorisches Museum (dalej jako KHM), Wieden, nr inw. GG-6826.

18 Archiwum KHM, Wieden, Inventar. Gemdldegalerie Belvedere, 1868, s. 106, poz. 382.

" Archiwum KHM, Wieden, Galerieakten, 1932, [nlb.], poz. 6826. Sygnatura umieszczona na kontrabasie.

20 Wienerisches diarium, Num 8 Samtag den 26 Januari 1765, [nlb.]; Ilsebill Barta-Fliedl, Familienportrdts
der Habsburger. Dynastische Reprdsentation im Zeitalter der Aufkldrung, Béhlau 2001, s. 122-124; Sabine Weiss,
Zur Herrschaft geboren. Kindheit und Jugend im Haus Habsburg von Kaiser Maximilian bis Kronprinz Rudolf, Wien
2008, 5. 100-105; Markus Swittalek, Das Josephinum. Aufkldrung, Klassizismus, Zentrum der Medizin, Wien 2014, s. 22.

2! Yuliya Shein, Christoph Willibald Gluck. Samtliche Werke, GluckWV-online, URL: <http://www.gluck-ge-
samtausgabe.de/id/1-34-00-0>, [dostep: 5 grudnia 2018].
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Ksiaze zlecit wykonanie co najmniej trzech dziet
uwieczniajacych wydarzenie: dwa obrazy przed-
stawialy Il Parnaso confuso (jeden sygnowany przez
Greippla oraz drugi mu przypisywany), inne ptétno
ukazywato Le Triomphe de 'Amour (réwniez wiazane
z Greipplem). Wszystkie prace znalazty si¢ w pry-
watnych apartamentach Jézefa Il, tytularnego kréla
Niemiec, w sierpniu 1765 roku mianowanego przez
Marie Teres¢ wspotwladcg Cesarstwa. Nie wdajgc sie
tu w rozwazania nad funkcja tych przedstawien (czy
ocieplaty one wizerunek J6zefa, stroniacego od zycia
dworskiego, czy wpisywaly sie w tak popularne wsrod
Habsburgéw przedstawienia scen zycia rodzinne-
20)??, warto podkreslic, ze zyskaly duza popularnosc®.

Czy niesygnowana kompozycja Il Parnaso confu-
so ma zwiazek z Bacciarellim? Technika malowania
obrazu nie przypomina tej, ktéra znamy z prac arty-
sty zachowanych w polskich kolekcjach. Rézna jest
tez od techniki zastosowanej w lepiej zachowanych
wczesnych ptotnach Bacciarellego znajdujacych si¢
w kolekcjach brytyjskich i na Ukrainie?*. Obraztaczy
jednak z Bacciarellim jasna, niemal pastelowa kolory-
styka, sposob tamania draperii, schematyczne ujecie
pejzazu i jego poszczegolne elementy (charaktery-
stycznie zakrzywiony pien drzewa, ksztatty lisci)?®.
Fizjonomie ksigzniczek i miekki sposéb modelowa-

22 1, Barta-Fliedl, Familienportrdts der Habsburger...,
op. cit., passim.

23 Sceng zbaletem powielano w rycinach, aw 1778 Maria
Antonina poprosita o przestanie jej do Wersalu replik obu scen.
Obrazy te do dzi$ znajduja si¢ w Petit Trianon - zob. Lettres
de Marie-Antoinette. Recueil des lettres authentiques de la reine,
dir. Maxime de La Rocheterie, Marquis de Beaucourt, Paris
1895, t. 1, 5. 164, list z 18 marca 1778. Obrazy wykonane przez
Georga Weikerta (? - 1799) sa nie tylko pomniejszone wzgledem
oryginatéw (8o x 212 cm), zmieniony zostat takze ich format
(na pionowy prostokat). Petit Trianon, Wersal, nrinw. MV 3944..

24 Bacciarelli. Najpigkniejsze portrety..., op. cit., s. 105-111.
W zbiorach Muzeum Krajoznawczego w Winnicy znajduje sie
$wietnie zachowany obraz Bacciarellego z ok. 1758. Wspdlnie
zMichatem Przygoda z MNW planuje osobne studium poswie-
cone tej pracy i identyfikacji modela, naszym zdaniem: Jana
Rzewuskiego.

25 Por. portrety Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej
(Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie, nr inw. 1698),
Apolonii z Ustrzyckich Poniatowskiej z synem Stanistawem jako
Flory zAmorem (Muzeum Narodowe w Warszawie, nrinw. 130940
MNW), Izabeli z Poniatowskich Branickiej (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, nrinw. VIII-2).

il. 2| fig. 2

Marcello Bacciarelli,
Apollo, 1765, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.31fig. 3

Marcello Bacciarelli,
Studium draperii

| Study of a Draped
Fabric, 1765,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 4| fig. 4

Fragmentil. 1
| Detail of fig. 1
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nia $wiatlocieniem, szczegolnie wyrazny w partii twarzy Marii Elzbiety (druga od lewe;j) nie
przypominaja ani prac Greippla, ani innych znanych mi malarzy z kregu Meytensa. Blizsze sa
za to dzielom artystow takich jak wspomniany Mistrz Portretow Arcyksiezniczek i w dalszej
kolejnosci - Bacciarelli.

Zwiazek pracy z Bacciarellim potwierdzaja tez dwa rysunki ze zbioréw MNW. Pierwszy
znich (jl. 2) zostat opisany po francusku jako ,Apollo ukoronowany laurem i trzymajacy lire
lub tuk”. Fason sukni greckiego boga sugeruje, ze podobnie jak w obrazie z Wiednia, w jego
postac¢ wciela si¢ tu kobieta. Wskaza¢ mozna wystepujace w obu dzietach analogie detali:
wienca laurowego, bufiastych rekawow i szarfy. Niewykluczone wigc, ze omawiany rysunek
powstat jako studium przygotowawcze do obrazu z Hofburga. Drugi rysunek to studium
draperii sukni kobiecej (il. 3)¢. Zaréwno uktad ciata modelki, jak i faldy jej szat odpowiadaja
ujeciu tego motywu w obrazie z Wiednia (il. 4). Ostatecznie jednak malarz zastonit kostke lewej
nogi modelki i nieco inaczej opracowal wezet sukni na wysokosci bioder. Draperia widoczna
w lewym dolnym rogu rysunku to zapewne suknia drugiej siedzacej postaci - te takze na ob-
razie rozwigzano nieco inaczej i umiejscowiono bardziej nalewo. Mimo tych drobnych réznic
nie ulega watpliwosci, ze rysunkowe studium pozostaje w zwiazku z omawianym ptétnem.

26 Marcello Bacciarelli, Apollo, 1765, kredka, papier, 19 x 15,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
Rys.Pol.io68g MNW.
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Biorac pod uwage wspomniany wczesniej przekaz o namalowaniu przez Bacciarellego
portretu czterech arcyksiezniczek na Parnasie, istnienie wspomnianych dwéch rysunkow
oraz kompozycyjne pokrewienstwa obrazu z malarstwem Bacciarellego z lat pig¢dziesiatych
XVIII wieku, wysuna¢ mozna hipoteze, ze to wlasnie on jest autorem kompozycji Il Parnaso
confuso, a by¢ moze takze wykonawca niektérych partii ptotna. Otwarte pozostaje pytanie,
kim byli pozostali artysci pracujacy nad dzietem (czy byt to Greippel, Mistrz Portretow Arcy-
ksiezniczek, czy moze zespét malarzy) i na jakiej zasadzie wspotpracowali oni z Bacciarellim.

W stuzbie Jego Krélewskiej Mosci

Prace malarskie realizowane przez Bacciarellego dla dworu nie byly jego jedynymi zajeciami
w Wiedniu. O pobocznych aktywnosciach artysty informuja nas dwa jego listy przecho-
wywane w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie, a wtaczone do dokumentacji Mennicy
Kroélewskiej. Pierwszy list, datowany na 22 czerwca 1765 roku i pisany po francusku, zaadre-
sowany jest do krola, drugi (z 24 maja), pisany po wtosku - do nieznanego adresata z bliskiego
otoczenia monarchy (by¢ moze do Gaetana Ghigiottiego, dawnego sekretarza nuncjatury,
a6wczesnie sekretarza Stanistawa Augusta)®. Oba listy dotycza zaangazowania Bacciarellego
w proby pozyskania przez kréla pozyczki u bankierow wiedenskich. W drugim pojawiaja si¢
ponadto wzmianki na temat zaméwien zbieranych przez artyste poza dworem Marii Teresy.

Zacznijmy od omoéwienia listu w sprawie krolewskiego kredytu. Pozyczka, o ktéra Stani-
staw August zabiegat w Wiedniu, miata zasili¢ budzet tworzonej od stycznia 1765 roku Men-
nicy Krolewskiej. Za projekt ten odpowiadat hrabia August Moszynski, ktéry przez pét roku
nieudolnie prébowat pozyskac¢ do niego udziatowcow?®. Migdzy marcem a majem 1765 roku
negocjowat warunki wspoétpracy z berlinskim bankierem Schweigerem oraz hrabia Josephem
von Boltza z Drezna. Po tym, jak na przetomie kwietnia i maja 1765 roku von Boltza wycofat
sie z przedsiewzigcia®, inicjatywe przejat krol, ktéry sam podjat dalsze poszukiwania srodkéw
finansowych (prosbe o przetopienie starych monet wystano na Jasna Gore). Zkolei w Wiedniu,
za posrednictwem Bacciarellego, krol probowat uzyskac pozyczke u bankiera Josepha Karla
von Bendera. Zlistéw i dotaczonych do nich dokumentéw dowiadujemy sie przede wszystkim
o warunkach negocjowanego kredytu®. Rola Bacciarellego ograniczata si¢ do przekazywania
Benderowi przesylek od krélaipracujacego dla niego warszawskiego bankiera Piotra Teppera
oraz negocjowania z Benderem wysokos$ci oprocentowania®. Ostatecznie zaangazowanie

27 Biblioteka XX. Czartoryskich, Krakéw (dalejjako BCz), rkps 741, Mennica (Monnaie), t. 2, f. 257-272. Listy
niecodnotowane przez historykéw sztuki znane byty historykom zajmujacym si¢ mennica krélewska - zob. Antoni
Ryszard, Zabiegi o otwarcie mennicy warszawskiej w r. 1765, ,Zapiski Numizmatyczne” 1886, styczen, nr 7, s. 121-125.

28 7ob. Aneks - s. 206-208.

2 By¢ moze powodem byty jego problemy finansowe - zob. Sichsisches Staatsarchiv, Drezno, 10025 Gehei-
mes Konsilium, Nr. Loc. 05678/14.

30 Bender oferowat kredyt na sume do trzech milionéw florenéw, na okres 10, 12 lub 15 lat na cztery i pot pro-
cent. Pieniadze miaty zosta¢ wyptacone w dukatach holenderskich. Zabezpieczeniem miaty by¢ z dobra dziedziczne
Stanistawa Augusta oraz kapitaty poreczycieli kredytobiorcy (warszawskich bankieréw Piotra Riaucourtai Piotra
Teppera, ktérym w zamian krol obiecat zysk na poziomie jednego procenta). BCz, rkps 741, Mennica (Monnaie),
t.2,f. 273, 279.

3! Stanistaw August chciat, by Bender zbit swoja prowizje do czterech procent. Zadanie byto oczywiscie nie-
realne, nawet w kontekscie standardéw obowiazujacych w Rzeczypospolitej. Prowizje w Warszawie byly znacznie
wyzsze i wynosity co najmniej szes¢, a czesto kilkanascie procent (o czym zreszta Bacciarelli doskonale wiedziat);
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artysty nie przyniosto pozadanych efektéw. Bender nie zgodzil si¢ bowiem na nizszy procent,
akrél zanamowa Augusta Moszynskiego wycofat si¢ z projektu i powotat mennice z kapitatem
mniejszym niz pierwotnie zaktadano®.

Niestety z listow nie wynika, dlaczego krol zwrocit si¢ z prosha o pomoc w zaciagnieciu
pozyczki wlasnie do Bacciarellego. Wydaje si¢, ze na decyzji Stanistawa Augusta zawazyto
nie tylko zaufanie do malarza, ale takze trudna sytuacja, w jakiej znalazt si¢ monarcha. W tym
okresie (tj. maj-czerwiec 1765) Stanistaw August nie miat bowiem w Wiedniu ani wielu zna-
jomosci, ani tez zadnego oficjalnego wspotpracownika (brat krola Andrzej przebywat wow-
czas w Rzeczypospolitej)®3. Niewykluczone wreszcie, ze sam pomyst zabiegania o pozyczke
w Wiedniu zostat krélowi podsuniety przez Teppera®, a rola Bacciarellego miato by¢ nie tyle
»dopracowanie szczegotow” przedsiewziecia, ile zweryfikowanie wiarygodnosci rekomen-
dowanego monarsze wiedenskiego bankiera. W tym kontekscie szczegélnie interesujace sa
zawarte w listach Bacciarellego opinie o Benderze. Z entuzjastycznych wypowiedzi artysty
wynika, ze jego wiedza o srodowisku wiedenskich finansistow byta pobiezna, przeceniat
on pozycje, jaka zajmowat w nim Bender®. Nikle rozeznanie nie przeszkodzito jednak
Bacciarellemu utrzymac¢ w Warszawie reputacji osoby dobrze poinformowanej i bywatej
w wielkim $wiecie.

High Society

Kolejne informacje o pobycie Bacciarellego w Wiedniu przynosi drugi list malarza pisany
po wloskuiadresowany prawdopodobnie do Ghigiottiego. Zlistu wynika, ze juz w maju 1765
roku toczyty si¢ rozmowy dotyczace powrotu artysty do Warszawy. Bacciarelli ttumaczyt sie
adresatowi z ,tardanzo a rendermi in Varsavia™®izapewniat go, ze nie zamierza przyjmowac
w Wiedniu nowych zlecen. Z listu dowiadujemy sie takze o zamoéwieniach, ktore Bacciarelli

nawet od wlasnych krewnych Stanistaw August brat pozyczki na wyzszy procent - w sierpniu 1764 zapozyczyt si¢
u Andrzeja Poniatowskiego na 700 ooo ztotych polskich z pigcioprocentowa prowizja - zob. E. Rostworowski,
Op. Cit., 5. 413.

32 Rzecz miata miejsce w lipcu 1765 - zob. BCz, rkps 741, t. 2, f. 281.

33 Zagubieniu Stanistawa Augusta nie pomagata zreszta nawet obecnos¢ krélewskiego brata na dworze Marii
Teresy. Jeszcze w 1768 nie byto w kregu kréla nikogo, kto bytby w stanie zweryfikowa¢ kompetencje wiedenskiego
»barona” Josepha Schuttera, ktéremu powierzono kierowanie belwederska Farfurnia i przydzielono niebagatelna
pensje 600 dukatéw rocznie - zob. Tadeusz Mankowski, Krolewska fabryka fakturowa w Belwederze [w:] idem, Mecenat
artystyczny Stanistawa Augusta, oprac. Zuzanna Proszynska, Warszawa 1976, s. 171-196. Mankowski podaje tylko,
ze Schutter pochodzit z Bawarii. O wiedenskim etapie jego kariery wspomina za to w korespondencji z krélem
August Moszynski - zob. BCz, rkps 676, f. 179 [niedatowany, zapewne z 1770].

34 W kolejnych miesiacach to whasnie Tepper, a nie brat kréla, uchodzit za wiedenskiego posrednika Stanistawa
Augusta. W listopadzie 1766 wspotpracownicy ksiecia Maurycego Saskiego donosili sobie nawzajem o kolejnej
pozyczce wiedenskiej, za ktora miat sta¢ wtasnie Tepper i jego wspotpracownicy - zob. Biblioteka Polska, Paryz,
vol. 69/1; f. 165, list Radziminskiego do Seyfferta, z 22.11.1766.

35 W dotaczonej do korespondencji notatce Bender zostat okreslony jako jeden z najbogatszych i najstaw-
niejszych bankieréw wiedenskich” (BCz, rkps 741, t. 2, f. 273). Z nielicznych zachowanych informacji o biografii
finansisty wytaniasi¢jednak odmienny obraz. Jedyna wicksza transakcja Bendera, o ktérej wiadomo: wydzierzawienie
w 1768 Teatru przy Bramie Karynckiej (Kdrntnertortheater), skonczyla si¢ spektakularnym fiaskiem (po niespetna
roku kierowania ta instytucja ,jeden z najstawniejszych bankieréw wiedenskich” stracit 25 tysiecy guldenow) - zob.
Elisabeth Grossegger, Gluck und d’Afflisio. Ein Beitrag zur Geschichte der Verpachtung des Burgtheaters (1765/67-1770),
Wien199s,s. 68.

36 7ob. Aneks - s. 206-208.
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planowat zrealizowac w nieodleglej przysztosci. Jako jego klienci wymienieni zostali portu-
galski dyplomata Jodo Carlos de Braganca i ksiaze¢ Jozef Wactaw von Lichtenstein. Baccia-
relli wspominat tez, ze ambasador Danii Johann Friedrich Bachoff von Echt dostat od kréla
Fryderyka V polecenie znalezienia portrecisty, ktory wykonatby dla niego wizerunki pary
cesarskiej. Bacciarelli dawat przy tym do zrozumienia adresatowi swojego listu, ze poszuki-
wanym ,,pit bravo Pittore che fosse in Vienna”¥ jest wlasnie on.

Niestety, zadnej ze wspomnianych w liscie prac nie udato mi si¢ odnalez¢®®, Podkresli¢
réowniez nalezy, ze prawdopodobienstwo powstania portretu pary cesarskiej na zamoéwienie
krola dunskiego jest niewielkie. Po pierwsze Bacciarelli miatby niewiele czasu na namalowa-
nie obrazu: dwa miesigce po nadaniu listu cesarz Franciszek opuscit Wieden, a 18 sierpnia
1765 roku zmarl nagle w Innsbrucku. Wydaje si¢ wigc, ze jesli w czerwcu projekt podwoj-
nego portretu dopiero dyskutowano, po $mierci cesarza porzucono ten zamyst. W zbiorach
dunskich zachowat si¢ z kolei reprezentacyjny portret Marii Teresy, namalowany krétko
po $mierci cesarza przez wiedenskiego malarza Christiana Kollonitscha®. By¢ moze to wlasnie
Kollonitsch otrzymat zlecenie, adresowane pierwotnie do Bacciarellego.

W interpretacji tresci listow Bacciarellego nalezy jednak zachowa¢ powsciagliwos¢. Czy
w Wiedniu rzeczywiscie obracat si¢ on wsréd finansistéw, dyplomatow i ksiazat, czy jedy-
nie wykreowat taki swéj wizerunek w liscie do nieznanego nam warszawskiego adresata?
Dla porzadku przesledzmy raz jeszcze krag wiedenskich znajomych Bacciarellego. Na pod-
stawie informacji zawartych we wspomnianym liScie chciatoby si¢ don zaliczy¢ Pellegriniego
(by¢ moze feldmarszatka Karla Clemensa Pellegriniego?), ambasadoréw Danii i Portugalii
oraz ksiecia Liechtensteinu. Historycy sztuki natomiast zazwyczaj wymieniaja malarzy
Jean-Baptiste’a Pillementa i Josepha Rose, goraco przez niego polecanych Stanistawowi
Augustowi. Korespondencja z hrabig di Canalem (dyplomata w stuzbie Sardynii) $wiadczy
o tym, ze réwniez z nim Bacciarelli utrzymywat relacje towarzyskie*®. Z listéw tych dowia-
dujemy sig, ze w otoczeniu Bacciarellego znajdowali si¢ glosny wowczas literat Pietro Meta-
stasio (wspominany juz autor libretta do Il Parnaso confuso) oraz baron Hagen (Presidente del
Consiglio Imperiale Aulico)®.

Na marginesie tych rozwazan warto wspomniec¢, ze znajomos$¢ z ksieciem Liechtensteinu
zdaje si¢ potwierdza¢ pdzniejsza tworczos¢ artysty. Portret Stanistawa Augusta w stroju koro-
nacyjnym, zrealizowany najpoézniej w 1768 roku, zdradza szereg kompozycyjnych analogii
znamalowanym przez Hyacinthe’a Rigauda w 1740 roku Portretem ksigcia Liechtensteina,

37 Ibidem.

38 W Portugalii, w kolekcji spadkobiercow diuka Braganzy, znajduje si¢ jego portret powstaty w Wiedniu,
zapewne w latach szes¢dziesiatych XVIII w. Jego stylistyka, brazowy koloryt i popiersiowe ujecie sa jednak od-
mienne od twoérczosci Bacciarellego z tego czasu. Obraz reprodukowany w: Nuno Gongalo Monteiro, Fernando
Dores Costa, D. Jodo Carlos de Braganc a 20 Duque de Lafées. Uma vida singular no Século das Luzes, Lisboa 2006,
wktadka z ilustracjami, [nlb.].

39 Wielkoformatowy (281 x 168 cm) obraz przeznaczony byt do zamku Christiansborg; obecnie prezentowany
jest w Amalienborgu - zob. Otto Andrup, Billederne fra Potentat-Gemakket, ,Kunstmuseets artskrift” 1921-1923,
Nr. 8-10, s. 22.

40 Listy Gregoria Guglielmiego..., op. cit., s. 293-320.

“ Di Canale, Metastasio i Hagen uchodzili tam za bliskich przyjaciét, tworzyli w Wiedniu triumwirat sa-
lonowych erudytéw i poliglotéw. W przypadku Metestasia jest to o tyle ironiczne, ze mimo wieloletniego pobytu
w Wiedniu, nigdy nie nauczyt si¢ on niemieckiego - zob. Charles Burne, Memoirs of the Life and Writings of the
Abate Metastasio, t. 2, London 1796, s. 135.
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il.5|fig. 5

Marcello Bacciarelli,
Portret Stanistawa
Augusta w stroju
koronacyjnym (replika)
| Portrait of Stanislaus
Augustus in Coronation
Robes (replica),
Muzeum Zamek
Krolewski w Warszawie
| Royal Castle Museum
in Warsaw

fot. | photo © domena
publiczna
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il.6 | fig. 6

, P . . ;Y. . 42 . Hyacinthe Rigaud,
prezentowanym owczesnie w jego wiedenskim patacu (il. 5, 6)*2. Wykraczajg one pozakrag 200 ksiecia

wspolnej regencyjnej stylistyki; sktonny jestem dlatego widzie¢ w Portrecie Stanistawa Au-  Josepha Wenzia

bxr : : : : Teal : : I von Liechtenstein
gusta $wiadome nawigzanie do portretu Liechtensteina, wynikajace z dobrej znajomosci 272000 0

dzieta. Podobnie - Autoportret w konfederatce z 1793 roku (w zbiorach MNW) budzi skojarze-  Joseph Wenzelvon
Liechtenstein, 1740,
Palais Liechtenstein,

The Princely
Collection, Wieden
42 Pafac Liechtensteinéw, Wieden, nr inw. GE1496. Podobna kompozycje odnalezé mozna na Portrecie Sta- | Vienna
nistawa Leszczyriskiego Jeana-Marca Nattiera (Musée des Beaux-Arts, Dijon), ale nie jest jasne, gdzie Bacciarelli fot. 1 photo © domena

mogtby zobaczy¢ jego replike. publiczna
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i.71fig.7

Anthony van Dyck,
Portret malarza
Gaspara de Crayera
| Portrait of the
Painter Gaspar de
Crayer, 1630, Palais
Liechtenstein, The
Princely Collection,
Wieden | Vienna

fot. | photo © domena
publiczna

il.8|fig. 8

Marcello Bacciarelli,
Autoportret

w konfederatce

| Self-Portrait in a
Confederate Cap
(Konfederatka), 1793,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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nia z Portretem malarza Gaspara de Crayera Anthona van Dycka (il. 7, 8). Réwniez ten obraz
nalezat wowczas do ksiecia Liechtensteinu i zdobil jego wiedenska rezydencje*®. Mozemy
wiec zatozy¢, ze podczas swojego pobytu w Wiedniu Bacciarelli mégt miec¢ regularny dostep
do ksiazecego patacu.

Nie wiemy niestety, jak ksztattowaly sie relacje Bacciarellego zjego innymi wiedenskimi
zleceniodawcami: czy byli oni pétanonimowymi klientami, z ktérymi utrzymywat on wy-
facznie zawodowe stosunki, czy raczej salonowymi znajomymi, z ktérymi spedzat wieczory.
Szersze spojrzenie na kariere artysty sugeruje, ze jego klientela ksztattowata si¢ wedtug klucza
towarzyskiego. Jak wiadomo, juz w Warszawie Bacciarelli obracal si¢ zaréwno na dworze
krélewskim, jak i w kregach magnackich oraz dyplomatycznych. Portretowat pierwszopla-
nowych politykéw, ale relacje towarzyskie utrzymywat z dyplomatami drugiego szczebla,
zeby wymieni¢ tu cho¢by sekretarza ambasady francuskiej Pierre-Michela Hennina*4.
W Wiedniu, podobnie jak wczesniej w Warszawie, wokot Bacciarellego znajdziemy dyploma-
tow, arystokratow, przedsiebiorcow iludzi piéra. Podobnie byto po roku 1765, kiedy artysta
zwiazal si¢ z dworem Stanistawa Augusta. Bacciarelli, gdziekolwiek si¢ znalazt, nominalnie

43 Kolekcja Liechtensteinow, Wieden, nrinw. GEr53. AGAD. W kolejnych latach graficzna reprodukcja ob-
razu znajdowata si¢ w zamkowym atelier Bacciarellego - zob. Archiwum ks. Jézefa Poniatowskiego i Marii Teresy
Tyszkiewiczowej, 214, A/79, Catalogue des Estampes qui sont dans I'Atelier de Mr Bacciarelli Janvier 1783.

44 K. Niemira, op. cit., s. 83-86.
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dziatat dla jednego patrona, ale rownoczesnie ,bywat w swiecie”, utrzymywat kontakty to-
warzyskie poza dworem i realizowat zlecenia dla klientow tylko luzno z dworem zwiazanych.
Mozna wigc powiedzie¢, ze od przybycia do Drezna w 1750 roku, az do objecia stanowiska
Dyrektora Budowli Krélewskich (1784) Bacciarelli, cho¢ oficjalnie byt artysta dworskim,
do pewnego stopnia realizowat model kariery salonowej, w ktorej relacje towarzyskie prze-
plataja si¢ z relacjami zawodowymi“®.

Dwanascie krzesel Rosalby Carriery

Powyzsze rozwazania, cho¢ w duzej mierze maja charakter przyczynkowy, otwieraja nowe
kierunki badan nad twdérczoscia Bacciarellego. Wskazanie oséb, z ktérymi utrzymywat on
w Wiedniu kontakty (bankier Bender, dyplomaci Luigi di Canale, Johann Friedrich Bachoff
von Echti Jodo Carlos de Braganca, ksiaze Jézef Wactaw von Liechtenstein, feldmaszartek
Pellegrini, baron Hagen oraz literat Pietro Metastasio) sktania do podjecia kwerend zro-
dtowych w archiwach po nich pozostatych. Przedstawiony materiat kaze rowniez szukac
wiedenskich dziet artysty nie tylko w stolicy cesarstwa, posrod tuzinéw dziet opisanych
jako Schule Meytens, ale takze w Portugalii - jesli bowiem portret Bragancy kiedykolwiek
powstat, to z pewnoscig zostat z Wiednia wywieziony.

Przywotane listy malarza sktaniaja takze do zniuansowania wizerunku Bacciarellego
jako artysty dworskiego®. Chociaz pojechat on do Wiednia z misja malowania portretow
rodziny cesarskiej, juz po roku zbierat zaméwienia w kregu dyplomatéw i politykow. Skoro
szukat dodatkowych zarobkéw, nie nalezat chyba do grona dworskich artisti pensionati, albo
musial swoja pensje uznawac za niewystarczajaca®. Nowi klienci funkcjonowali zaréwno
na dworze Marii Teresy, jak i w $wiecie wiedenskich salonow*®. Wydaje si¢, ze sam malarz
rowniez obracal si¢ w obu tych srodowiskach*.

Podkresli¢ jednak nalezy, ze z perspektywy badan nad kultura artystyczna XVIII wie-
ku samo zrekonstruowanie towarzyskiego kregu Bacciarellego ma ograniczona wartosc.
Co bowiem znaczy, ze Bacciarelli ,bywal na salonach”? Co wynika z faktu, ze znal Metasta-
sia, stawnego wspdtpracownika Glucka? Czy dysponujac ta wiedza, mozemy stwierdzic,

45 Osalonowosci - zob. Antoine Lilti, Le Monde des salons. Sociabilité et mondanité a Paris au 18 si¢cle, Paris 2005.

48 O statusie artysty dworskiego i jego pozycji w epoce wezesnonowozytnej - zob. Martin Warnke,
The Court Artist. On the Ancestry of the Modern Artist, Cambridge 1993. Dla okresu XVII-XVIII w. podobne studium
dotychczas nie powstato.

47 Przyjmowanie zaméwien spoza dworu przez malarza pensjonowanego wymagatoby uzyskania zezwolenia
cesarzowej - nie ma jednak po nim $ladu w archiwach wiedenskich. Na marginesie tych rozwazan warto wspo-
mnie¢, ze w badaniach nad artysta nie podniesiono dotychczas problemu stosunku Bacciarellego do pieniedzy
(cho¢ analizowano oczywiscie spektakularng skale jego zarobkéw na dworze krola). Jak sie wydaje Bacciarelli
byt w sprawach finansowych bardzo zapobiegliwy. 27 marca 1795 pisat do kréla przebywajacego w Grodnie:
»Bltagam WW, aby pozwolita mi wyzna¢, iz nie jestem w stanie przezyc¢ za 60 dukatéw miesiecznie”. Dla poréw-
nania miesi¢czne zarobki Zygmunta Vogla wynosity 5 dukatéw, Norblina na dworze Czartoryskich: niewiele
ponad 5 dukatow. AGAD, Korespondencja Stanistawa Augusta, 5a, f. 146-14.7; Biblioteka Narodowa, Warszawa,
rkps I11, 3291, f. 202-203.

48 To ,bycie pomigdzy” doskonale obrazuje decyzja dworskiego poety i librecisty, Metastasia, aby zamieszka¢
w Wiedniu na Michaelerplatz 4, w bezposredniej bliskosci Hofburga i swojej patronki, ale jednak w przestrzeni
miasta, a nie dworu. Gdzie w Wiedniu zamieszkat Bacciarelli z Zona i dzie¢mi - niestety nie wiadomo.

49 Niewykluczone, ze w podobny sposob dziatat w Wiedniu Pillement. Przypuszcza sig, ze mogt on praco-
wac nie tylko dla Marii Teresy, ale tez dla ksiecia Liechtensteinu - zob. Maria Gordon-Smith, Pillement, Cracow
2000, 5. 12I.
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ze na dworze Marii Teresy i na wiedenskich salonach poznat on artystyczne i polityczne elity?
Czy fakt, ze ,mial znajomych” i ,bywal” rzeczywiscie méwi nam cokolwiek o cechach charak-
teru samego artysty (podnoszonej niekiedy serdecznosci czy otwartosci Bacciarellego)®°?
Warto przyjrzec¢ si¢ w tym miejscu konceptowi znajomosci salonowych. Poniewaz
instytucje salonu przeciwstawia si¢ niekiedy kulturze dworu i jego sztywnemu ceremonia-
towi, w znajomosciach salonowych chciatoby si¢ widzie¢ relacje bardziej autentyczne niz te
panujace na dworze. Antoine Lilti, w swojej glo$nej pracy poswigconej temu zagadnieniu,
pokazal jednak, ze funkcjonowanie salonéw znaczaco réznito si¢ obecnego w literaturze
wyidealizowanego wyobrazenia o nich®. Nie byly one ani krélestwem kobiet, ani polem
wyrafinowanych konwersacji. Nie byty tez polem ksztattowania opinii publicznej i idei
oswieceniowych, czy tez miejscem, w ktérym literaci, filozofowie i artysci mieli okazje dys-
kutowac z arystokratami jak rowny z réwnym. Nawet sam termin ,salon”, az do ostatnich lat
XVIII wieku nie oznaczal instytucji zycia spotecznego i politycznego. Znaczyt tyle, co inklu-
zywny krag towarzyski spotykajacy sie, aby oddac si¢ wieczornym rozrywkom oraz - przy
odrobinie szczodrosci gospodarza - zjes¢ wspolnie positek®2. Zrekonstruowanie towarzy-
stwa, w ktore wniknat Bacciarelli nie pokazuje wigc, z kim dyskutowat o sztuce i o nowinach
ze $wiata polityki, ale raczej koto kogo siedziat, jedzac omlet ze szpinakiem, albo dorsza z purée
z czerwonej fasoli, iz kim grat w karty (zwazywszy na obecnos¢ dyplomatéw - zapewne w fa-
raona) lub czyja gre w karty w grzecznym milczeniu obserwowat. Osobnym zagadnieniem
pozostaje sposob, w jaki Bacciarelli wykorzystywat fakt ,bywania w towarzystwie”.
Powracajace w korespondencji Bacciarellego watki salonowe i sposéb, w jaki artysta
»~odmalowywal” wlasna sie¢ spoteczna, sugeruje, ze wykorzystywat on wiedenskie znajo-
mosci w sposoéb do pewnego stopnia instrumentalny i traktowat je jako element autokreacji.
W doktadnie ten sam sposo6b postepowali inni artysci, ktérych Bacciarelli znat, i z ktéory-
mi korespondowat. Za przyktad niech postuzy opublikowana niedawno korespondencja
Gregoria Guglielmiego z Bacciarellim®. Jej topika ma charakter blizniaczy do tej znanej
z listow stanych przez Bacciarellego z Wiednia do Warszawy. W swoich listach Guglielmi
stale odwotuje si¢ do wspdlnych znajomych (hrabia di Canale, architekt Victor Louis, ksiaze
Adam Czartoryski) i podkresla swoje posrednictwo w budowaniu zawiazanych wcze$niej
znajomosci Bacciarellego (wspomina np., ze to wlasnie w jego pokoju w Dreznie spotykali
si¢ Bacciarelli i malarz Giovanni Battista Casanova). Guglielmi chelpi si¢ takze swoimi ber-

50 Tym interpretacjom przeczy nie tylko personalny konflikt z Augustem Moszyniskim, ale takze zapisy
testamentu Bacciarellego. Sporzadzajac go w 1811, artysta troszczyt si¢ co prawda o swoich rzymskich krewnych,
ale rownoczesnie dawat dzieciom wskazowki, jak wydziedziczy¢ nielubiana przez siebie synowa (zone Fryderyka) -
zob. Mieczystaw Wallis, Testament Bacciarellego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1956, nr 1, s. 124, pkt 8.

51 A. Lilti, Le monde de salons..., op. cit, passim. Na temat towarzyskosci w Wiedniu - zob. zwt.: Rebecca
Gates-Coon, The Charmed Circle. Joseph 11 and the “Five Princesses” 1765-1790, West Lafayette 2015. Na marginesie
tychrozwazan warto odnotowac, ze w podobnych barwach kulture salonéw odmalowat Julian Ursyn Niemcewicz.
Swoja obecnos¢ w salonach Paryza wspominat on nastepujaco: ,»Mr Niemcewicz« - rzekta pani de Beauharnois
przedstawiajac mnie tym panom; nawiasem spojrzano na mnie i sktoniono sie. Wkroétce dano do stotu. Nate-
zylem uwage, otworzytem uszy moje, by stucha¢ medrcéw wyrokéw. Niepotrzebnie atoli. Mato sie odzywajac
uczeni ci zajadali i pili lepiej ode mnie. Przy konicu dopiero uczty zacz¢to rozmawiaé; rozmowa ta byta wzajemna
zamiana, handlem wzajemnych pochlebstw i komplementéw” - Julian Ursyn Niemcewicz, Pamigtniki czaséw
moich, Gdansk 2000, s. 95.

52 Nieprzypadkowo gastronomiczny aspekt zycia salonéw wyciagano niekiedy, aby zaatakowac¢ ich gospo-
darzy. Madame Geoffrin pod koniec zycia nadano bowiem przydomek harengere (‘sledziara’).

53 Listy Gregoria Guglielmiego..., op. cit, s. 293-320. Zob. tez: Ewa Manikowska, Sztuka - ceremoniat - infor-
macja, op. cit., s. 115-116.
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linskimi koneksjami, zaréwno w swiecie dyplomatéw
(o ksieciu Dotgorukowie pisze ,moj wielki przyjaciel
imecenas”)®, jak i kregu bankierow (chociaz w tym
przypadku nie ma chyba ku temu podstaw)®®. Z ko-
respondencji wynika, ze za miernik swojego sukcesu
w Paryzu Guglielmi uznaje otrzymywanie zaméwien
na obrazy oraz zaproszen na salony®®. Nawet sposob
wymiany listéw miedzy Bacciarellim a Guglielmim
odzwierciedla salonowe ,uwiktanie” obu artystow.
Podczas gdy listy adresowane do Stanistawa Augusta
Guglielmi wysytal poczta z Augsburga przez Prage, ko-
respondencja z Bacciarellim szta dtuzsza droga, przez
Wieden, tak aby hrabia di Canale moégt posredniczy¢
w jej przekazywaniu®.

Fakt, ze arty$ci w swoich listach tak czesto powo-
tywali si¢ na sie¢ kontaktow, pokazuje, ze ,o$wiece-
niowa republika malarzy” byta wystawiona na te same
formy przemocy symbolicznej, ktore rzadzily swiatem
salonow®8. Kluczowe miejsce w hierarchii zajmowata
$wiatowos$¢ i powodzenie wérod elit (a nie np. uznanie
publicznosci czy srodowiska malarzy)®®. Jak widzieli-
$my na przyktadzie XVIII-wiecznego Wiednia, ,arty-
stom dworskim” nie wystarczato uznanie dworuijesli
tylko nadarzyta si¢ okazja, rozszerzali oni pole swojej
dziatalnosci o salony. Sadze, ze tu wlasnie lezy najwick-

54 Listy Gregoria Guglielmiego..., op. cit., s. 303.

55 Ibidem. Guglielmi donosit Bacciarellemu o liscie wysta-
nym do Davida von Splitgerbera (1741-1826, syna berlinskiego
bankiera), ale nie wydaje sig, zeby interesy, o ktérych pisat, za-
fatwiat rzeczywiscie z nim. Slitgerber, znany playboy i utracjusz,
nie zajmowat si¢ nadawaniem przesytek i paczek do Warszawy.
Guglielmi adresowat swoje listy zapewne do spétki nominalnie
zarzadzanej przez Splitgerbera, a nie do niego samego.

56 Tbidem, s. 314-315.
57 Ibidem, s. 295-30r.

58 O malarskiej migdzynarodéwce - zob. Andrzej Pierikos,
Le Grand Tour d’Europe des artistes. Croquis d’une carte des voyages
artistiques au XVIII¢ siécle [w:] Entre France et Pologne. Le cosmo-
politisme des Lumiéres, réd. Anna Grzeskowiak-Krawicz et al.,
Rome 2018, 5. 54-67.

59 Powodem tego stanu rzeczy byta zapewne stojacaza kultura
tego czasu mechanika wymiany. Sukces mecenatu lezy bowiem
w ,wymianie chwaty”: glo§nym artystom patronuja glosni patroni,
»Wymieniajacy si¢” nawzajem swoja reputacja. W tak zbudowanym
systemie, ani publicznos¢, ani sSrodowisko malarskie (oba pozba-
wione ,chwaly”), nie moga ,wymieniac” jej z artysta - zob. Daniel
Roche, Les Republicains de lettres et Lumiéres au X VIII* siecle, Paris
1988, 5. 254-262. O chwale i stawie zob. tez: Antoine Lilti, Figures
publiques. L'invention de la célébrité (1750-1850), Paris 2014..

il. 9 fig. 9
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| Unknown artist,
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National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Sztuka dawna

sza warto$¢ przywotanego wczesniej materiatu. Pokazuje on bowiem, ze - méwiac jezykiem
socjologii - pole, na ktérym artysci grali o stawke zawiera w sobie (albo nachodzi) na pola
ze soba konkurujace, cho¢ do pewnego stopnia kompatybilne®. W omawianym przypadku
tymi polami sa dwor i salony, a wigc dwie hermetyczne i elitarystyczne struktury dzielace si¢
dwoma typami kapitatu symbolicznego.

W tym kontekscie szczegélnie problematyczna pozostaje interpretacja dworsko-salo-
nowej dyspozycji Bacciarellego. Czy obecnos¢ artysty w tych sferach rzeczywiscie dowodzi
jego towarzyskosci, spotecznej otwartosci i zdolnosci do adaptacji? Czy moze na przynalez-
nosc¢ do kregow szczycacych si¢ swoim elitaryzmem nalezy patrze¢ przede wszystkim jak
na symptom odciecia si¢ artysty od sfery publicznej (albo niedostrzezenia, ze i ona moze
by¢ dla cztowieka sztuki polem dziatania)? Ta druga interpretacja wydaje si¢ zasadna, jesli
wzia¢ pod uwage, ze Bacciarelli przez cate zycie unikat konfrontacji z szeroka publicznoscia®
i wypowiadania si¢ na tematy artystyczne, nie nauczylt si¢ formutowania i uzasadniania wta-
snych ocen®2. Nie wydaje si¢ wigc, aby czesto wystawiany byl na krytyke i musiat mierzy¢ sie
z nieprzychylnymi sadami®®. Nieprzypadkowo chyba pierwsza publiczng wystawe malar-
stwa otwarto w Warszawie dopiero w 1795 roku, a wigc w momencie usuwania si¢ Baccia-
rellego w cien zycia publicznego. Nieprzypadkowo tez krag artystow pracujacych woéwczas
w Malarni i Skulptorni pozostat hermetyczny, a ci, ktérzy zdradzali ambicje zrobienia kariery,
skrzydta rozposcierali dopiero wtedy, kiedy udato im si¢ wyjs¢ spod kurateli Bacciarellego®.

Salonowo-dworska dyspozycje Bacciarellego, wyrazna zaréwno w Wiedniu, jak i w War-
szawie, chcialoby sie dlatego interpretowac jako wyraz jego elitarystycznych sktonnosci.
Sktonnosci podzielanych skadinad przez wielu malarzy jego czaséw. Osiemnastowieczni
arty$ci nie tylko zabiegali o wstep na salony, ale sami starali si¢ otacza¢ ekskluzywnym to-
warzystwem. Na dtugo przed stynna salonniére Elisabeth-Louise Vigée Le Brun i znanym ze
swojego towarzyskiego usposobienia Hubertem Robertem, artys$ci wprowadzali elementy

80 Pierre Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. Andrzej Zawadzki, Krakéw 2007;
Nathalie Heinich, Du peintre a artiste. Artisans et académiciens a l'dge classique, Paris 1993.

8! Niechec Bacciarellego do bycia wystawianym na publiczna ocene dotyczyta nie tylko konfrontacji z szerokim
gronem widzow, ale takze z go$§¢mi odwiedzajacymi Zamek i tazienki. Jak wiadomo Bacciarelli unikat pokazywania
im whasnych obrazéw. Zob. BN, rkps 111, 3291, f. 189; AGAD, KSA, 5a, f. 278.

62 Doskonale ten problem widoczny jest w korespondencji Bacciarellego z krélem. W 1795 Stanistaw August
w kilku listach pytat malarza o jego opinie na temat ksiazki Salvatore Tonciego Descrizione Ragionata Della Galleria
Doria...irefleksje po lekturze jego rekopismiennej rozprawy o malarstwie. Bacciarelli najpierw zwlekat z odpowie-
dzia, a nastepnie 11 wrzesnia zdobyl si¢ na kilka bardzo konwencjonalnych refleksji (,prawdziwa sztuka malarska
polega nawiedzy o rysunku, kolorycie...” itp.) zdradzajacych nikta znajomos¢ literatury artystycznej. Zob. AGAD,
KSA, sa, f. 256-257; BN, rkps 111, 3291, f. 24.0; Aleksandra Bernatowicz, Salvatore Tonci i polskie wqtki [w:] Initium
sapientiae humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi Jakubowi Pokorze z okazji 7o. urodzin, red. Zbigniew Bania, Anna
Czyz, Janusz Nowinski, Warszawa 2015, s. 364-373. Autorka btednie identyfikuje wspomniany w korespondencji
tekst jako Descrizione Ragionata. O tym, ze mamy do czynienia z dwoma réznymi pracami dowodzi m.in. wspo-
mnienie w korespondencji o czarnych werniksach Apellesa, nie ma o nich mowy w drukowanej rozprawie Tonciego.

63 Poniewaz wliteraturze rzadko mozna znalez¢ wzmianki sugerujace, ze artyéci dworu warszawskiego by-
wali przedmiotem krytyki, warto przywota¢ wypowiedz Fryderyka Moszynskiego z 1792. Moszynski krytykujac
btedne, wjego ocenie, czynnosci resortu spraw zagranicznych, poroéwnywatje do ,malowania Canalettego”, artysty,
ktéry jego zdaniem ,miat co$ w oczach, ze wszystko, co nam sie w murach biato widzi, to jemu si¢ czerwono wi-
dziato i tak swoje malowanie udawat”. Cyt. za: Lukasz Kadziela, Migdzy zdradq a stuzbq Rzeczypospolitej. Fryderyk
Moszyriski 1792-1793, Warszawa 1993, 5. 62.

4 Doskonatym przyktadem jest kariera Franciszka Ksawerego Labenskiego, pierwszego konserwatora Er-
mitazu - zob. Mariam Nikogosyan, The Restoration of Paintings at the Imperial Hermitage (Saint-Petersburg) at the
Beginning of the 19™ Century [online], ,Conservation, exposition, restauration d'objets d’arts” 2012, <http://journals.
openedition.org/ceroart/234.4>, [dostep: 5 grudnia 2018].
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salonowosci do swoich apartamentoéw. I tak, w Dreznie Bernardo Belotto posiadat stoliki
do gry w karty, aw Paryzu pastelistka Rosalba Carriera - az dwanascie krzeset dla odwiedzaja-
cych®. Chociaz nie wiemy, jak w Wiedniu i Warszawie mieszkat Bacciarelli, nalezy podkreslic,
ze co najmniej od 1764 roku nie krepowat si¢ przyjmowac u siebie nawet politykéw®e. Drobne
przedmioty, ktoére pozostaly po artyscie, jak cho¢by profilowy portret (il. 9), bedacy owocem
niezwykle popularnej woéwczas zabawy towarzyskiej, pokazuje, ze Bacciarelli nie tylko uczest-
niczytw salonowych rozrywkach, ale takze kultywowat pamie¢ o nich. Niewykluczone wiec,
ze w jego przypadku salonowos¢, rozumiana jako predylekcja do funkcjonowania w matym,
hermetycznym kregu i afiszowanie si¢ z przynaleznoscia do niego, odgrywata role wykracza-
jaca poza strategie prowadzenia kariery i byta powiazana zaréwno z usposobieniem artysty,
jak ijego spoteczna dyspozycja.

65 Ewa Manikowska, Bernardo Bellotto i jego drezderiski apartament, Warszawa 2014, . 42.

66 E. Manikowska, Kariera i rzymski rodowéd..., op. cit., s. 27.
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