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Aertsena. Dobroczynnosc i zbawienie
w dobie reformaciji’

»W rzeczy samej, ze wzgledu na naszych bliznich winnismy pragnac, aby nadszedt taki czas,
kiedy to zaden czlowiek nie bedzie juz potrzebowal niczego z mienia innych; jednakze ze
wzgledu na siebie samych winnismy zywic¢ nadzieje, Ze zawsze bedziemy mieli okazje do wy-
ciagniecia ogromnej korzysci dla siebie, zapewniajac sobie wieczyste taski w zamian za rzeczy
zalezne od zmiennych kolei i kaprysow losu™. To zdanie o ubéstwie, napisane przez Juana Lui-
sa Vivesa - hiszpansko-niderlandzkiego humaniste, teologa i pedagoga osiadtego w Brugii -
trafnie podsumowuje XVI-wieczne dylematy wokoét uczynkow mitosierdzia: z jednej strony
zaré6wno humanisci, jak i regenci miast czy instytucji komunalnych uznawali koniecznos¢
walki z bieda na drodze reformy systemu pomocy spotecznej, z drugiej zas status quo byt
w zasadzie dla nich korzystny, skoro dawat bogatym okazje¢ do zados¢uczynienia za swoje
grzechy przez udzielenie jatmuzny. Dylemat ten wynika z réznicy punktéw widzenia dwoch
stron: otrzymujacych i obdarowujacych. Do tych drugich zaliczaly si¢ nie tylko osoby wrzu-
cajace monety do puszki jatmuzniczejlub zebraczej miski, lecz takze cztonkowie kolegialnych
instytucji dobroczynnych. Taka byta amsterdamska Tafel van den Huisarmen - Rada Ubogich
Domostw, znana réwniez pod nazwa Huiszittenmeesters, kolegium Zarzadcow (Ubogich)
Mieszkancow Domoéw (dost. ‘siedzacych w domach, osiadtych’). Byta ona odpowiedzialna
za wsparcie tych ubogich, ktorzy mieli dach nad gtowa, lecz nie byli w stanie utrzymac swych
rodzin. Najprawdopodobniej ta wlasnie instytucja zamoéwita u Pietera Aertsena jego ostatni,
jak sie miato okaza¢, obraz - Siedem uczynkéw mitosierdzia (il. 1), dzi§ w zbiorach MNW?3,

! Krétsza wersje tego artykutu prezentowatam na konferencji Sixteenth Century Society w Milwaukee
w pazdzierniku 2o017. W wersji rozszerzonej do celéw publikacji w ,Roczniku” uwzglednitam sugestie bibliogra-
ficzne Antoniego Ziemby, ktéremu sktadam réwniez podzigckowanie za pomoc w przektadach cytowanych tekstow
zrédtowych. Serdecznie dziekuje Piotrowi Borusowskiemu za pomoc w pracy nad tym artykutem.

2 Juan Luis Vives, On Assistance to the Poor, transl. Alice Tobriner, Toronto-Buffalo-London 1999, s. 49-50.
Pierwsze wydanie traktatu - zob. loannis Lodovici Vivis Valentini, De subventione pauperum sive de humanis necessi-
tatibus, Brugae 1526; editio princeps [nlb.], cytaty wedtug 2. wyd., Leiden 1532 [przet. Karolina Koriat i Antoni Ziembal.

3 Na temat proweniencji obrazu - zob. Hanna Benesz, Maria Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish
and Belgian Paintings 1494-1983 in the Collections of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieborow.
Complete Illustrated Summary Catalogue, Warsaw 2016, vol. 1, s. 20-21, kat. nr 4. Sprzedaz Siedmiu uczynkéw
mitosierdzia na aukcjach w Amsterdamie w 1716 i 1734 jest wzmiankowana w tymze katalogu; wspomina o nich
réwniez Nicolaas de Roever w katalogu znanych prac Aertsena. Notatka do aukcji z 6 maja 1716 okresla obrazjako
seer konstig (‘bardzo kunsztowny’) i podaje cene - 4.8 guldenéw. Wartos¢ dzieta znacznie spadta w ciagu nastepnych
dwéch dekad - w 1734 sprzedano je za jedyne 10 guldenéw - zob. Nicolaas de Roever, Pieter Aertsz: gezegd Lange
Pier, Vermaard Schilder, ,Oud Holland” 1889, 7,s. 22. Cho¢ zaméwienie obrazu przez Huiszittenmeesters jest wysoce
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Temat obrazu zostat jasno okreslony poprzez odniesienie do Ewangelii w inskrypcji ponad
arkada po prawej stronie: MAT XXV (il. 2). Jednakze jego kompozycja, oparta na wzornikach
architektonicznych Sebastiana Serlia, jest ztozona i zaskakujaca - Aertsen stwarza fikcyjna
scenerie miejska, w ktérej wytycza przemyslana sekwencje wydarzen jako szlak uczynkéw
wiodacych do zbawienia.

W niniejszym artykule omawiam trzy motywy kluczowe dla zrozumienia Siedmiu uczyn-
kow mitosierdzia Aertsena. Po pierwsze analizuje¢ ten obraz w kontekscie XVI-wiecznych
dyskursow o dobroczynnosci i prob zreformowania systemu pomocy ubogim. Po drugie
facze go z protestancka dysputa o obrazach oraz rozruchami obrazoburczymi z 1566 roku,
kiedy to zniszczonych zostato wiele retabuléw ottarzowych samego Aertsena. Wreszcie,
po trzecie, rozwazam ukryte znaczenie zastosowania serlianskiej architektury. Stawiam teze,
ze taka sceneria obrazu stuzy jako narzedzie kompozycyjne, umozliwiajace skonstruowanie
przekonujacej argumentacji o roli dobroczynnosci, niezbednej dla zbawienia, a zarazem sta-
nowi wizualna odpowiedz na 6wczesny ikonoklazm. Analiza tych trzech watkow prowadzi
mnie do interpretacji warszawskiego obrazu jako dzieta ikonograficznie i kompozycyjnie
nowatorskiego, w warstwie teologicznej zas konwencjonalnego.

Przemiany w dziatalnosci dobroczynnej w XVI-wiecznych Niderlandach

Obraz oznaczony jest znakiem tréjzebu - gmerkiem artysty umieszczonym na biatej koszuli
trzymanej przez mezczyzne w centrum kompozycji (il. 3)* - i opatrzony data 1575 29 ME
(29 maja 1575) na kartuszu nad rustykowana dorycka brama po lewej stronie (il. 4)°. Zostat

prawdopodobne, Hans Buijs zasugerowat réwniez mozliwo$¢ utozsamienia go z anonimowym r stuck van de 7
wercken van barmhertichs[heden] (‘1 obiekt [obraz] z 7 uczynkami mitosierdzia’) nalezacym w 1612 do kolekcji Claesa
Rauwaerta, syna stynnego kolekcjonera przyjazniacego si¢ z Pieterem Aertsenem, Jacoba Rauwaerta - zob. Jan Piet
Filedt Kok, Willy Halsema-Kubes, Wouter Kloek, Kunst voor de beeldenstorm. Noordnederlandse kunst 1525-1580,
kat. wyst., Rijkmuseum, Amsterdam, 1986, ’s-Gravenhage 1986, s. 408, kat. nr 298. Wigcej na temat kolekcji Ja-
coba Rauwaerta - zob. Marion Boers, De Noord-Nederlandse kunsthandel in de eerste helft van de zeventiende eeuw,
Hilversum 2012, s. 77-78. Zapis inwentarzowy - zob. Gemeentearchief Amsterdam, WK 5073/944. Obraz zostat
sprzedany B. van Somerenowi za 505 guldendw 28 sierpnia 1612 . Zob. tez: The Montias Database of 17 Century
Dutch Art Inventories, Inv. Lot 605.0154. [online], <http://research.frick.org/montiasart/recordlist.php>, [dostep:
20 czerwca 2017]; oraz Abraham Bredius, Kiinstler-Inventare: Urkunden zur Geschichte der holldndischen Kunst des
sechszehnten, siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts, [8 toméw], Bd. 5, Haag 1918, 5. 174.0. Jeslijest to rzeczywiscie
ten sam obraz, to zostat on prawdopodobnie kupiony przez Rauwaerta od Huiszittenmeesters - nie ma dowodow
nato, by obrazzostat bezposrednio zaméwiony przez t¢ rodzing - a ponadto, jak pisze dalej w niniejszym artykule,
Uczynki mitosierdzia byly typowym tematem wybieranym przez instytucje dobroczynne, a nie przez osoby prywatne.
Niestety, w dokumentach Huiszittenmeesters rowniez nie ma zadnego zapisu dotyczacego obrazu Aertsena - ani
jego zamdwienia, ani sprzedazy. Moze to jednak wynika¢ z dwéch powodéw: niekompletnosci archiwum i/lub
faktu, Ze dokumenty dotyczyly gléwnie darowizn na rzecz organizacji - zob. Archief van het Nieuwezijds en het
Oudezijds Huiszittenhuis en van de Regenten over de Huiszittende Stadsarmen [online], <https://archief.amsterdam/
inventarissen/overzicht/349.nL.html>, [dostep: 10 czerwca 2017]. Istnieje jeszcze jedna XVIII-wieczna wzmianka
o dziele przedstawiajacym siedem uczynkéw mitosierdzia autorstwa Aertsena, ktérej naukowcy do tej pory zdawali
sie nie zauwaza¢. W dokumencie z wycena obrazéw nalezacych do wdowy Joan van Waveren, przygotowanym
w 1716, notariusz wymienil Het werck van barmherticheyt van Lange Pier (Dzieto mitosierdzia Lange Piera) i przypi-
sat obrazowi warto$¢ 7o guldenéw - zob. A. Bredius, op. cit., Bd. 4, nr1252. ,Lange Pier” - ,dtugi”, ,wysoki” Pier
(Pieter), rowniez zapisywany jako ,Peer” - byt powszechnie stosowanym przydomkiem Aertsena.

4 Osygnaturze Aertsena oraz sygnaturach jego dwéch synéw - Pietera Pietersz.’a oraz Aerta Pietersz.’a - zob.
N. de Roever, op. cit., s. 13.

5 Wickszos¢ starszej literatury dotyczacej Pietera Aertsena podaje rok 1573. Wyjasnienie tej pomytki jest
proste: oryginalna date poddano retuszowaniu - cyfre ,,5” przemalowano na cyfre ,3”; retusz usuni¢to dopiero
w latach osiemdziesiatych XX w. podczas renowacji obrazu w Rijksmuseum, wykonanej w zwiazku z wystawa Kunst
voor de Beeldenstoorm. Pojawita si¢ teoria, ze date retuszowano, poniewaz za Karelem van Manderem uwazano,
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il 1] fig. 1 ukonczony zaledwie cztery dni przed $§miercia malarza (2 czerwca). Aertsena pochowano
nastepnego dnia w Oude Kerk, parafii $w. Mikotaja, przy ktérej az do roku 1655 prowadzili
Siedem uczynkéw dziatalno$¢ Huiszittenmeesters - prawdopodobni zleceniodawcy Siedmiu uczynkow mitosierdzia.

Pieter Aertsen,

mitosierdzia | Seven : 5 faiales - : s ad &t _
Works of Mercy, 1575, Instytucje te zatozyty wladze miejskie ok. 1382 roku i wyznaczyly dla niej szesciu zarzad

Muzeum Narodowe cow - regentow®. Byli oni upowaznieni do dysponowania catoscia funduszy rozdawanych

V'\‘I’V:(arszlal\‘;l"ie | The ubogim, lecz bezposrednio wspomagali tych, ktérzy mieszkali we wtasnych domostwach
ational IVluseum

in Warsaw na terenie parafii. Dziatalno$¢ regentéw finansowano z czynszéw pochodzacych z nieru-

ze Aertsen zmart w 1573 - zob. Martijn Bijl, Manja Zeldenrust, Wouter Kloek, Pieter Aertsen in het restauratie-atelier
van het Rijksmuseum, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlandish Yearbook for History of Art” 1989,
40, 5. 217-18, 233. Zob. tez: Wouter Kloek, Een Aertsen tussen de Surrealisten, ,Bulletin van het Rijksmuseum” 2003,
51, 8. 306. Warto jednakze dodac¢, ze prawidtowa data $mierci Aertsena - 2 czerwca 1575 zostata podana przez de
Roevera juz w1889 - zob. N. de Roever, op. cit., s. 9.

 Nie moznaz cata pewnoscia zidentyfikowa¢ ewentualnych regentéw na obrazie Aertsena, poniewaz wedle
mojej wiedzy nie zachowata si¢ ikonografia ani doktadne opisy strojow Huiszittenmeesters z XVI w.
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chomosci przekazanych instytucji, réznego rodzaju prywatnych obligacji, kolekt przepro-
wadzanych podczas nabozenstw czwartkowych i niedzielnych, pieniedzy zbieranych przez
wijkmeester (zarzadce dzielnicy) oraz, juz w XVII i XVIII wieku, z dotacji miasta”. Kolegia
Huiszittenmeesters upowszechnily sie w péznym sredniowieczu, kiedy to $wieckie i koscielne
wladze uznaty, ze poza wedrownymi biedakami i ubogimi zamieszkujacymi przytutki, opieki
wymaga takze znaczna grupa zubozalych mieszczan, ktérzy wprawdzie maja dach nad glowa,
lecz ktérym brakuje srodkéw do zycia, a nie chea zebra¢ na ulicach. Ci ,osiadli” ubodzy byli
zzasady uwazani za zacnych, uczciwych obywateli, ktorzy popadli w nedze w wyniku jakiego$
nieszczescia, ijako tacy zastuguja na publiczna pomoc®.

Uczynki mitosierdzia od dawna byly ulubionym tematem ikonograficznym instytucji
dobroczynnych, ktére w ten sposéb mogty zaprezentowac wsparcie, jakie ubodzy z parafii
otrzymywali od zamozniejszych obywateli. Niestety - jak zauwazyta Sheila Muller - pomimo
popularnosci tego typu obrazéw ich doktadna pierwotna lokalizacja jest zazwyczajniemozliwa
do ustalenia®. Wyjatek stanowi anonimowa kompozycja ukonczona w 1562 roku dla kosciota
$w. Jakuba w Utrechcie, w ktéra wmontowana byta skrzynka na jatmuzne™. Ten przypadek
wskazuje, ze przedstawienia uczynkéw mitosierdzia wzywaty do praktycznego pielegnowania
cndt Misericordii i Caritas. Z jednej strony dostarczaty dobroczyncom uniwersalnego przy-
kfadu chrzescijanskiego postgpowania, z drugiej przynaglaty do podjecia konkretnych krokow
narzecz ubogich. W przypadku obrazu Aertsena ze zbioréw MNW przekaz ten wzmacniataby
zacheta umieszczona nad wejsciem do biura Huiszittenmeesters przy Oude Kerk: Hout Gods
gebod en geeft den armen om Gods wil 'Wypelniaj Boze przykazanie i dawaj biednym zgodnie

7 Archief van het Nieuwezijds en het Oudezijds Huiszittenhuis, op. cit., 5. 3494, 349-5.

8 Pojecie ,ubodzy osiadli”, ,domowi” pojawito sie po raz pierwszy w XIII w. - zob. Carter Lindberg, Beyond
Charity. Reformation Initiatives for the Poor, Minneapolis 1993, s. 4.2. Ogélnie na temat Tafels van den Huisarmen -
zob. np. Ad Tervoort, “To the Honour of God, for Concord and the Common Good.” Developments in Social Care and
Education in Dutch Town (1300-1625) [w:] Serving the Urban Community: The Rise of Public Facilities in the Low Coun-
tries, ed. by Manon van Heijden, Amsterdam 2009, s. 93-97 oraz Sheila D. Muller, Charity in the Dutch Republic:
Pictures of Rich and Poor for Charitable Institutions, Ann Arbor 1985, s. 56.

9 S.D. Muller, op. cit., s. 51-68.
1° Ibidem, s. 68.

il. 2-4 | figs 2-4

Pieter Aertsen,

Siedem uczynkow
mitosierdzia (fragmenty)
| Seven Works of Mercy
(details)

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Sztuka dawna

zwola Boza (z tego, co Bég zechciat tobie dac)]". Pomimo braku zrédtowego potwierdzenia,
ze to Huiszittenmeesters zamowili obraz, tradycja odwotywania si¢ do tej tematyki w siedzibach
miejskich instytucji charytatywnych wskazuje na nich wlasnie jako najbardziej prawdopodob-
nych zleceniodawcow™. Co wiecej w okresie, kiedy Aertsen konczyt obraz, temat uczynkéow
mitosierdzia znéw cieszyt si¢ popularnoscia, dzicki potwierdzeniu przez soboér trydencki,
ze dobre czyny utwierdzaja w wierze i jednocza cztowieka z Chrystusem™,

Stanowisko Pietera Aertsena wobec dzialalnosci charytatywnej moze by¢ uznane za stricte
katolickie, zgodne z biblijnym nakazem dobroczynnosci wytozonym w Ewangelii $w. Ma-
teusza (Mt 25) i powiazanym z zapowiedzia Sadu Ostatecznego. W obrazie szlak uczynkow
mitosierdzia rozpoczyna si¢ w glebi scenami nawiedzania chorych i grzebania zmartych,
nastepnie biegnie wlewo ku scenom pojenia spragnionych i odwiedzania wi¢zniow, po czym
rozwija si¢ - zataczajac tuk - ku prawej stronie poprzez kolejne sceny na pierwszym planie:
przyodziewania nagich (rozdawania odziezy) oraz karmienia ztaknionych (rozdawania chleba).
Konczy sie we wnetrzu domostwa, do ktérego kobieta zaprasza dwoch wedrowcow, i gdzie
inni znalezli juz miejsce przy palenisku (uczynek ,podréznych w dom przyjac”). Niektore
z przedstawionych uczynkéw pokrywaja si¢ z rodzajem pomocy udzielanej przez amster-
damskich Huiszittenmeesters - rozdawaniem zywnosci i napojoéw oraz trumien na pochowek
zmartych. Zasadniczo jednak Aertsen stworzyl raczej metaforyczne exemplum mitosierdzia
niz realistyczne przedstawienie dziatalnosci Huiszittenmeesters. Poprzez przedstawienie
siedmiu uczynkéw mitosierdzia obraz miat za zadanie zapewni¢ dobroczyncéw o wartosci
ich pomocy, gwarantujacej im miejsce w niebie. Jego kompozycja sprzyja takiej interpretacji.
Rozmieszczenie scen z uczynkami mitosierdzia wzdhuz prawie kolistej linii sprawia, ze dobro-
czyncy i przyjmujacy pomoc wygladaja jakby uczestniczyli w procesji. W miare jak posuwa si¢
ona od sceny pochéwku zmartych poprzez przedstawienia innych uczynkéw mitosiernych,
az do zachecajacego cieplem domowego wnetrza goszczacego podréznych, postaci przebywaja
niejako droge od $mierci do stanu blogiego odpoczynku. Wchodzac do przytulnego schro-
nienia, przekraczaja brame o ksztalcie serliany - portyk z trzema przejsciami, z ktérych dwa
sa widoczne w kadrze obrazu. Pod reliefem z Sadem Ostatecznym, umieszczonym w lewym
przesle bramy, ogladamy karmienie ztaknionych; innymi stowy, tuz przed wejsciem do domu,
po prawej stronie, biedni otrzymuja chleb. Dla odbiorcy katolickiego bylo to jednoznaczne
odniesienie do Eucharystii. Mozna wiec interpretowac¢ kompozycje Aertsena jako ukazanie
drogi do zbawienia. Scena pogrzebu w glebi odnosi si¢ zaréwno do grzebania zmartych
(uczynek mitosierdzia wzgledem ciata), jak i do samej $mierci. Koncowa scena ugoszczenia
podréznych, w kontekscie ukazanej w reliefie wizji Sadu Ostatecznego, moze by¢ odczyty-
wana zaréwno w dostownym, jak i przenosnym znaczeniu: jako akt chrzescijanskiej cnoty
mitosierdzia i jako wejscie do Domu Pana w niebiosach, Domicilium Salutis - miejsca Zba-
wienia i wiecznej szczesliwosci (beatitudo aeterna). W tradycji katolickiej stowa Chrystusa
~bytem przybyszem, a przyjelicie mnie”, odnoszono raz do bezdomnych ,ludzi luznych”,

™ Jacob van Lennep, Johannes ter Gouw, Het Boek der Opschriften. Een bijdrage tot de Geschiedenis van het
Nederlandsche Volksleven, Amsterdam 1869, s. 114..

2O proweniencji obrazu - zob. przyp. 2.

3 Keith Moxey, Reflections on Some Unusual Subjects in the Work of Pieter Aertsen, ,Jahrbuch der Berliner
Museen” 1976, 18,s. 79. Zob. tez: Ralf van Biihren, Die Werke der Barmharzigkeit in der Kunst des 12.-18. Jahrhunderts.
Zum Wandel eines Bildmotivs vor dem Hintergrund neuzeitlicher Rhetorikrezeption, Hildesheim-Ziirich-New York

1998, s. 85.



Barbara A. Kaminska Siedem uczynkow mitosierdzia...

kiedy indziej do pielgrzaymoéw (np. w rysunku Pietera Bruegla starszego Caritas z 1559 roku
widzimy dwoch patnikéw zapraszanych w goscine do domu)™. Mozemy wigc rozszerzy¢ zna-
czenie eschatologiczne obrazu Aerstena o wszechobecna poznosredniowieczna i nowozytna
metafore zycia jako pielgrzymki. W takiej interpretacji obrazu rozdawanie chleba ubogim tuz
przed wejsciem do domu zycia wiecznego przypomina, ze aby dostapi¢ zbawienia, trzeba by¢
nie tylko mitosiernym wobec blizniego, lecz takze korzystac¢ z sakramentéw Kosciota.
Postacie w obrazie Aertsena angazuja si¢, wedle sit i mozliwosci, w uczynki mitosierdzia.
Para starszych ludzi w lewym dolnym rogu odziewa dwojke dzieci w otrzymane ubrania,
podczas gdy pilnuje ich kaleki mezczyzna o kulach. Aertsen przypomina swoim widzom,
ze mitosierdzie jest obowigzkiem kazdego cztowieka. Przestanie to pokrywa si¢ z postepuja-
cym w XVI wieku zjawiskiem sekularyzacji dziatalnosci charytatywnej jako zinstytucjonali-
zowanej filantropii. To raczej $wieccy wierni oraz wladze miejskie - juz nie Kosciot - stali sie
odpowiedzialni za pomoc potrzebujacym. Bodzcem do desakralizacji uczynkéw mitosierdzia
byly nowe przepisy wprowadzone w niektérych miastach (najlepiej znany przyktad to rozpo-
rzadzenie wydane pod koniec 1525 roku w Ypres/Ieper) oraz sankcja pragmatyczna cesarza
Karola V z 6 pazdziernika 1531 roku, a takze pisma humanistéw, takich jak cytowany na po-
czatku Juan Luis Vives. W wydanym w 1526 roku traktacie De subventione pauperum Vives
przekonywal, Ze troska o ubogich nalezy do obowiazkéw wtadz miejskich, skoro spotecznos¢
oraz jej zarzad sa niczym ciato i dusza, i ze byloby nieroztropne troszczy¢ si¢ tylko o zamoz-
nych, pozwalajac zaniedbanym nedzarzom popas¢ w przestepczos¢. Cho¢ chrzescijanstwo
zobowiazuje wszystkich wiernych do wykonywania uczynkéw mitosierdzia, ewangeliczne
wezwanie okazuje si¢ nie dos¢ skuteczne, by wyeliminowac biede. Skoro tak, potrzebne sa
rozwigzania praktyczne, narzucone przez wladze, a realizowane przez §wieckich. Propozycje te
Vives formutowat w odniesieniu do réznych kategorii ubogich, zalecajac odmienne wsparcie
dlakazdejz nich. Wyodrebnit trzy grupy: po pierwsze - osob starych i kalekich, ktore wymagaja
opieki w odpowiednich przytutkach, oraz dzieci, ktére nalezy ksztatci¢ w powszechnych szko-
fach; po drugie - biedakéw nie bezdomnych, lecz majacych dach nad glowa, ktérym pomoc
nalezata si¢ dopiero po wnikliwej inspekcji ich sytuacji Zyciowej i moralnosci; wreszcie - ,ludzi
luznych”, wagabundéw, wedrownych handlarzy i wszelkich ,ludzi drogi”, nad ktérymi miasto
musi sprawowac¢ nadzor i ktérych moze uwiezic¢ jako ewentualnych przestepcow, lecz w razie
potrzeby zapewnia im opieke medyczna w szpitalach®™. Konieczne jest, argumentowat Vives,
by wszyscy oni mieli jakies zajecie. W tym podziale ubogich na trzy grupy Vives rozwinat
dawniejsze rozréznienie migdzy osobami, ktére przez wlasne prézniactwo lub lekkomys$lnosé
winne sa swej doli (ubodzy ,niegodni”, ,niegodziwi”, ,niezastugujacy” na pomoc) oraz tymi,
ktérych nedza byta wynikiem niefortunnych okolicznos$ci (ubodzy na pomoc ,zastugujacy”,
»godni”, ,uczciwi’). Rozréznienie to pojawito si¢ juz w XIV wieku', lecz skodyfikowane
zostato w XV-XVI wieku, m.in. w reformie regulacji miejskich w Ypres, ktéra miata miejsce

4 Pieter Bruegel starszy, Caritas, 1559, Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen. Rysunek Bruegla
byt projektem do jednej z rycin z cyklu ,,Siedmiu Cnét Chrzescijanskich” przygotowanych dla Philipsa Gallego
i opublikowanych przez Hiéronymusa Cocka w 1559.

5 Joannis Lodovici Vivis... [J.L. Vives], De subventione pauperum..., op. cit., s. 441-46r.

18 Zob. m.in. Bronistaw Geremek, Litos¢i szubienica. Dzieje ngdzy i mitosierdzia, Warszawa 1989, rozdz. 1; Gio-
vanni Ricci, Naissance du pauvre honteux. Entre Uhistoire des idées et Uhistoire sociale, ,Annales” 1983, 38, s. 158-177;
Bronistaw Geremek, Cztowiek marginesu w sredniowieczu, ,Przeglad Historyczny” 1989, R. 80, nr 4, s. 705-727,
zwl. s. 724.. Zob. tez: Formen der Armenfiirsorge in hoch- und spdtmittelalterlichen Zentren nordlich und siidlich der
Alpen, Hrsg. Lukas Clemens, Alfred Haverkamp, Romy Kunert, Trier 2011.
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rok przed wydaniem traktatu Vivesa. Praktyka rozrézniania miedzy ubogimi uczciwymianie-
godnymi miata praktyczne nastepstwa dla jatmuznikow, ktérzy zasadniczo byli zobowiazani
wiedzie¢, kogo wspiera ich darowizna®”. Pomoc spoteczna, sprawowana przez instytucje takie
jak Huiszittenmeesters, niosta ze soba kojaca gwarancje, ze datki i dary zostang przekazane
tym, ktérzy rzeczywiscie ich potrzebuja i na nie zastuguja. U Aertsena odbiorcami wsparcia
sa niewatpliwie ,godni” ubodzy - ludzie starzy, chorzy i kaleki, kobiety w ciazy, matki z nie-
mowletami, matymi dzie¢miinastolatkami. Ci, ktorzy juz otrzymali pomoc, saminie pozostaja
bezczynni - i tak uboga staruszka i sedziwy kaleka ubieraja dwoje matych dzieci w ofiarowana
im przez Huiszittenmeesters odziez.

Réwnolegle z XVI-wieczna sekularyzacja instytucjonalnej pomocy ubogim zeswiecczeniu
ulegto samo pojecie ubdstwa. Nie bedzie zbytnim uogélnieniem stwierdzenie, ze wieki sred-
nie uswiecaty biede, co zachgcato do utrzymania status quo, jak pisal Vives w przytoczonym
na poczatku fragmencie traktatu. W teologii sredniowiecznej ubodzy byli zasadniczo dla
zamoznych obywateli narzedziem zapewniania sobie zbawienia poprzez udzielanie jalmuz-
ny'. W okresie nowozytnym natomiast obecnos¢ zebrakoéw, chorych czy sierot na ulicach
zaczeta by¢ postrzegana jako problem spoteczny i tak podchodzili do zjawiska zaréwno pisarze
humanisci, jak i rzadzacy. Z tego punktu widzenia kompozycja obrazu Aertsena odtwarza
pewien paradoks, znamienny dla epoki i ideologicznej zmiany statusu ubogich i dobroczyn-
nosci. Jak juz wspomniatam, kompozycja oparta jest na ksztatcie okregu, po linii ktérego
poruszaja si¢ udzielajacy jatmuzny ija przyjmujacy - w strong¢ bramy z przedstawieniem Sadu
Ostatecznego. Stad wydawac sie¢ moze, ze ubodzy sa niezbedni bogatym do osiagniecia zba-
wienia, tak jak to byto w sredniowiecznym pojeciu dobroczynnosci. Zarazem wyidealizowane
miasto, w ktérym mieszka zdyscyplinowane spoteczenstwo przedstawione przez Aertsena,
wydaje si¢ odpowiada¢ wizji zréwnowazonej spotecznosci Vivesa, w ktérej zamozni troszcza
si¢ o biednych, poniewaz wszyscy razem tworza jeden organizm spolteczny.

Jednakze nawet w okresie wprowadzania nowych administracyjnych rozwiazan w sferze
pomocy spotecznej, motywacja do udzielania jatmuzny oraz retoryka wezwan do dobro-
czynnosci w duzym stopniu nadal pozostawaly religijne. Nie inaczej byto u protestantéw.
Wprawdzie zaréwno Marcin Luter, jak i Jan Kalwin odrzucali teze, Ze jednostka moze osiagnac
zbawienie przez wlasne zastugi, w tym spetnianie uczynkéw mitosierdzia, na rzecz doktryny
zbawienia jedynie na mocy wiary i taski danej przez Boga (sola fide, sola gratia), lecz parafial-
ne kazania niedzielne niekoniecznie odzwierciedlaty to stanowisko. Kazania protestanckie,
dekrety miejskie i kapituty organizacji dobroczynnych nadal nauczaly, ze hojne dawanie
jalmuzny pomoze wiernym zyskac zycie wieczne, podczas gdy skapstwo moze powaznie
zagrozi¢ ich losowi w zaswiatach®. Mentalnos¢ poprzednich wiekéw byta nadal zywa w no-
wozytnych Niderlandach, niezaleznie od zarliwosci, z jaka krytykowat ja w swoich pismach

7 Zwiazek pomiedzy szansa na zbawienie ludzi udzielajacych jatmuzny i statusem beneficjentow byt w my-
$li poznosredniowiecznej i nowozytnej kwestia skomplikowana. Tak zwana literatura zebracza, sposrod ktérej
najlepiej znane sa fragmenty z Narrenschiff Sebastiana Branta z 1494 oraz Liber Vagatorum Matthiasa Hiitlina
z1510 ostrzegaty przed chwytami zawodowych zebrakéw nie tyle ze wzgledow socjoekonomicznych, lecz jak prze-
konuje Lindberg, z powodéw teologicznych. Dawanie jalmuzny oszustom nie stanowito zastugi w oczach Boga;
przeciwnie, datek szedt do krolestwa diabta. Bylo wiec rzecza najwyzszej wagi rozeznanie, czy otrzymujacy byt
biedakiem uczciwym - zob. C. Lindberg, op. cit., s. 48-49.

18 Catherine Lis, Hugo Soly, Poverty and Capitalism in Pre-Industrial Europe, Atlantic Highlands 1979, s. 22.

® Marco H.D. van Leeuwen, Amsterdam en de Armenzorg tijdens de Republiek, ,NEHA-Jaarboek” 1996, 95,
s.139-143 oraz Daniélle Teeuwen, Financing Poor Relief through Charitable Collections in Dutch Towns, c. 1600-1800,
Amsterdam 2015, passim, zwt. s. 101.
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doktrynalnych Kalwin. Dane statystyczne potwierdzaja, ze motywacja religijna, zwtaszcza
w potaczeniu z urzegdowym nadzorem nad wspieraniem ubogich, wytwarzata najbardziej
wydajny model publicznej dobroczynnosci. Byt to model pomocy spotecznej preferowany
przez donatoréw, co miato wptyw na Huiszittenmeesters, ktorych dziatalno$¢, jako organiza-
cji niewyznaniowej, w XVII i XVIII wieku stawata si¢ coraz bardziej uzalezniona od dotacji
miejskich i pozyskiwata zaledwie 22 procent funduszy ze zbiérek, w poréwnaniu z 77 pro-
centami zbieranymi przez inne instytucje dobroczynne, dziatajace pod auspicjami Kosciota
kalwinskiego?®. Te okolicznos$ci wskazuja, ze wymowa Siedmiu uczynkow mitosierdzia Aertsena
niekoniecznie byta tak trudna do przyjecia dla protestantow, jak by sie to mogto na pierwszy
rzut oka wydawac. Cho¢ dawniejsi badacze przekonywali, ze przedstawienia uczynkéw
mitosierdzia byty czestym celem atakow ikonoklastow?', w rzeczywistosci nie ma na to
konkretnych dowodow?.

Pieter Aertsen a ikonoklazm

Tak czy inaczej warunki produkcji artystycznej w Amsterdamie w potowie lat siedemdzie-
siatych XVI wieku nalezatoby okresli¢ jako skomplikowane. Pamie¢¢ o ,furii obrazoburczej”
21566 roku wciaz byta swieza, szczegoélnie dla Pietera Aertsena. Wedtug Karela van Mandera,
»Pieter bywat czesto rozgniewany tym, ze jego dziela, ktore dla upamietnienia siebie chciat
zostawi¢ $wiatu, zostaly oto zniszczone, i nieraz wystepowal w ostrych stowach przeciwko
owym wrogom sztuki [ikonoklastom], wystawiajac si¢ na niebezpieczenstwo [represji]”?.
Towarzyszyla temu niestabilna sytuacja polityczno-religijna w Niderlandach. Habsburgowie
umocnili swoja wtadz¢ na Potudniu, podczas gdy kampania Wilhelma Oranskiego poste-
powata w prowincjach péinocnych, gdzie coraz wigcej miast przechodzito na kalwinizm.
I chociaz Amsterdam pozostal miastem katolickim, az do stynnej Alteratie w 1578 roku, trudno
dziwi¢ sie artystom, ze niepokoili si¢ o przysztos¢ sztuki religijnej. W przypadku wygranej
Wilhelma, czyz nie nalezato spodziewac si¢ kolejnej fali niszczenia obrazéw? Jesli zas ksiaze
Alba zdota odbi¢ tereny na Péinocy - czy obrazy zawierajace jakiejkolwiek, domniemane
lub rzeczywiste, niedoktrynalne elementy, nie zostana aby uzyte jako dowo6d na odstepstwo
od wiary, na podstawie rozporzadzen Karola V zabraniajacych ,przedstawien heretyckich”?

Aby lepiej zrozumie¢ pozycje Aertsena w tych czasach zametu, posréd sporéw o prawo-
mocnosc¢ obrazow religijnych, siegnijmy do innych jego dziel. Podczas gdy badacze czesto

20 M.H.D.van Leeuwen, op. cit., s. 139-143.
2! R.van Bithren, op. cit., s. 79.

22 Typowy przywotywany w tym kontekscie przyktad to rzekomy obrazoburczy atak na Siedem uczynkéw
mitosierdzia Mistrza z Alkmaaru (1504, ob. Rijksmuseum, Amsterdam), ktéry mial mie¢ miejsce w 1566 - zob.
np. Larry Silver and Henry Luttikhuizen, The Quality of Mercy Representations of Charity in Early Netherlandish
Art, ,Studies in Iconography” 2008, vol. 29, s. 231. Jednakze ostatnio John Decker wykazat, ze tablice Mistrza
z Alkmaaru zostaty uszkodzone przez armie fryzyjska w 1517 - zob. John R. Decker, Civic Charity, Civic Virtue:
The Master of Alkmaar’s ‘Seven Works of Mercy’, ,The Sixteenth Century Journal” 2010, 41, s. 27-28.

23 Karel van Mander, Het Leven der Doorluchtighe Nederlandtsche, en Hooghduytsche Schilders [w:] idem, Het
Schilder-Boeck, Alkmaar-Haarlem 1604, fol. 244v. - cyt. za: The Lives of the Illustrious Netherlandish and German
Painters, from the first edition of the Schilder-boeck (1603-1604), translated and edited by Hessel Miedema, [6 tom6w],
Doornspijk 1994-1999, t. 1 (faksymile oryginalnego tekstu niderlandzkiego z synoptycznym thumaczeniem na je-
zyk angielski), s. 237: ,Pieter was dickwils onverduldigh, dat zijn dingen, die hy de Weerelt tot gedachtnis meende
laten, soo te nieten wierden ghebracht, ghebruyckende dickwils met sulcke Const vyandighe groote woorden,
tot zijn eyghen ghevaer oft perijckel” [przet. z niderlandzkiego Antoni Ziemba].

137



Sztuka dawna




Barbara A. Kaminska Siedem uczynkow mitosierdzia...

interpretowali jego kompozycje taczace martwa nature i scene na targu z ikonografia religij-
na jako prébe unikniecia kontrowersji ikonoklastycznej?, jedno dzieto moze by¢ widziane
jako bezposredni komentarz Aertsena do prawomocnosci obrazow. We wczesnych latach
szesc¢dziesiatych XVI wieku malarz ukonczyt Oddawanie czci posqgowi Nabuchodonozora
(Rijksmuseum, Amsterdam, depozyt Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam), przed-
stawienie rzadkiego tematu z Ksiegi Daniela (il. 5). Trzech mtodych zydowskich urzednikow,
Szadrak, Meszak i Abed-Nego, odmoéwito ztozenia poktonu ztotemu posagowi kréla. Z roz-
kazu wtadcy zostali wrzuceni do pieca rozpalonego ,siedem razy bardziej, niz byto trzeba”
(Dn33,19). Podczas gdy ptomienie zabity stugi krola, trzej mtodziency nie odniesli najmniejszej
szkody. Na konicu w piecu pojawita si¢ czwarta postac - Syn Bozy lub aniot Pana. Uznawszy
cud, Nabuchodonozor rozkazat wszystkim swoim poddanym, by oddali cze$¢ Bogu Szadraka,
Meszaka i Abed-Nega.

Temat trzech mtodziankéw w piecu ognistym byl przywotywany w trakcie sporu iko-
noklastycznego zaréwno przez autoréw protestanckich, jak i katolickich. Tym pierwszym
dostarczat argumentu za absolutnym zakazem kultu obrazéw, wedle drugich ilustrowat tylko
rozréznienie pomiedzy idolami poganskimi a wizerunkami prawdziwego Boga?s. Na przyktad
podczas drugiej dysputy zuryskiej, toczonej 26-27 pazdziernika 1523 roku, po rozruchach
obrazoburczych z wrzesnia tego roku, katolicy postuzyli si¢ passusem Ksiggi Daniela (Dn 3),
by broni¢ nieszkodliwej natury obrazéw i przekonywali, ze trzej mtodziency - reprezentujacy
prawdziwych wiernych - dochowali wiary, mimo zZe zyli posréd idoli. To stanowisko zostato
jednakze odrzucone przez Ulricha Zwinglego, wedtug ktérego Szadrak, Meszak i Abed-Nego
byli owszem zmuszeni do zycia posrod poganskich batwanéw w specyficznej sytuacji poli-
tycznej, ale wspotczesnie ludzie maja mozliwos¢ pozbycia sig fatszywych obrazow. W pojeciu
Jana Kalwinai Philipsa Marnixa van Aldegonde opowies¢ ta ilustrowata grzeszne zachowanie
wiernych, ktérzy stuza dwom panom i odnosita si¢ takze do innych typéw zachowan batwo-
chwalczych. Stanowisko katolickie podsumowat Nicholas Harpsfield w Dialogi sex (1566),
w ktorych thumaczyt, ze opowies¢ dotyczy kultu bozkéw, podcezas gdy w chrzescijanskim kulcie
obrazéow wierni oddaja czes¢ pierwowzorowi. Apologeta konkluduje, ze odmawiajac kultu
posagowi, trzej mtodziency hebrajscy nie zgodzili si¢ oddac czci bozkom Nabuchodonozora®.

W interpretacji tego zdarzenia przedstawionej przez Aertsena ttum kleczy przed gigan-
tycznym posagiem Nabuchodonozora, a muzycy wystawiaja krola i jego podobizne, podczas
gdy on sam nadjezdza pod pomnik w ztotym zaprzegu. Posag, cho¢ namalowany monochro-
matycznie, wyglada zaskakujaco zywo. Rzezbiona posta¢ wysuwa lewa stope poza cokot, usta
ma poétotwarte, a wzrok skierowany na prototyp, czyli zywego Nabuchodonozora - posag
sprawia wrazenie, jakby miat zaraz zej$¢ z cokotu. Aertsen robi tu aluzje¢ do jednego z kluczo-
wych argumentéw sporu ikonoklastycznego, méwiacego, ze ludzie maja sktonnosc¢ do trak-
towania podobizn, jak gdyby byly Zywymi istotami. Argument ten przeplata si¢ zinna, czesto
podnoszona kwestia: czy jest to wina samych obrazow, czy tez batwochwalczy kult rodzi sie

24 Zob. np. Keith Moxey, Pieter Aertsen, Joachim Beuckelaer, and the Rise of Secular Painting in the Context
of Reformation, New York-London 1977 oraz David Freedberg, Image and Interdiction in the Netherlands in the
Sixteenth Century, ,Art History” 1982, 5, 5. 133-153.

25 K. Moxey, Pieter Aertsen..., op. cit., s. 243-249.

26 [Nicholas Harpsfield, publikujacy pod nazwiskiem swego przyjaciela Alana Cope’a] Alanus Copus Anglus,
Dialogi sex contra summi pontificatus, monasticae vitae, sanctorum, sacrarum imaginum oppugnatores, et pseudomar-
tyres, Antverpia 1566, dialogi IV iV, s. 450-737, zwl. s. 716-717.
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il.6fig. 6 w oku i sercu ogladajacego? W kompozycji Aertsena to spojrzenia czcicieli utkwione w po-
Pieter Pietersz., sagu ozywiaja podobizne Nabuchodonozora, gdy tymczasem jego wzrok pada na zywego
Miodziankowie krola. Spojrzenie ubéstwia pomnik, i tylko trzej hebrajscy mtodziency ukazani na drugim
w piecu ognistym : . . . .s .. . . . .

Tores Youthe i the planie po prawej stronie, przy zakrecie wijacej sie drogi, odwracaja oczy od figury. Wyciagaja

Fiery Furnace, 1575, rece i zwracaja spojrzenia ku niebiosom i swojemu prawdziwemu Bogu, nie wystawiajac si¢
Frans Hals Museum. na ryzyko jakiejkolwiek batwochwalczej relacji z posagiem.

W 1575 roku - roku ukonczenia Siedmiu uczynkéw mitosierdzia, a zarazem smierci Pietera

o D e e Aertsena - jego syn, Pieter Pietersz. namalowal wlasna wersje tej samej historii - nastawe

oftarzowa Mtodziankowie w piecu ognistym, wykonana dla cechu piekarzy w Haarlemie, dzis
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we Frans Hals Museum w Haarlemie (il. 6)%. W przeciwienstwie do Aertsena, jego syn uka-
zuje widzom zblizenie momentu, w ktéorym Nabuchodonozor wydaje rozkaz wrzucenia
mtodziencéw do pieca ognistego ukazanego za jego zaprzegiem, po prawej stronie obrazu.
Oddajacy czes¢ bozkowi Babilonczycy oraz muzycy sa przedstawieni tylko szkicowo, w tle.
Posta¢ zywego krola oraz ztoty posag, w rozmiarze mniej majestatycznym niz u Aertsena, sa
zestawione obok siebie i wygladaja niemal jak swoje lustrzane odbicia. Widzimy Nabuchodo-
nozora ujetego od tytu, skreconego w lewo, z lekko przechylona glowa, wydajacego rozkaz, by
wrzucic¢ trzech Hebrajczykow do pieca. Posag naprzeciw niego ukazany jest frontalnie, pochy-
lony w t¢ sama strone co Nabuchodonozor, z podniesiona gtowa i spojrzeniem skierowanym
w gore. Jedynie ramiona zywego kroéla i figury réznia si¢ znaczaco. Decydujac si¢ na ujecie
w zblizeniu, Pieter Pietersz. skupia si¢ na postaciach Szadraka, Meszaka oraz Abed-Nega,
by zobrazowac trzy rézne reakcje na obrazy, trzy etapy ,budzenia si¢ z batwochwalstwa”28,

Podobny argument przedstawia Philips Galle w serii rycin opartych na rysunkach Maar-
tena van Heemskercka i opublikowanych w 1565 roku (il. 7-10)?°. Cykl rozpoczyna si¢ przed-
stawieniem thtumoéw oddajacych czesc figurze ukazanej frontalnie po lewej stronie kompozycji,
oraz trzech mtodziencow hebrajskich rozmawiajacych z krélem ukazanym po prawej stronie,
rozkazujacym im poktonic si¢ przed posagiem. W miare jak historia rozwija si¢ do momentu
ukarania mlodziencow, poprzez ich cudowne wyratowanie z niebezpieczenstwa, do uznania
tego cudu przez Nabuchodonozora, figura obraca si¢ o 180 stopni - Heemskerck zmienia
punkt, z ktérego obserwujemy kolejne sceny. Takie przechodzenie od jednego do drugiego
punktu widzenia daje artyScie szanse¢ popisania si¢ umiejetnosciami artystycznymi, przede
wszystkim jednak stuzy zbudowaniu argumentu teologicznego. Podczas gdy Pietersz. uka-
zywal rézne etapy odrzucenia balwochwalstwa przez pozy trzech mtodziencow, Heem-
skerck wyraza t¢ sama ide¢ poprzez stopniowe pomniejszanie waznosci statui w kompo-
zycji. W miare jak idol odsuwa sie w gtab, a my widzimy go coraz bardziej od tytu, ujawnia
sie majestat prawdziwego Boga Szadraka, Meszaka i Abed-Nega, i to On bedzie od tej pory
odbierat czes¢.

Podkresli¢ nalezy jednak znaczaca réznice miedzy kompozycjami Aertsena i Pietersz.’a,
a miedziorytami Heemskercka/Gallego: ani Aertsen, ani Pietersz. nie uwzglednili zakon-
czenia historii. Obaj przedstawiaja mtodziencéw hebrajskich wiernych jedynemu prawdzi-
wemu Bogu i odwracajacych si¢ od idola ku niebu, lecz ich wiara nie zostaje uznana przez
Nabuchodonozora. To pominig¢cie ma zasadnicze konotacje w kontekscie lat szes¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych XVI wieku w Niderlandach, poniewaz sugeruje drugorzedna role
rzadow ziemskich w sankcjonowaniu praktyk religijnych. Tak wiec posrod zametu spotecz-
no-politycznego i religijnego, Aertsen i Pietersz. kwestionuja znaczenie ziemskich rzadow
dla kultu religijnego w ogole, w tym dla kultu obrazéw.

27 Natemat Pictera Pietersz.a - zob. Peter van den Brink, Het Petrus en Paulus altaarstuk van Pieter Pietersz.in
Gouda. Verslag van een natuurwetenschappelijk onderzoek, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlandish
Yearbook for History of Art” 1989, 40, s. 235-262 oraz Margreet Wolters, ,»Met kool en crijt« De functie van de
ondertekening in de schilderijen van Joachim Beuckelaer”, rozprawa doktorska, Rijksuniversiteit Groningen,
Groningen 2011.

28 Koenraad Jonckheere, Antwerp Art after Iconoclasm: Experiments in Decorum, 1566-1585, Brussels-New
Haven 2012, s.182.

2% The New Hollstein. Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, edited by Ilja M. Veldman,
Ger Luijten, vol. 1, part 1, Roosendal 1993, s. 147-14.9, no. 170-173.
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il. 710 | figs 7-10
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Maartena van
Heemskercka

| Philips Galle

after Maarten van
Heemskerck, Historia
Szadraka, Meszaka
oraz Abed-Nega

| The Story of
Shadrach, Meshach,
and Abednego, 1565

fot. | photo © Frans Hals
Museum, Haarlem
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Dyskurs architektoniczny w Siedmiu uczynkach mitosierdzia

W tym samym czasie Aertsen rozwinat swoje zainteresowanie architektura Sebastiana Serlia,
ktora cho¢ pojawiata si¢ juz w ttach niektorych jego obrazow zlat piecdziesiatych XVIwieku,
w kompozycjach zlat siedemdziesiatych zaczeta wrecz dominowac®®. W rzeczy samej, konse-
kwencja Aertsena w komponowaniu fikcyjnych serlianskich motywoéw miejskich jest z pew-
noscia jedna z najbardziej wyrazistych i oryginalnych cech obrazu ze zbioréw MNW. Jedyna
nieserlianska budowla w catej kompozycji jest widziany w oddali kosciét gotycki, w tle sceny
pochowku. Namalowany monochromatycznie rézni si¢ od klasyczno-antycznej architektury,
oddanej w petnej skali barw, a tym samym przynalezy niejako do innej rzeczywistosci.

Traktat o architekturze Serlia weze$nie wzbudzit zainteresowanie niderlandzkich odbior-
cow. Ttumaczenie ksiegi IV - pierwszej opublikowanej czesci traktatu, wydanej w Wenecji
w 1537 roku - wyszto w Antwerpii staraniem Pietera Coecke’a van Aelsta juz w 1539 roku,
pod tytutem Generale Reglen der Architecturen (,Ogodlne zasady architektury”). Ksiega w forma-
cie folio musiata by¢ dosy¢ kosztowna, co sugeruje jej przeznaczenie nie tyle jako podrecznika
dla architektow, budowniczych, kamieniarzy czy innych rzemieslnikéw budowlanych, lecz
jako lekture dla dobrze wyksztatconych zamoznych mieszczan z aspiracjami humanistycz-
nymi, ktérych w 6wczesnej Antwerpii nie brakowato. Potwierdza to wstep Coecke’a van
Aelsta do Generale Reglen...: zostaly one zaadresowane Aenden liefhebbers der Architecturen
(»Do mitosnikéw architektury”), ktora to fraza sugeruje uczone i koneserskie zaintereso-
wanie sztuka. W ciagu kilku nastepnych lat Coecke van Aelst wydat francuskie i niemieckie
ttumaczenia ksiegi IV, jak réwniez niderlandzka wersje ksiegi I11 - Die alder vermaertste
antique edificien (,Najstynniejsze budowle starozytne”, 154.6). Ksiegi I i 11 oraz V zostaty opu-
blikowane przez wdowe po nim Mayken Verhulst w 1553 i ponownie w 1558 roku. Pierwsza
kompletna niderlandzka edycje ksiag [-V, o tresciidentycznejz tomami przygotowanymi przez
Coecke’a van Aelsta oraz wdowe Verhulst, wydrukowat Cornelis Claesz. w Amsterdamie
w 1606 roku®.

Edycja traktatu Serlia stata si¢ jednym z najwazniejszych tytutéw do stawy Coecke’a van
Aeclsta, a nowozytni pisarze podkreslali jego role jako tego, ktory wprowadzit architektu-
re klasyczna do Niderlandéw. W Zywotach stynnych malarzy niderlandzkich i niemieckich
Karel van Mander nastepujaco opisuje Coecke’a van Aelsta: ,[...] w roku 1549 wydat ksiegi
o budownictwie, geometrii i perspektywie. A poniewaz byt wielce utalentowany i uczony,
i biegly w jezyku wtoskim, przetozyt ksiegi Sebastiana Serlia na nasz jezyk i w ten sposob,
dzieki wytezonej pracy, wnidst swiatto do naszych Niderlandow i dopomoégt zagubionej
sztuce budowania powréci¢ na wtasciwa droge, tak ze rzeczy niejasno opisane przez Polliona
Witruwiusza mozna teraz tatwo zrozumiec, czy wrecz - zwlaszcza w przypadku porzadkow
architektonicznych - czytanie Witruwiusza stato si¢ bardziej przydatne. Tak to przez Pietera
Koecka zostat wprowadzony wtasciwy [antyczny] sposéb budowania, a nowy [nieklasyczny,

30 Mark A. Meadow, Aertsen’s “Christ in the House of Martha and Mary,” Serlio’s Architecture and the Meaning
of Location [w:] Rhetoric - Rhétoriqueurs - Rederijkers, ed. by Jelle Koopman, Amsterdam 1995, s. 175-196.

3! Natemat wydan traktatu Serlia w Niderlandach - zob. Herman de la Fontaine Verwey, Pieter Coecke van
Aelst en de uitgaven van Serlio’s Architectuurboek, ’s-Gravenhage 1950, s. 251-271; idem, Pieter Coecke van Aelst and
the Publication of Serlio’s Book on Architecture ,Quaerendo” 1976, 6, s. 167-194; oraz baza danych Architectura. Ar-
chitecture, Textes et Images, XVI-XVII¢siécles [online], <http://architectura.cesr.univ- tours.fr/traite/Auteur/Serlio.
asp’param=>, [dostep: 10 czerwca 2017].
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gotycki] - porzucony”®2. Van Mander uznal wigc wydanie traktatu Serlia przez Coecke’a
van Aelsta za wyznacznik jego erudycjii postrzegat go jako innowatora lokalnej architektury.
Jest to wazny aspekt laudacji van Mandera, poniewaz wskazuje, ze w 6wczesnym dyskursie
artystycznym za pole inwencji uznawano nie tylko rzeczywiste dzieta architektury, lecz takze
architekture wyobrazona - przedstawiana w grafice (lub malarstwie).

Niektore zbudowli malowanych przez Aertsena mozna skojarzyc¢ z konkretnymi projek-
tami Serlia®. Brama prowadzaca na podworze kosciota, stuzaca jako rama dla sceny grzebania
umartych, wzorowana jest na zilustrowanej w ksiedze III antyczno-rzymskiej bramie, ktéra
wedtug Serlia stata na drodze z Rzymu do Foligno (il. 11)3*. Dalej, tuki doryckie z tytu sceny
pojenia spragnionych oraz ponad scena pocieszania i uwalniania wi¢znidéw zostaly opisane
wrozdziale V ksiegi IV Serlia (il. 12)%. Wreszcie, brama po lewej stronie, przed ktora rozdaje si¢
odziezbiedakom, jest precyzyjnym odwzorowaniem budowli doryckiej przedstawionej w ksie-
dze IV (il. 13)%. Jednakze wykorzystanie traktatu Serlia u Aertsena wykracza poza doktadne
kopiowanie wzoréw graficznych. Trzeba je widzie¢ w szerszym kontekscie 6wczesnej kultury
imitacji. Kluczowa role odgrywaly w niej ksiazkowe wzorniki, Musterbiicher. Ich autorzy stale
przypominali praktykujacym artystom i architektom, ze proponowane projekty, same bedac
produktami kopiowania i zestawiania dawniejszych modeli, powinny by¢ indywidualnie
wybierane i dostosowywane do wiasnych celéw uzytkownika. Na przyktad w Underweysung
der Messung (1525) Albrecht Diirer pisze: ,Nikogo nie zmuszam, by si¢ ta moja nauka [nasla-
dowczo] postugiwat. Ale dobrze wiem, ze kto si¢ jej podporzadkuje, nie tylko bedzie mogt
zaczerpnac stad gruntowne podstawy, ale takze, dzigki codziennej praktyce, bedzie mogt dojs¢
do coraz wigkszego zrozumienia, szukac¢ dalej i odkry¢ znacznie wigcej, niz to co ja tu dzis
przedstawiam”¥. W podobny sposéb 52lata pézniej Hans Vredeman de Vries postrzegat spu-
Scizne stynnych traktatow architektonicznych w kontekscie warunkéw miejscowych: ,,O ile
stynny Witruwiusz oraz Sebastiano Serlio i praktyk Jacques Androuet du Cerceau wystawiali
na fasadach wiele rozmaitych frontonéw, frontyspisow, przyczotkow, szczytow wedle stylu

32 K.van Mander, op. cit., vol. 1,s.133: ,[...] in’t [aer 1549. maeckte hy de Boecken van de Metselrije, Geometrije,
en Perspective. En gelijck hy wel begaeft en geleert was, d’Italiaensche spraeck ervaren wesende, heeft de Boecken
van Sebastiaen Serlij, in onse spraeck vertaelt, en alsoo door zijnen ernstigen arbeydt in onse Nederlanden het
licht ghebracht, en op den rechten wech geholpen de verdwaelde Const van Metselrije: soo datmen de dingen, die
van Pollio Vitruvio doncker beschreven zijn, lichtlijck verstaen can, oft Vitruvium nouw meer behoeft te lesen,
soo veel de ordenen belangt. Dus is door Pieter Koeck de rechte wijse van bouwen opghecomen, en de moderne
afgegaen [...]" [przel. z niderlandzkiego Antoni Ziembal.

33 Niektére, lecz wciaz nie wszystkie, odniesienia do wzornika Serlia zostaty rozpoznane w dotychcza-
sowej literaturze przede wszystkim przez Keitha Moxeya, Reflections on some unusual subjects..., op. cit., passim
oraz Samanthe Heringuez, Les peintres flamands du XVI¢siécle et les éditions coeckiennes des livres d’architecture de
Sebastiano Serlio, ,Revue de l'art” 2013, 180, 5. 45-52.

34 Sebastiano Serlio, Den eersten [-tweeden en vijfsten] boeck van architecturen Sebastiani Serlij, [wyd. i przet.
Pieter Coecke van Aelst], Antverpen 1553, fol. XXVII.

35 Idem, Generale Reglen der Architecturen, [wyd. i przet. Pieter Coecke van Aelst], Antwerpen 1539, fol. XIlv.

38 Tbidem, fol. XXIIIv. Architraw ponad scena nawiedzenia ubogich jest bardzo podobny do projektéw pro-
ponowanych przez Serlia w ksigdze VII. Poniewaz jednak ta ostatnia cz¢s¢ traktatu zostata wydana dopiero w1575,
trudno stwierdzi¢, czy Aertsen nasladowat tutaj Serlia, czy tez korzystat z innego zrédta, ktore mogto dostarczy¢
inspiracji takze Serliowi - zob. Sebastiano Serlio, Il settimo libro d’architettura, Francoforte 1575, s. 199.

37 Albrecht Diirer, Underweysung der Messung, mit dem Zirckelund Richtscheyt, in Linien, Ebenen unnd gantzen
corporen, Niremberg 1525, s. 6: ,[...| niemand [ist] gezwungen sich diser meiner ler zu brauchen / jch weyf aber woll
wer sich der vndersteen / wirdet nit allein eynen gruntlichen anfang darauf$ fassen / sonder durch den taglichen
brauch/ zu¢ eynem grosssern verstand reichen / weytter succhen vnd gar vil mehr dann jch ytzt anzeyg erfinden®.
Polski przektad Jana Biatostockiego za: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce, 1500-1600, Warszawa 1985, s. 64.
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il. 1] fig. 1

Pieter Coecke van Aelst
wedtug Sebastiana Serlia
| Pieter Coecke van Aelst
after Sebastiano Serlio,
Die alder vermaertste
antique edifficien,
Antverpen, 1546,

fol. XXVI verso

fot. | photo © Getty
Research Institute

il.12 ] fig. 12

Pieter Coecke van Aelst
wedtug Sebastiana Serlia
| Pieter Coecke van Aelst
after Sebastiano Serlio,
Generale Reglen

der Architecturen,
Antwerpen, 1539,

fol. D recto

fot. I photo © Getty
Research Institute

il. 13 | fig. 13

Pieter Coecke van Aelst
wedtug Sebastiana Serlia
| Pieter Coecke van Aelst
after Sebastiano Serlio,
Generale Reglen

der Architecturen,
Antwerpen, 1539,

fol. Fiiii verso

fot. I photo © Getty
Research Institute

Starozytnych i Wlochow oraz praktyki ich architektu-
ryibudownictwa, tak jak je znajdujemy wich ksiegach
lub we wzornikach innych mistrzow, [ujete] na miare
stylu, tradycji i obyczaju ich kraju, bez ostrotucznych
okien, a juz zwlaszcza przepuszczajacych zbyt wiele
Swiatla, ani tez silnie zagtebionych [w murze], lecz
z oknami szerokimi i niezbyt wysokimi - to w Ni-
derlandach mamy zupetnie inna sytuacje [...]”*8. Co
wiecej Vredeman de Vries juz w swoich praktycznych
podrecznikach dotyczacych kolumn i porzadkéw ar-
chitektonicznych, wydanych w 1565 roku, podkresla,
ze jego projekty moga by¢ wykorzystane w dowol-
nym gatunku artystycznym, jako wzory uzyteczne
zaréwno przy wznoszeniu réznych typow budowli,
jak i w malarstwie®. Christopher Heuer sugeruje,
ze powinno si¢ rozumie¢ przeznaczenie i recepcje
dziet Serlia $cisle w kontekscie takich komentarzy.
»Serlio dostarczyt - pisze Heuer - repertuaru form
wizualnych, ktére w obrebie ksiazki miaty domino-
wac nad towarzyszacym tekstem i dawac czytelnikowi
mozliwos¢ »wyboru« standardowych wzoréw przy-
datnych do uzycia™®. A sam Serlio, w ksiedze Il swego
traktatu, wydanej w 1545 roku, uznal wymiane miedzy
malarstwem a architektura za jeszcze glebiej uzasad-
niona, piszac, ze najlepsi architekci byli w pierwszej
kolejnosci malarzami®'.

38 Jean Vredeman Frison, Architecture, ou Batiment, pris
de Vitruve et des anciens écrivains, Traitant sur les cing ordres des
colonnes..., Anvers 1577, [nlb.], [tekst pomiedzy tablicami 5 a 6]:
»Combien que le trés-renommée Vitruvius, Sebastiaen Serlio, &
lexpert Jacobus Androuetus Cerceau, ont mis enavant [en avant]
beaucoup d’autres diverses sortes de Frontons, Frontispices,
Edifices, Frontes ou Faistes, a la maniére Antique, Italienne,
& la pratique de leur Architecture & Batissage, selon qu'on le
treuve [trouve] en leurs livres et patrons des aultres Maitres, ala
mode, coustume & facon de ce pays la, sans fenestres croistes,
& singulierement sans requent beaucoup de lumiere, ne haulte
profondeur, mais larges, & bien peu haultes. Mais en ce Pays
Bas, on a une aultre condition [...]” [przet. Antoni Ziemba].

39 Den eersten boeck ghemaect op de twee colomnen Dorica
en lonica oraz Caryatidum [...] sive Athlantidum multiformium
ad quemlibet Architecture ordinem Accommodatarum centuria
prima, obie ksiegi wydane w Antwerpii, pierwsza w oficynie
Hiéronymusa Cocka, druga - Gerarda de Jode, 1565.

40 Christopher P. Heuer, The City Rehearsed: Object, Ar-
chitecture, and Print in the Worlds of Hans Vredeman de Vries,
London 2009, s. 47. The Classical Tradition in Architecture.

4 Alberto Pérez-Goémez, Louise Pelletier, Architectural
Representation and the Perspective Hinge, Cambridge, MA-Lon-
don1997,s. 22.
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Siedem uczynkéw mitosierdzia ucielesnia te renesansowe postawy wobec nasladownictwa
iinnowacji. Aertsen $wiadomie kopiuje czasem cate wzorcowe projekty Serlia, ale czgsciej
faczy rozne ich elementy w nowo tworzonych (tj. malowanych) przezen budowlach - dla
zademonstrowania, ze nie tylko zna tresc traktatu, lecz takze opanowat ukryte zasady ar-
chitektury. Wielki tréjdzielny tuk po prawej stronie nie ma bezposredniego pierwowzoru
w traktacie Serlia, lecz reinterpretuje i spaja elementy trzech elewacji opisanych i zilustro-
wanych w rozdziatach VIi VII ksiegi [V#2. Napigcie pomiedzy kopiowaniem (prosta forma
imitatio) anasladowaniem twérczym (aemulatio) jest obecne takze w literach inskrypcji ponad
tukiem: MAT XXV, ktére wypisane sa czcionka uzyta przez Coecke’a van Aelsta w wydaniu
dzieta Serlia z1539 roku. Litery nie pochodza z weneckiego pierwodruku traktatu, lecz zostaty
dodane przez Coecke’a van Aelsta w pierwszym wydaniu Generale Reglen... w miejsce projek-
tow tarcz Serlia. Pomimo tej zmiany réwniez Coecke van Aelst nie domagat sie, by odbiorca
wiernie kopiowal jego wzorzec*. Obraz Aertsena z MNW jest wizualnym poprzednikiem

42 3. Serlio, Generale Reglen..., op. cit., fol. XXVII, XXIX, XLII.

43 Ch.P. Heuer, op. cit., s. 109.
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laudacji, jaka Karel van Mander napisze pod adresem Pietera Coecke’a van Aelsta, wskazujac,
iz ten wprowadzat nowa formute architektury poprzez stowo pisane i ilustracje graficzne,
a nie przez projektowanie budowli. Siedem uczynkow mitosierdzia zawiera nawet subtelna
aluzje do przejscia od architektury ,nowej” (tzn. nieklasycznej, gotyckiej) do ,wtasciwej”
(czyli klasycznej, antykizujacej, renesansowej) - gotycki styl namalowanego monochroma-
tycznie kosciota w tle zostaje odrzucony na rzecz réznorodnosci italianizujacych budowli
na blizszych planach obrazu.

Innym $wiadectwem ambicji Aertsena jako ,architekta” jest dbatos¢ o decorum, powia-
zanie poszczegdlnych uczynkéw mitosierdzia z modusem ich architektonicznej scenerii.
Na przyktad w starozytnej i renesansowej teorii architektury porzadek jonski uzyty w tuku
tréjdzielnym uwazano za odpowiedni dla pokoi i korytarzy wewnetrznych*. Symboliczne
skojarzenie z przechodnia przestrzenia korytarzy wzmacnia odczytanie sceny goszczenia
pielgrzymow jako przejscia z rzeczywistosci ziemskiej do wiecznych przybytkéw Pana.
Podobnie, cho¢ na prézno szukalibysmy u Serlia rysunku fasady takiej jak ta za plecami
pocieszanych i wykupowanych wiezniow, jej toskanski styl podporzadkowuje si¢ radom Wi-
truwiusza, Albertiego i Serlia, ktérzy uwazali, ze porzadek ten jest wlasciwy dla architektury
wojskowej, twierdz i wiezien. Wreszcie doryckie tuki w tle sceny pojenia spragnionych zostaty
opisane w rozdziale V ksiegi IV i scharakteryzowane jako bardzo mocne, zmysIne i przyjemne
dla oka oraz szczegoélnie nadajace si¢ do mostow i budowli transportujacych wode.

Tego rodzaju wysublimowana recepcja architektury wymagata rzecz jasna obeznanych
odbiorcéw, owych liefhebbers der Architecturen - mitosnikow architektury, ktérym Coecke van
Aclst zadedykowat Generale Reglen der Architecturen. Umiejetnos$¢ dostrzezenia tych aluzji
architektonicznych jest waznym aspektem obrazu w kontekscie jego powstania niespetna
dziesie¢ lat po rozruchach obrazoburczych w 1566 roku. Zywe zainteresowanie Aertsena
projektowaniem architektonicznym w jego obrazach wyraza si¢ w samej wielosci i rézno-
rodnosci budynkoéw, wirtuozerii w odwzorowaniu materialéw budowlanych, barw i faktur.
Owe ambicje architektoniczne Aertsena zostaty podkreslone przez Karela van Mandera, ktory
stwierdzil, ze ,w swych wielkoformatowych dzietach, w ktérych zawiera sie cata moc sztuki,
byt wybitnym, zmyslnym mistrzem, dobrze rozumiejacym i umiejacym malowac architek-
ture i perspektywe”#s. Co wiecej, zreczne manipulowanie wzorami architektonicznymiiich
metaforycznymi znaczeniami pozwolito Aertsenowi na stworzenie kompozycji ilustrujace;j
dwie narracje: po pierwsze opowies¢ o siedmiu uczynkach mitosierdzia, po drugie zas historie
tradycji architektonicznej w Niderlandach. Cho¢ wigc argumentowatam tu, ze architek-
tura moze pomagac¢ widzowi w zrozumieniu teologicznego przestania obrazu, trudno nie
zauwazy¢, ze jej kompozycyjna hegemonia umniejsza poniekad wage tresci religijnej i mo-
ralnej, poniewaz to gléwnie spektakularny charakter serlianskich budowli przyciaga wzrok
widza. Zastosowany tu zabieg przekierowania uwagi odbiorcy z narracji religijno-moralnej
na scenerie, a przez to na wtasne umiejetnosci Aertsena jako ,architekta”, mozna wyjasniac
tym, co Heuer nazywa ,postreformacyjnym zwrotem do mniej narracyjnych tematow”
(a post-Reformation turn to less-narrative motifs)*®. W niestabilnych postikonoklastycznych

44 Zob. np. komentarze Hansa Vredemana de Vriesa w: Den eersten boeck ghemaect..., op. cit., passim.

45 K.van Mander, op. cit., vol. 1, s. 234, fol. 2441.: “[...] in groote dinghen, daer de cracht der Consten in bestaet,
was hy een overtreffende cloeck Meester, zijn Metselrijen en Perspectiven wel verstaende, en schilderende [...]”
[przet. z niderlandzkiego Antoni Ziemba].

46 Thidem, s. 106.
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realiach produkgcji artystycznej natrafiamy oto na obraz, ktéry wciaga nas wizualnie i intelek-
tualnie, zaréwno w moralne, religijne i spoteczne zagadnienie dobroczynnosci, jak i w analize
przemian dokonujacych si¢ wlasnie w architekturze. Jak dowiodty tego dzieje pomocy spo-
fecznej w Amsterdamie, i jak moze §wiadczy¢ fakt przeniesienia obrazu do prywatnej kolekcji,
konesersko-malarski dyskurs o architekturze przestonit ostatecznie pierwotne funkcje obrazu,
czyli publiczne wezwanie do dobroczynnosci oraz $wiadectwo wyznaniowej i obywatelskiej
wagi dziatalnosci Huiszittenmeesters.
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