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Kiinstlerstube

Wstep

Jan Biatostocki (1921-1988) byt w powojennych dziejach warszawskiego Muzeum Narodowego
spiritus movens jego nowoczesnego formatu naukowego i muzealniczego. Badania prowadzone
przez tego $wiatowej rangi uczonego oraz opracowane przezen wystawy i galerie state do dzis
tworza mit zatozycielski Muzeum, w ktérym w latach 1956-1988 petnit on funkcje kuratora'.
Przedstawiany ponizej tekst, napisany w latach 1987-1988, publikowany w Fermentum
massae mundi. Jackowi Wozniakowskiemu w siedemdziesigta rocznice urodzin?, jak deklaruje
autor, ,nie ma charakteru rozprawy naukowej. Nie jest rekonstrukcja badawcza wydarzen
z przesztosci, lecz relacja o wtasnych przezyciach”. Ale czy naprawde? Czy jest to tylko przy-
jacielskie cadeau w konwencji zdawkowego trybutu w ,festschriftowej” ksiedze pamiatkowej,
zwykly wspominkowy esej, gest okazania szacunku i przyjazni dla jubilata? Nie. To co$ wiecej?.

! W Muzeum Narodowym Jan Biatostocki podjat prace jesienia 1945, poczatkowo wykonywat prace zlecone,
potem zatrudniony byl na statym etacie, jako asystent Michata Walickiego, od 1955 byt kustoszem, a od 1956 -
kuratorem Galerii Sztuki Obcej; od 1961 redaktorem naczelnym i naukowym Bulletin du Musée National de Varsovie.
Funkcje kuratorska w muzeum piastowat do §mierci w 1988 - zob. Antoni Ziemba, Jan Biatostocki, ,Rocznik Historii
Sztuki” 2011, t. 36, 5. 157-171. Dokonania naukowe Jana Biatostockiego na réznych polach i w réznych dziedzinach
historii sztuki (teorii, historii teorii, ikonografii, ikonologii, muzealnictwa, monograficznego badania artystow
idziet etc.) omawiaja: Piotr Skubiszewski, Sergiusz Michalski i Bozena Steinborn w: Ars longa. Prace dedykowane
pamieci profesora Jana Biatostockiego (Materialy z sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1998),
red. Maria Poprzecka, Warszawa 1999; a takze: Juliusz A. Chroscicki, Jan Biatostocki 1921-1988, ,, Biuletyn Historii
Sztuki” 1989, t. 51, n1r 2, 5. 208-215; idem, In memoriam Jan Biatostocki 1921-1988, , Artibus et Historiae” 1989, t. 10,
nr 20, s. 9-14; Franco Bernabei, Jan Bialostocki. Formalism and Iconology, ,Artibus et Historiae” 1990, 12, 5. 9-23;
Lech Kalinowski, Jan Biatostocki jako historyk sztuki, ,Folia Historiae Atrium” 1992, 25, s. 5-11. Zob. tez: ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1991, t. 10 (poswiecony pamieci Jana Biatostockiego; autorzy tekstéw: Janina
Michatkowa, Stanistaw Lorenz, Andrzej Vincenz, Irena Jakimowicz, Juliusz A. Chroscicki, Tadeusz Chrzanowski,
Anna Dobrzycka, Paulina Ratkowska, Marek Rostworowski, Andrzej Rottermund, Jacek Wozniakowski, André
Chastel, Justyna Guze, Jirina Hotejsi, Jarmila Vackova, Riidiger Klessmann, Jerzy Z. Lozinski, Sergiusz Michalski,
Maria Poprzecka, Mieczystaw Porebski, Willibald Sauerlidnder, Piotr Skubiszewski, Lyckle de Vries, Wilfried Wie-
gand). Krytyczna analize pogladow i postaw Biatostockiego zawieraja teksty w tomie Biatostocki. Materiaty Semina-
rium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Jan Biatostocki - miedzy tradycjq a innowacjg, Nieborow
23-25 pazdziernika 2008, red. Magdalena Wréblewska, Warszawa 2009 (autorzy tekstéw: Ryszard Kasperowicz,
Michat Haake, Maria Poprzecka, Ingrid Ciulisova, Jan Bakos, Wojciech Batus, Mateusz Salwa, Gabriela Switek,
Stanistaw Czekalski, Joanna Kilian, Agnieszka Rosales Rodriguez, Grazyna Bastek). Krytycznie o konserwatywnej
roli Biatostockiego wobec rodzacej si¢ new art history (polemicznej historii sztuki) w jej poznanskim odprysku -
zob. Mariusz Bryl, Suwerennosc dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, Poznan 2008, s. 16-21,
199-200 i passim. Bibliografie prac Biatostockiego zestawione sa w: Ars auro prior. Studia Ioanni Biatostocki Sexa-
genario dicata, Warszawa 1981, 5. 757-768 oraz w ,Roczniku Muzeum Narodowego”1991, 35, s. 311-318.

2 Fermentum massae mundi. Jackowi Wozniakowskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin, red. N awojka
Cieslinska-Lobkowicz, Piotr Rudzinski, Warszawa 19go.

3 Moje rozumienie eseju Biatostockiego oparte jest po czesci na obserwacjach jego postawy (takze wobec
Wozniakowskiego) i na zastyszanych wypowiedziach o nauce i uczonych, ktére mogtem poznac jako jego asystent
na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1984-1988.
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Tekst ten w catej naukowej i pisarskiej tworczosci Jana Biatostockiego ma charakter zu-
petnie unikatowy. Biatostocki - uosobienie skromnosci, podbudowanej wszak §wiadomoscia
wlasnej wartosci jako uczonego, ktérej nie trzeba okazywac (ot, jak to si¢ kiedys mawiato:
»uczony olimpijski”, przebywajacy na Olimpie nauki §wiatowej) - nigdy nie moéwit ani nie
pisat o sobie, o swych osobistych losach i przezyciach®. To jedyne takie prywatne wyznanie
Biatostockiego; wytlom w murze dystansu wobec siebie i wtasnej historii, obiektywizmu
koniecznego, jak uwazal, do zachowania neokantowskiego (i Popperowskiego) paradygmatu
nauki rozumianej jako badanie zewnetrznego swiata i jego Historii, historii uniwersalne;j.

Jestw tym esejujawna, cho¢ niewyrazona explicite, aluzja do osoby jubilata - Jacka Woz-
niakowskiego (1920-2012), historyka sztuki, pisarza, eseisty, wydawcy, thumacza literatury
pieknej, profesora Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, dziatacza opozycji w czasach
PRL-u. Wozniakowski - spadkobierca szlachecko-arystokratycznego etosu rycerskiego
i kawaleryjskiego - walczyt jako utan w kampanii wrzesniowej. Odnioést wtedy powazna
rang, po ktorej pozostata legendarna szrama na policzku, ostaniana starannie przycieta
broda, a dodajaca mu szlachetnej powagi i aury tajemniczosci, przez co byt on obiektem
westchnien pan, zakochanych w przystojnym mezczyznie. Podczas okupacji Wozniakowski
wlaczyt si¢ w dziatalno$¢ konspiracyjna. Pracowat w tajnej organizacji ,Uprawa”, nazwanej
potem , Tarcza”, zostat adiutantem komendanta obwodu AK w okregu mieleckim. , Tarcza”
byta podziemnym stowarzyszeniem ziemian i arystokratéw (tworzonym m.in. przez Karola
Hilarego Tarnowskiego); Wozniakowski - spokrewniony i skoligacony z Tarnowskimi, Pla-
terami, Czapskimi, Stadnickimi - przynalezat do tej elity. Cztonkowie , Tarczy”, utrzymujac
kontakt ze strukturami panstwa podziemnego, gromadzili fundusze na jego dziatalnos¢,
zbierali informacje w terenie, przechowywali zolierzy AK, organizowali zakup i transport
broni, dostarczali srodkow do wykupu wiezniéw gestapo, zajmowali si¢ szkoleniem sani-
tarnym i zaopatrzeniem w sprzet medyczny. Tadeusz Bor-Komorowski napisat po wojnie
tak: ,Gdyby nie »Uprawa-Tarcza«, Armia Krajowa nie mogtaby byta spetni¢ wielu swoich
zasadniczych zadan [...] opieka »Tarczy« uchronita od gtodu, demoralizacji i rabunku wiele
oddziatéw partyzanckich powstajacych jak grzyby po deszczu po 1943 roku”. Podkreslmy
fragment tej oceny: ,uchronita od glodu, demoralizacji [...]", ocalita ludzi podziemia od
wyniszczenia fizycznego i duchowego. Stowa ,,uchronic”, ,,ocali¢” sa tu kluczowe.

Swym tekstem o Kiinstlerstubie w niemieckim obozie koncentracyjnym Biatostocki zesta-
wia niejako wojenne losy Wozniakowskiego z wtasnymi traumatycznymi doswiadczeniami.
Czyni to, by - poniekad - odpowiedzie¢ na pytanie Wozniakowskiego, wytozone w tytule
ksiazki: Czy kultura jest do zbawienia koniecznie potrzebna? (Krakéw 1988), o ktoérej wiedziat,
ze wlasnie powstaje, a tytutowy esej zapewne znat z pierwszej wersji z 1980 roku.

Na pytanie to Biatostocki odpowiada z cala moca: tak, jest potrzebnal Juz nie tylko do
zbawienia, ale wrecz do egzystencjalnego przetrwania, zachowania zycia, ocalenia. Ocale-
nia bytu fizycznego, ale tez duchowego; ocalenia wartosci humanistycznych, kulturowych.
Kultura ratuje zycie w sytuacji ekstremalnego zagrozenia i w Swiecie eksterminacji zycia.
W $wiecie ,nagiego bytu”, obnazonej cielesnosci, nagiej fizycznosci, opresyjnie pozbawio-
nej jakichkolwiek wartosci ducha, jakiejkolwiek humanistycznej tozsamosci ofiary®. Pisze

4 Wyjatkowa jestjego prywatna rozmowa z pazdziernika 1973 wspominana przez Piotra Skubiszewskiego -
zob. Jan Biatostocki. Fragmenty wspomnien, ,Zeszyty Literackie” 2016, R. 34, nr 4 (136), 5. 192-200, zwt. 5. 199.

5 Zob. <https://plwikipedia.org/wiki/Uprawa_ (organizacja_konspiracyjna)#cite_ref-2>, [dostep: r5.10.2019).

¢ Giorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie zycie, przet. Mateusz Salwa, Warszawa 2008.



Jan Biatostocki Kiinstlerstube

Biatostocki w stowach niby to chtodnych, lecz przejmujacych dreszczem: ,[...] pewnego
jesiennego dnia zostatem [...] zabrany do tazni, obdarzony swiezym pasiakiem i przeniesio-
ny do Bloku nr 12, w ktérym znajdowat si¢ warsztat artystyczny [...] Kiinstlerstube. [...] Po raz
pierwszy w zyciu odczutem wtedy dobrodziejstwa wynikajace ze zwiazku ze sztuka. [...] W tej
dolinie nedzy, nieszczescia, poniewierki i zdziczenia, jaka byt ob6z koncentracyjny, zna-
laztem si¢ [...] w oazie wydzielonej kaprysem wtadzy. Pod hastem sztuki™.

Za tekstem (bo nie w nim samym) stoja fundamentalne tradycyjne formuty dyskursu
historyczno-filozoficznego i polityczno-historycznego w dziedzinie historii sztuki i obra-
zowania. Obrona sensu sztuki wbrew otoczeniu, wbrew ,nedzy, nieszczesciu, poniewierce
i zdziczeniu”, panujacych w owym $wiecie na opak (,esesmani, cho¢ mieli nad artystami,
jak nad wszystkimi hiftlingami, wiadze¢ zycia i $mierci, byli zarazem klientami. Musieli
uzna¢ kompetencje hiftlingow-artystow [...]”) - to wyraz bezwzglednej wiary w zbawcza moc
sztuki (topos potegi pigkna, $ledzony przez Biatostockiego w pismach Albertiego®) i zbaw-
cza moc kultury humanistycznej, pozwalajaca w opresji utrzymac cztowieczenstwo. Esej
Biatostockiego ma korzenie w paradygmacie (a moze tylko micie) ocalenia czlowieka przez
kulture w czasach zagtady ludzi i kultury. Tak Bialostocki pojmowat osobe¢ i tworczos¢ Erwina
Panofsky’ego, ktory ,wygnany w 1933 roku z Niemiec [...], [gdy] na rok przed $miercia zdecy-
dowat si¢ po trzydziestu trzech latach odwiedzi¢ ojczyzne, ktéra go niegdys wygnata i ktorej
si¢ wyrzekt [...] przyznawat sie z duma do tradycji wielkiej nauki niemieckiej, [a] odzegnywat
si¢ od [...] pozostatosci retrogresywnego niemieckiego patriotyzmu”®. Mozna rzec, ze tak jak
Panofsky, tak i Biatostocki (ktérego losu tamten, wyemigrowawszy do Stanéw Zjednoczonych,
uniknat), kontynuujac Wielka Teorie kultury humanistycznej, glosili w istocie - zwtaszcza
w ich studiach nad Diirerem - obrone tej tradycji, takze w jej niemieckim wydaniu, przed
abususem - deformacja, degeneracja norm, wykorzenieniem, zdziczeniem dokonywanym
przez to, co barbarzynskie, wrogie rozumnemu logosowi, czego skrajnym przejawem stat sie
nazistowski nacjonalizm. Nazizm obozdéw koncentracyjnych, ktéry dotknat Biatostockiego,
uczynit abusus - co paradoksalne i tym bardziej okrutne - nie tyle anomig, zawieszeniem
norm i wartosci, co wtasnie norma, nomosem, legalizacja ,nieludzkiego”, programowym
uprawomocnieniem antyhumanizmu.

Keith Moxey w swych przelomowych ksiazkach The Practice of Theory (1994.)i The Practice
of Persuasion (2001)" przeprowadzit btyskotliwa rewizje mysli i postawy swiatopogladowej
Panofsky’ego, potwierdzajac w zasadzie wczesniejsze rozpoznania Biatostockiego. Podjete
w ramach metody ikonologicznej usilne wpisywanie fenomenéw historycznych w ciag dzie-
jow jako zrédta nowozytnej i nowoczesnej cywilizacji humanistycznej, wynikato niewatpliwie
z sytuacji zyciowej uczonego. W calym swym pismiennictwie prowadzit on ukryta dyskusje

7 O podobnych do Kiinstlerstube Biatostockiego i jego towarzyszy w Konzentrazionslager Linz I11 ,,in-
stytucjach” obozowych, np. o Lagermuseum w Auschwitz - zob. Agnieszka Sieradzka, Twarzq w twarz. Sztuka
w Auschwitz. W 7o.rocznice utworzenia Muzeum na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego
izagtady / Face to face. Art in Auschwitz. On the 7o anniversary of creating the Museum on the site of the former German
Nazi concentration and extermination camp, przet. Teresa Batuk-Ulewiczowa, William Brandt, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Krakowie, 2017, Krakéw 2o17.

8 Jan Biatostocki, Potgga pigkna. O utopijnejidei L.B. Albertiego, , Estetyka” 1963, 4, . 127-137. Zob. tez przedruk
artykutu [w:] idem, Sztuka i mysl humanistyczna. Studia z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 53-58.

9 Idem, Erwin Panofsky (1892-1968), mysliciel, historyk, cztowiek [w:] Erwin Panofsky, Studia z historii sztuki,
oprac. Jan Biatostocki, Warszawa 1971, 5. 387-417, cyt. s. 388.

10 Keith Moxey, The Practice of Theory. Poststructuralism, Cultural Politics, and Art History, New York 1994;
idem, The Practice of Persuasion. Paradoxes and Power in Art History, New York 200r1.
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zniemiecka tradycja filozofii idealistycznej - od dawnego humanizmu, przez Hegla i Kanta,
po Cassireraijego przeciwnika Heideggera oraz z wielka tradycja pisania o sztuce i jej historii -
od renesansowej teorii sztuki Diirera, przez Heinricha Wolfflina i Aloisa Riegla, po Aby’ego
Warburga. Panofsky zostat przez historie z tej tradycji wykluczony - wygnany przez nazizm
z Niemiec, zmuszony do wyrzeczenia si¢ i odrzucenia niemieckosci - a zarazem tradycje
te uznawal pod$swiadomie za tozsamosciowo wlasna i usilnie ja pielegnowat, traktujac jako
gwarancje ,zbawienia” i ,odkupienia” kultury europejskiej od grzechu hitleryzmu. Jak poka-
zat Moxey, analizujac w jednym z rozdziatléw The Practice of Theory teori¢ historiograficzna
Panofsky’ego", tejjego ,zbawczej” koncepciji kultury humanistycznej stuzyta konstrukcja oso-
bowosciitworczosci Diirera, wytozona w artykutach i monografii The Life and Art of Albrecht
Diirer (1943), w ktorych, piszac z perspektywy uniwersyteckiego uczonego amerykanskiego,
wykreowat on artyste na geniusza, dziatajacego w kontakcie z humanistami niemieckimi
i przyswajajacego renesans wtoski mieszczansko-cechowej kulturze péinocne;.

Podobnie Biatostocki w licznych swych pracach kreowat wizerunek Diirera jako cztowieka
potnocnoeuropejskiego swiata artystow rzemieslnikow, wytworcow cechowych, aspirujacego
jednak do statusu wtoskiego artysty - badacza antyku, uczonego humanisty, wyrafinowane-
go gentiluomo - wlaczajacego si¢ w uniwersalna wspolnote europejskiej tradycji humani-
stycznej™. Pokazywat tez pézniejszy mit Diirera, w ktérym idee uniwersalnego humanizmu
i oswieceniowego racjonalizmu zderzaly si¢ z niebezpieczna idea niemieckiego nacjonalizmu
i teutonskiego pangermanizmu (Diirer jako germanski Rafael)™.

I to wlasnie przekonanie o ocalajacej, zbawczej mocy sztuki i kultury, niestabnacej nawet
w epoce rozpadu cywilizacji i cztowieczenstwa, jest domyslnym kluczem koniecznym
do zrozumienia poruszajacego wyznania uczynionego Jackowi Wozniakowskiemu. Publikuje-
my je tu ponownie po polsku i po raz pierwszy po angielsku. Ufamy, ze przypomni ono postawe
i pozycje uczonego w szeregu obroncow wielkiej tradycji humanistycznej: Riegla, Cassirera,
Warburga, Panofsky’ego i jego - Bialostockiego, 6w szereg nieodwotalnie (?) zamykajacego.

Antoni Ziemba

™ Keith Moxey, Panofsky’s Melancolia [w:] idem, The Practice of Theory..., op. cit., s. 65-78.

12 Jan Biatostocki, Albrecht Diirer jako pisarz i teoretyk sztuki, Warszawa 1956; idem, O teorii sztuki Albrech-
ta Diirera [w:] idem, Pigc wiekow mysli o sztuce, wyd. 2, Warszawa 1976, s. 32-73; idem, Opus quinque dierum.
Obraz Diirera Chrystus wsréd medrcow zydowskich i jego zrodta [w:] idem, Teoria i tworczosc. O tradycji i inwencji
w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961, s. 81- 104; idem, Diirer i Reformacja [w:] idem, Symbole i obrazy w $wiecie
sztuki, Warszawa 1982, s. 234-267; idem, Mit i alegoria w miedziorytach i akwafortach Diirera [w:] Symbole i obrazy...,
op. cit., s. 141-14.8; idem, Diirer i humanisci [w:] idem, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki. Cykl drugi, Warszawa 1987,
s. 112-126.

3 Jan Biatostocki, Diirer and His Critics, 500-1971. Chapters in the History of Ideas, Including a Collection
of Texts, Baden-Baden 1986.
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MALO ZNANA FORMA ,mecenatu artystycznego” byto postugiwanie si¢ artystami przez kierow-
nictwo niemieckich obozéw koncentracyjnych. Zjawisko to ma niewatpliwie charakter mar-
ginalny, nie jest jednak pozbawione znaczenia dla socjologii sztuki, poniewaz daja si¢ w nim
zaobserwowac¢ pewne mechanizmy o ogélniejszym znaczeniu. Nawet w nieludzkim swiecie
koncentracyjnym sztuka znajdowata swe miejsce, cho¢ rozmaicie mozna oceniac jej wartosc.
Poszczegoélni komendanci obozéw koncentracyjnych mieli zapewne swobode wyboru
w wykorzystaniu ewentualnych talentéw wigzniéw. W jakim stopniu to czynili i z jakimi
skutkami, zalezalo oczywiscie od wielu okolicznosci. Nie mam zadnego rozeznania co do
statystycznej strony zjawiska. Ponizsze obserwacje oparte sa na jednym tylko przyktadzie, za
to znanym mi z bezposredniego doswiadczenia. Sadze przeto, ze warto podzieli¢ si¢ tym, co
zachowato si¢ w mej pamieci po przeszto czterdziestu latach, poniewaz moze to stanowi¢ ma-
terial do ewentualnych uogdlnien, badz sprowokowac ujawnienie analogicznych obserwacji.
To, co ofiaruj¢ drogiemu Jubilatowi, nie ma charakteru rozprawy naukowej. Nie jest re-
konstrukcja badawcza wydarzen przesztosci, lecz relacja o wlasnych przezyciach.

Gdy w poczatku wrzesnia 1944 roku po upadku Starego Miasta w Warszawie wraz z setkami
tysigcy mieszkancow stolicy wywieziony w glab 6wczesnych Niemiec znalaztem si¢ w obozie
koncentracyjnym Gross-Rosen (dzi$ Rogoznica na Dolnym Slasku), zapytany o zawod w mo-
mencie rejestracji podatem jedyny, do jakiego mogtem si¢ wowczas przyznac: Kunstgraphiker.
W okresie okupacji podjatem studia filozoficzne pod kierunkiem Wtadystawa Tatarkiewicza
i Tadeusza Kotarbinskiego, a po zdaniu wigkszosci egzaminéw gotowatem si¢ do podjecia
pracy nad rozprawa magisterska. Nie wydawato mi si¢ jednak rozsadne podawac niemiec-
kiemu kanceliscie, ze bylem ,,studentem”, a jeszcze mniej - ,filozofem”. Poniewaz jednak juz
przed wybuchem wojny sporadycznie zarabiatem pracami graficznymi lub reklamowa papie-
roplastyka, a od 194.2 roku réwnolegle do studiéw naukowych zajatem sie grafika artystyczna
(w latach 1943-194.4 bylem uczniem Tadeusza Cieslewskiego syna w zakresie rytownictwa
na drzewie) i uzyskatem biegtos¢ w operowaniu drzeworytniczym rylcem, uznatem, ze podanie
zawodu artystycznego nie bedzie sprzeczne z prawda, a moze si¢ okazac korzystne.

Podczas krotkiego pobytu w Gross-Rosen nie miato to dla mnie zadnych konsekwencji.
Po dwoch tygodniach sformowano w Gross-Rosen nowe transporty i w wyniku nastepne;j
podrozy, z ktorej pozostat mi w pamieci daleki - z okratowanego okna - widok regensburskiej
katedry, znalaztem sie w potozonym w Gornej Austrii obozie koncentracyjnym w Mauthau-
sen. I tam przebywatem niedtugo (dos¢ jednak dtugo, by na zawsze zapamieta¢ dantejski lej
tamtejszego kamieniotomu i wstepujacy po jego niekonczacych si¢ schodach korowéd nio-
sacych kamienie wigzniow) i po nastepnych dwoch tygodniach odestano mnie do stanowia-
cego jedna z wielu filii mauthausenowskiej centrali obozu koncentracyjnego Linz III. Linz
zostaluprzednio zmieciony przez alianckie bombardowanie, Linz II byt obozem nieduzym,
natomiast Linz III, potozony na réwninie migdzy Dunajem a rzeka Enns, zostat rozbudo-
wany jako koncentracja sity roboczej, potrzebnej ogromnemu zaktadowi przemystu zbroje-
niowego Hermann Géring Werke, produkujacemu czotgi typu Tygrys. Takiemu potozeniu
oboz zawdzieczat codzienne wielokrotne alarmy lotnicze i niemal codzienne badz conocne
bombardowania.

Warto przypomnie¢, ze struktura obozéw koncentracyjnych polegata na teoretycznej
autonomii, nadzorowanej przez grupe oficeréw i podoficerow SS oraz zespot pilnujacych
zonierzy tej samej formacji. Wiezniowie podzieleni byli na bloki, z ktérych kazdy miat
swojego ,starszego” (Blockdltester) i swojego sekretarza (Blockschreiber), odpowiedzialnych
za stan, administracje i porzadek bloku. Kazdy blok miat swoja kancelari¢ (Blockschreibstube).

15



16

Muzeum

Na czele calego obozu stal ,starszy obozu” (Lagerdltester). Wszystkie te funkcje pochodzity
zmianowania przez wladze SS. Administracja catego obozu i problemy zatrudnienia i wspot-
pracy z zakladami przemystowymi skoncentrowane byly w kancelarii obozu (Lagerschreib-
stube), w ktorej pracowato kilku wiezniow majacych tytut Lagerschreiber, odpowiedzialnych
za stan osobowy catego obozu, sktad i wtasciwa liczbe zespotow (Kommando), pracujacych
i wykonujacych rézne zadania (pod kierunkiem stojacych na ich czele kapo).

Rychto po przybyciu do obozu w Linzu zostatem wezwany do owej Lagerschreibstube. Je-
den z centralnych sekretarzy obozu, zainteresowany sprawami artystycznymi, zauwazywszy
podany w mojej karcie zawod kazat sprowadzi¢ mnie do siebie i wypytywat o doswiadczenie
i umiejetnosci. Nazywat si¢ Herbert Jentzen, byt - o ile pamigtam - krytykiem teatralnym,
w obozie znalazt si¢ z powodéw ani politycznych, ani kryminalnych®. Jemu tez zawdzigcza-
tem dalszy, stosunkowo korzystny los w §wiecie koncentracyjnym. Poczatkowo pracowatem
w doraznych grupach roboczych - jak Kommando Zaunbau, czy Kommando Fachdecker
(nauczytem sie wtedy, ktadac dachowki na wysokim dachu centrum zaopatrzenia obozu,
chodzi¢ w drewniakach po stromym dachu) - raz czy dwa spedzitem dzien pracy na terenie
wspomnianej fabryki czotgow, co dalo mi przedsmak tego, czego oszczedzi¢ mi mial moj
artystyczny zawdd. Po kilku tygodniach dziatania Jentzena przyniosty rezultat i pewnego
jesiennego dnia zostatem zabrany z Bloku nr 2, do ktérego nalezatem, zaprowadzony do
tazni, obdarzony $wiezym pasiakiem i przeniesiony do Bloku nr 12, w ktérym znajdowat si¢
warsztat artystyczny - wlasciwy temat niniejszego szkicu: Kiinstlerstube.

Po raz pierwszy w zyciu odczutem wtedy dobrodziejstwa wynikajace ze zwiazku ze sztuka.
Wkroczytem w inny, lepszy $wiat. W tej dolinie nedzy, nieszczescia, poniewierki i zdzicze-
nia, jaka byt ob6z koncentracyjny, znalaztem si¢ w najlepszym mozliwym miejscu, w oazie
wydzielonej kaprysem wtadzy. Pod hastem sztuki.

Gdy przybytem do tego koncentracyjnego przybytku sztuki, zastalem tam trzech artystow
plastykow i dwoch muzykow. Jeden z nich, skrzypek Henryk Splewinski z Sosnowca, nie-
samowitym zrzadzeniem losu wlasnie w Kiinstlerstube uchronit sie przed zagtada. Do konca
nosit na piersi gwiazde Dawida i dozyt szczesliwie wyzwolenia. Drugi, nazwiskiem Brauner,
byt starszym cztowiekiem; zatart mi si¢ w pamieci. Takze portrecista Eugeniusz Zajdner
byt pochodzenia zydowskiego i réwniez pochodzit z Polski, z Gérnego Slaska. Dwéch po-
zostalych: Aleksiej Remiga i Alosza, ktérego nazwiska zapomniatem, bylo Rosjanami. Cata
trojka zajmowala si¢ rysowaniem i malowaniem - Zajdner prawie wylacznie portretow.
Remiga wykonywat akwarele: pejzaze badz kwiaty. Posta¢ bardzo mtodego Aloszy zatarta mi
si¢ w pamieci; chyba nie przez caty czas mego pobytu znajdowat si¢ w grupie.

Nie chodzi mi jednak o wspomnienia dotyczace mnie samego czy innych konkretnych
0s0b, lecz o kréotka charakterystyke zjawiska - jak dalece odosobnionego, nie wiem. Wiadomo,
ze orkiestry znajdowaly sie i funkcjonowaty w wielu obozach koncentracyjnych: scena z Pa-
sazerki Munka, w ktorej orkiestra obozowa i obozowy solista wobec audytorium oprawcow
z SS wykonuja druga czes¢ koncertu skrzypcowego E-dur Bacha, zapadta na pewno w pamie¢
wielu widzom tego filmu. Splewinski taka wlasnie orkiestre prowadzit, cho¢ mniej ambitna
i o programie raczej popularnym. W Kiinstlerstube odbywaly sie jej proby; wtedy wtasnie
miatem zbedna okazje nauczenia si¢ na pamig¢ uwertury do Lekkiej kawalerii Franza von
Suppé. Tamuzyczna strona przedsigewzigcia nie wydaje mi si¢ jednak szczegdlnie zastugiwac

% Herbert Jentzen prowadzit po wyzwoleniu przez kilka lat teatr w Linzu.
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nauwage. Nie wiem natomiast, jak czesto mozna byto odnotowac w obozach koncentracyj-
nych istnienie pracowni artystycznych - malarskich czy graficznych.

Do trzech malarzy zatrudnionych w linckiej Kiinstlerstube w mojej osobie doszedt grafik.
Oczywiscie nie byto mowy o grafice warsztatowej. Moja dziatalnos¢ koncentrowata si¢ przede
wszystkim na grafice uzytkowej. Klientami byli zar6wno oficerowie SS, jak i obozowa arysto-
kracja: blokowi, sekretarze, czasem jakis kapo, pracownicy gtéwnej kancelarii. Jentzen, ktory
miat pod swoja opieka Kiinstlerstube, odwiedzat ja niemal codziennie. Dziatat oczywiscie za
zezwoleniem komendanta obozu Oberscharfiihrera SS o nazwisku Schepperle ze Stuttgartu,
ktéry w cywilu jakoby miat by¢ dyrektorem szkoty rzemiosta artystycznego. W kazdym razie
interesowat si¢ praca w Kiinstlerstube, czasem do niej zachodzit. Kto pierwszy zobaczyt wcho-
dzacego esesmana, winien byt zawotac: ,Achtung!” Wszyscy zrywali si¢ z miejsc, przerywajac
prace. Pod tym wzgledem Kiinstlerstube nie réznita si¢ od reszty obozu. Ale przychodzacy
esesmani, cho¢ mieli nad artystami, jak nad wszystkimi hiftlingami, wladze Zycia i $mierci,
byli zarazem klientami. Musieli uzna¢ kompetencje héftlingow-artystow, a takze ich talent,
pozwalajacy za pomoca otéwka i karty papieru stworzyc¢ sugestywna podobizne cztowieka.
Jedni chcieli posta¢ do domu portret z nowymi dystynkcjami, inni - Zyczenia noworoczne,
jeszcze inni - coraz liczniejsze w tym czasie kondolencje. Te ostatnie zadania przypadaty
mnie. Tak si¢ ztozyto, w Kiinstlerstube nikt oprécz mnie nie miat doswiadczenia ani rutyny
w zakresie liternictwa czy uktadéw graficznych. Bytem wigc praktycznie bez konkurencji.

Gdy zblizat si¢ Nowy Rok 1945, méjjednoosobowy warsztat byt beznadziejnie przeciazo-
ny. Niemal kazdy z dwunastu blokowych pragnat przesta¢ swoje zyczenia kolegom z innych
blokéw, do tego dochodezili sekretarze, kapo i wreszcie klienci hors concours, esesmani, ktorych
zamOwienia musialy by¢ oczywiscie wykonywane poza wszelka kolejnoscia. Niezliczone
razy kaligrafowatem: Herzliche Teilnahme, widzac w tym symptom klesk frontowych i dowoéd
bombardowan niemieckich miast.

Niekiedy zadania byly szczegélne, nawet trudne, woéwczas na przyktad, gdy ktérychs
zmecenasow z trupia gléwka na czapce zapragnat, abym wykonat kopi¢ obrazu Hansa Thoma
Taunustal. Nie miatem zadnego doswiadczenia w tym zakresie, ale musiatem - postugujac sie
duza reprodukcja - wytworzy¢ znosne powtorzenie tego, zreszta fadnego, krajobrazu z rozle-
gla, otwierajaca sie w dal dolina.

Prace dla personelu SS byly naszym obowiazkiem. To, co robilismy dla innych wie¢zniow,
nawet tak zwanych prominentéw, blokowych, czy kapo, byto ptatne. Jak wiadomo, walute
obozowa stanowity papierosy. Poniewaz nie palitem, rychto statem si¢ cztowiekiem dos¢, jak
na warunki obozowe, zamoznym, cho¢ zaczalem od zera. Na poszczegolnych zamoéwieniach
zarabiatem od kilku do kilkunastu papieroséw, co w okresie swiatecznego szczytu dawato
catkiem pokazne zarobki (dla poréwnania buty w dobrym stanie, dobrej warszawskiej firmy,
mozna byto kupic¢ za czterdziesci papieroséow). Zwiazek ze sztuka, wydobywszy mnie z dna
nieszczescia, zagrozenia i nedzy, dawal mi moznosc¢ zyskania pewnego wzglednego obozowe-
go dobrobytu, a takze udzielania pomocy innym, z ktérymi miatem takie czy inne kontakty.

Istnialy oczywiscie problemy technicznego zaopatrzenia w materiaty i narzedzia. Nie
byty one jednak zbyt trudne do pokonania. Zajdner, ktory byt kierownikiem zespotu, rozwijat
swe talenty organizacyjne w tym zakresie. Po przekazaniu odpowiedniego zapotrzebowania
zjawiat sie odkomenderowany esesman, pod ktérego straza Zajdner (ze swoja gwiazda Dawida
na pasiaku) udawat si¢ do miasta i w sklepie w Linzu nabywat wszystko to, co byto potrzebne
do pracy w Kiinstlerstube (a co - na kilka miesiecy przed zakonczeniem wojny - bez wigkszych
problemoéw mozna byto w tym sklepie otrzymac). I w ten sposob pracownia dziatata przez
jesien i zime 194.4. oraz wiosneg 1945.
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Ludzie sztuki maja nieraz kontakt z czotéwka wtadzy i $wiata pieniadza. Potwierdzito si¢ to
rowniez w skali obozu koncentracyjnego. Ale kontakty nasze w Kiinstlerstube dotyczyty takze
tych, ktérzy w ukryciu stanowili tajny mézg obozu, zgromadzeni gtéwnie w jego Kancelarii.
Mieli oni powiazania z tajnymi organizacjami innych obozéw systemu Mauthausen, mieli
wiadomosci, odwazali si¢ nawet stucha¢ w ukryciu zagranicznego radia - rzecz w obozie nie-
bywata. Gdy zblizaty si¢ fronty, a Linz znajdowat si¢ w ich $rodku i nie byto wiadomo, zjakiej
strony nadejdzie armia, ktéra obéz wyzwoli, na krétko przed koncem, w ostatnich dniach
kwietnia uciekt rosyjski major zatrudniony w Lagerschreibstube. Podniesiono wielki alarm,
lecz zbieg, ktéry dzigki swym kontaktom z fabryka mogt sie ukry¢ w prywatnym mieszkaniu
jednego z cywilnych pracownikow, przetrwat w kryjowce az do uwolnienia. Na jego miejsce
awansowal najmtodszy w kancelarii obozowej, Eugeniusz Zalewski'®. Na miejsce Zalewskiego,
dzieki jego inicjatywie i dzigki gltownemu sekretarzowi obozu, Vaclavikowi, powotano mnie.
Tak wiec sztuka sprawita, ze dostalem si¢ do najwyzszej elity obozowej, nie czyniac w tym
kierunku zadnych zabiegéw, a nawet sie tego obawiajac. To wejscie w Swiat prawie mi obcy ode-
rwalo mnie od Kiinstlerstube, ale byta to juz kwestia dni. Wyzwolenie obozu przez VIII Armie
Amerykanska ogladatem 5 maja 1945 roku juz z innej perspektywy - moze zreszta cickawszej.

Choc¢ ze $wiatem sztuki pozostatem zwiazany na zawsze, owo wczesne doswiadczenie
w warunkach tak niezwyktych wydaje mi si¢ - w perspektywie minionych lat - szczegélnie
cenne. Ujawnity si¢ w nim bowiem niektére mechanizmy tego swiata, ktore pozostaty nie-
zmienne nawet w nieludzkich okolicznosciach lat wojny.

% Eugeniusz Zalewski, z ktérym po wyzwoleniu organizowali$my Polski Osrodek w Linzu, zajmowat si¢
m.in. organizacja powrotu do kraju tysiecy Polakow wywiezionych do Goérnej Austrii; obecnie jest profesorem
ckonomii w Paryzu.





