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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Dlaczego pomnik Jozefa Pitsudskiego nie
stanat w Warszawie przed Il wojng swiatowag?

Po $mierci Jézefa Pitsudskiego 12 maja 1935 roku podjeto wiele inicjatyw upamietniajacych
Marszatka. Najwazniejszym wowczas przedsiewzigciem stato si¢ wzniesienie w Warszawie
poswieconego mu pomnika, w ramach projektowanej nowej reprezentacyjnej dzielnicy
(majacej takze nosic jego imi¢). Juz 16 maja zawiazat si¢ Stoteczny Komitet Budowy Pomnika
Marszatka Jozefa Pitsudskiego'. Jak podkreslat gen. Bolestaw Wieniawa-Dtugoszowski,
przyjaciel i adiutant Marszatka: ,Potrzebe te odczuwa caly kraj™?. Zorganizowano ogélno-
narodowa zbiérke pieniedzy na budowe pomnika w stolicy. Jako lokalizacje wybrano plac
Na Rozdrozu: zadecydowata nie tylko blisko$¢ waznych siedzib panstwowych jak Belwe-
der, Generalny Inspektorat Sit Zbrojnych czy Ministerstwo Spraw Wojskowych, ale takze
potozenie przy gléwnej arterii stotecznej, miejscu organizacji defilad. Planowano réwniez
wytyczenie alei Pitsudskiego biegnacej od placu Na Rozdrozu do Swiatyni Opatrznosci.

I konkurs

Otwarty konkurs rozpisano 1 lutego 1936 roku. Mogli do niego przystapic¢ - co wyraznie
zastrzezono - tylko polscy artysci. Mimo ze Stowarzyszenie Architektow Polskich zalecato,
by unika¢ rozwiazan o gigantycznej skali, w typie rzymskiego pomnika Wiktora Emanuela II
czy figury Chrystusa w Rio de Janeiro, w warunkach konkursu pojawit si¢ wymoég zastosowa-
nia formy monumentalnej, zapisano, ze pomnik ,ma by¢ artystycznym symbolem wielkich
dziet Jozefa Pitsudskiego, godnym zwycigskiego Wodza, Tworcy Niepodlegtej i Mocarstwowej
Polski”. To podejscie wpisywalo si¢ w 6wczesna tendencje w reprezentacii wizualnej mtodego
panstwa i kultu jego przywodcy*.

Poza tym twércom pozostawiono swobode¢ co do rozmiaru monumentu i uzytego mate-
riatu. W celu odpowiedniego uksztattowania placu pod pomnik kilka budynkéw przeznaczono
do wyburzenia, m.in. pawilony Szpitala Ujazdowskiego, dom kasyna oficerskiego, domy

! Komitet podporzadkowat si¢ Naczelnemu Komitetowi, ukonstytuowanemu 6 czerwca - zob. Irena
Grzesiuk-Olszewska, Swigtynia Opatrznosci i dzielnica Pitsudskiego, Warszawa 1993, s. 72.

2 Przeméwienie gen. dr. Bolestawa Wieniawy-Dtugoszowskiego na posiedzeniu organizacyjnym Naczelnego
Komitetu Uczczenia Pamigci Jozefa Pitsudskiego, ,Architektura i Budownictwo” 1935, R. 11, nr 2, s. 37.

3 Cyt. za: Program i warunki Konkursu na projekt pomnika oraz placu pod pomnik ku czci Marszatka J6zefa
Pitsudskiego w Warszawie, Warszawa, 1 lutego 1936, [s. nlb.], Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie (dalej
jako: Archiwum MNW), sygn. 315.

4 Zob. Iwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa
2012, 5. 103-166 (rozdziak: Sztuka oficjalna. Tematyka polityczna, militarna i obronna).
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prywatne przy ul. Koszykowejiul. 6 Sierpnia®. W pierwszym etapie konkursu przewidywano
wybor trzynastu projektow, sposrod ktorych pie¢ miato by¢ skierowanych do dalszego opra-
cowania i zaproszonych do udziatu w $cistym konkursie. Na ukoniczenie koncepcji artysci
dostali az osiem miesiecy, a autorom wyrdznionych projektéw zapewniano zwrot kosztow
wykonania modelu pomnika.

Przewodniczacym jury zostat gen. Edward Rydz-Smigly (w lipcu 1939 zastapit go gen. Ka-
zimierz Sosnkowski), a cztonkami: prezydent stolicy Stefan Starzynski oraz wiceprezydent
Jan Pohoski, gen. Tadeusz Kasprzycki (Minister Spraw Wojskowych, podobnie jak prze-
wodniczacy jury byty bliski wspotpracownik Pitsudskiego), malarz Wojciech Jastrzebowski,
gen. Bolestaw Wieniawa-Dlugoszowski, redaktor Wojciech Stpiczynski (w dalszym poste-
powaniu zastapit go senator Artur Sliwinski), rektor Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
Tadeusz Pruszkowski, dziekan Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej Aleksan-
der Bojemski, Gtéwny Konserwator Zabytkéw Jerzy Remer oraz Stanistaw Lorentz - wi-
cedyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 1). W porozumieniu z Rada Naczelna

5 Informacja wedtug regulaminu konkursu.



Ewa Ziembinska Dlaczego pomnik J6zefa Pitsudskiego...

Rzezbiarzy do grona sedziéw konkursowych zaproszono takze dwoch rzezbiarzy: Xawerego
Dunikowskiego i Edwarda Wittiga (podczas drugiego konkursu ich miejsce zajeli: Ludwika
Kraskowska-Nitschowa i Zygmunt Otto).

Konkurs oficjalnie zakonczyt si¢ 31 maja 1937 roku. Zgloszonych zostato 58 prac (dat¢ ich
nadsytania przesunieto az o osiem miesi¢cy w stosunku do pierwotnego terminu)®. Prawie
9o procent projektéw nadeszto z Warszawy, po dwa z Krakowa i Poznania, a takze po jednym
projekcie m.in. z Wilna i z Zakopanego. Wielu trudnosci przysparzat projektantom wymog,
by ich propozycja uwzgledniata regulacje urbanistyczna placu i usytuowanie wzgledem Zamku
Ujazdowskiego, terendw parkowych i doliny Wisty (co wymagato wspétpracy z architektami
iurbanistami).

W sierpniu 1937 roku w nieukonczonym wciaz gmachu Muzeum Narodowego w Warsza-
wie wystawiono wszystkie nadestane prace konkursowe. Zadbano, by pokaz miat charakter
anonimowy: kazdy projekt oznaczono numerem, a nazwiska artystow przechowywano
w zalakowanych kopertach, w §cistej tajemnicy (il. 2)”. Kustosz Muzeum Juliusz Starzynski
zadbal, by projekty ustawiono w jednakowych warunkach, w kolejnosci nadanych numerow.
Zatrudniono nawet sztukatora, ktory mial naprawiac¢ uszkodzone podczas transportu gipsy
i zaja¢ sie montazem nadestanych modeli. Cho¢ autorzy prac zgtaszali, ze moga sami podja¢
sie¢ tego zadania, komisja, w celu zachowania anonimowosci projektow, postanowita, by tylko
sztukator zajmowat si¢ koniecznymi naprawami.

Posiedzenie sadu konkursowego, na ktérym obecni byli wszyscy cztonkowie jury, odbyto
sie 20 lipca 1937 roku w gmachu Muzeum Narodowego®. Ze wzgledow formalnych odrzu-
cono 13 projektéw, a 20 uznano za nieprzedstawiajace odpowiedniej wartosci artystycznej
lub niespetniajace wymogéw urbanistycznych. Podczas nastepnego przegladu odrzucono
kolejnych 15 prac. Byly to gtosowania jawne, poprzedzone dyskusjami. Ostatecznie, zgod-
nie z pierwotnymi zatozeniami, w tajnym glosowaniu dokonano wyboru 13 projektow?:
nr 3 (Jan Jakob, artysta rzezbiarz, Poznan i Ignacy Kuczma, artysta rzezbiarz, Poznan) uzy-
skat 10 gtosow; nr 4 (Bazyli Wojtowicz, artysta rzezbiarz, Panstwowa Szkota Sztuki Zdobni-
czej w Poznaniu i Kazimierz Bienkowski, Poznan) - 7 gloséw; nr 6 (Jozef Kaban, architekt,
L6dz i Aleksander Czeczott, artysta rzezbiarz) - 6 gtoséw; nr 20 (Jan Raszka', artysta rzez-
biarz, Krakow) - 10 glosow; nr 21 (Aleksander Zurakowski, Zygmunt Jablonski, Stanistaw
Bobinski, Warszawa) - 10 gtoséw; nr 25 (Franciszek Habdas, artysta rzezbiarz i Bruno Zbo-
rowski, architekt, Warszawa) - 9 gloséw; nr 29 (Elwira i Jerzy Mazurczykowie, Warsza-
wa) - 11 glosow; nr 30 (Jozef Jasinski, artysta rzezbiarz i ptk Zbigniew Brochwicz-Lewinski,

6 Zob. Sprawozdanie komisarza konkursu Juliusza Starzynskiego z dnia 2 lipca 1937, Archiwum MNW,
sygn. 315.

7 Koperty przechowywane sa w Archiwum MNW (sygn. 315). Cz¢$¢ z nich do niedawna pozostawata za-
mknieta, dlatego nieznane byty wszystkie nazwiska autoréw prac nadestanych w 1937. We wrzesniu 2018 zalako-
wane koperty zostaly otwarte, dopiero wowczas poznalismy nazwiska wszystkich oséb bioracych udziat w I edycji
konkursu.

8 Zob. Protokét posiedzenia sadu konkursowego, Archiwum MNW, sygn. 315.

9 Trzynascie odpakowanych kopert z nazwiskami autoréw wyréznionych projektow znajduje sie w teczce
Stanistawa Lorentza, Archiwum MNW, sygn. 315.

1% Jan Raszka bratudziat w konkursie na pomnik Jézefa Pitsudskiego w Katowicach w 1936. Wygrat wéwczas
projekt rzezbiarza chorwackiego Antuna Augustincicia, odstoniety w 1993. Projekt Raszki zrealizowano w Lublinie
w listopadzie 2001.
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architekt, Warszawa) - 10 gtosow; nr 35 (Jan Szczepkowski, artysta rzezbiarz przy pomocy
architekta Jana Sianozeckiego) - 10 glosow; nr 42 (Henryk Kuna, artysta rzezbiarz przy
pomocy architekta Andrzeja Boni, Warszawa) - 11 gtoséw; nr 46 (Antoni Miszewski, artysta
rzezbiarz, Warszawa) - 11 gtoséw; nr 59 (Bazyli Wojtowicz, artysta rzezbiarz i Stanistaw Re-
peta, artysta rzezbiarz, Poznan) - 11 gtoséw; nr 56/60 (podwojny numer, bo projekt przystano
w dwodch paczkach - Marian Wnuk, artysta rzezbiarz, Panstwowa Szkota Techniczna, Lwow
i architekt Jan Kocimski, Lwow) - g gtosow.

W kolejnym gtosowaniu projekty otrzymaly: nr 35 - 12 gloséw, nr 4.2 - 7 gloséw, nr 56/60 -
7 gloséw, nr 3 - 2 glosy, nr 4. - 4 glosy, nr 29 - 2 glosy, nr 30 - 2 glosy, nr 59 - 2 glosy. Co ciekawe,
poréwnanie wynikow glosowania w poszczegdlnych turach ujawnia, ze prace, ktére zyskaty
duza liczbe glosow podczas pierwszego glosowania, w kolejnej dostawaty ich znacznie mniej
lub wcale. Projekty Bazylego Wojtowicza i Stanistawa Repety oraz warszawskiego zespotu
Elwiry i Jerzego Mazurczykéw otrzymaty w pierwszej turze po 11 gtosow, a w drugiej - tylko
po dwa. Az 11 cztonkéw poparto poczatkowo propozycje Antoniego Miszewskiego, w drugiej
turze zas - zaden z nich". Moze to $wiadczy¢ o niezdecydowaniu czesci cztonkéow juryioich
niejasnych preferencjach estetycznych.

™ Legionista Antoni Miszewski (ps. Lubicz, Phug) jest autorem pierwszego wzniesionego w Polsce konnego
pomnika Pitsudskiego. Brazowy pomnik zostat odstoniety 7 sierpnia 1932 w Komorowie k. Ostrowi Mazowieckiej
na terenie Szkoty Podchorazych Piechoty. Posag ten, zniszczony w 1950, a nastepnie odbudowany, stoi na terenie
jednostki wojskowej.
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Niektore nadestane prace zaskakiwaly pomystowoscia i oryginalnoscia. Jeden z autoréw
przywotywat proroctwo Mickiewicza o wyzwolicielu narodu i dzialaniem matematycz-
nym dowodzil, ze: ,Polska miata 40 kroléw panujacych i 3 wieszczow (kroléw duchowych
w czasie niewoli), 44 nie mogt by¢ nikt inny, jak tylko PIERWSZY MARSZALEK POLSKI
JOZEF KLEMENS PILSUDSKI - jezeli porachujemy litery otrzymamy 8+9+6+5+7+9=44.,
ON wtagnie jest CZTERDZIESCI I CZTERY”*2. Te cyfry miaty kluczowe znaczenie
dla pomnika - zostaly uzyte do okreslenia wysokosci schodéw, cokotéw, ptaskorzezb itp.
Jak zauwazyta Iwona Luba, wspotczesni Pitsudskiemu podkreslali czesto jego romantyczny
rodowdd i uznawali za tego, ktory wzbudzit w Polakach zdolno$¢ do czynu: , Pitsudski miat
nie tylko uosabia¢ wszelkie idealne cechy romantycznych bohateréw literackich i rzeczywi-
stych postaci historycznych - przywddcéw niepodlegtosciowych zrywéw zbrojnych - miat
by¢ tytanem, demiurgiem i mesjaszem - kwintesencja idealnego Polaka i rycerza™2. Na spo-
sob przedstawienia postaci Marszatka wptyneta zapewne wydana w 1934 roku Idea i czyn
Jozefa Pitsudskiego. Wactaw Husarski, autor jednego z rozdziatéw, omawiat tam ikonografie
naczelnego wodza panstwa w duchu legendy o Wskrzesicielu Ojczyzny™. Pewnego rodzaju
instruktaz stanowit wydany w tym samym roku Poradnik dla urzqdzajqcych obchody i akademie
ku czci Marszatka Jozefa Pitsudskiego™.

Trzy projekty: Jana Szczepkowskiego, Henryka Kuny' i Andrzeja Boniego oraz Ma-
riana Wnuka i Karola Kocimskiego, skierowano do dalszego opracowania. Szczepkowski,
poczatkowo faworyt konkursu (zyskal najwigcej glosow zaréwno w pierwszym, jak i drugim
gtosowaniu jury), zaproponowat forme bramy triumfalnej z bardzo bogata i skomplikowana
dekoracja plaszczyzn, w utozeniu uskokowym, ikonograficznie odwotujaca si¢ do etapéw od-
zyskiwania przez Polske niepodlegltosci. W brame byta wpisana figura Marszatka wspierajace-
go sie na szabli. Wedtug opinii Tadeusza Filipczaka, redaktora ,Architektury i Budownictwa”,
forma ta ,obca jest architekturze miasta” i ,pozbawiona tresci uzytkowej sprawia wrazenie
dekoracji teatralnej”™. Zespot Wnuk-Kocimski zaproponowat pomnik konny na strzelistej,
zwezajacej sie ku gérze kolumnie, na tle arkad. Kuna z kolei, na kilkunastoschodkowym
wzniesieniu ustawil figur¢ Marszatka opierajacego si¢ na szabli. Nieco nizej, z czterech stron
postumentu, miaty si¢ znajdowac kolumny, a pod nimi figury pochylonych zotnierzy.

Prasa skrytykowata wybrane projekty, szczegélnie autorstwa Kuny, podobne opinie
wyrazato srodowisko artystyczne™. Jak podkreslano w wielu tekstach opisujacych przebieg
konkursu, pomnik to bardzo trudne wyzwanie dla rzezbiarza, ktéry musi sprosta¢ zadaniu
wykreowania wizerunku samej postaci, ale takze otoczenia architektonicznego, biorac

2 Projekt bez numeru wystany listem przez nieznanego nadawce do jury konkursowego 2 lipca 1939 roku,
Archiwum MNW, sygn. 315.

3 1. Luba, op. cit., s. 67-68 (rozdzial: Model romantycznego bohatera).

1 Wactaw Husarski, Jozef Pitsudski w sztuce (zarys ikonografii) [w:] Idea i czyn Jozefa Pitsudskiego, red. Wactaw
Sieroszewski, Warszawa 1934, s. 221-224.

% Zob. Adam Galiniski, Dzieri 19 marca. Poradnik dla urzqdzajacych obchody i akademie ku czci Marszatka Jézefa
Pitsudskiego, £.6dz 1934.

® Henryk Kuna miatjuz za soba realizacje pomnika J6zefa Pitsudskiego w Rzymie przy Viale Maresciallo
Pilsudski, w 1937.

7 Tadeusz Filipczak, O konkursie na pomnik Marszatka Pitsudskiego w Warszawie, ,Architektura i Budow-
nictwo” 1937, nr 8, s. 283-291.

8 Wojciech Jakimowicz, Cztery szubienice Kuny, ,Prosto zmostu”, 29 sierpnia 1937, nr 40, s. 7; Zofia Norblin-
-Chrzanowska, Pomniki Wielkiego Marszatka, ,Swiat” 1937, nr 46, s. 8-13.
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pod uwage, ze figura bedzie ogladana z pewnej odleglosci, oraz ze koncepcja monumentu
powinna oddawac wielkos¢ i zastugi osoby, na czes¢ ktérej pomnik sie stawia. Jak napisata
dziennikarka czasopisma ,Swiat”, przedstawiajac swoja opinie o wynikach konkursu, ,jest
to niestety plon o poziomie przecietnym bardzo niskim. Stwierdzili to sami artysci na zjez-
dzie plastykoéw we Lwowie, konstatujac staby poziom plonu konkursowego i domagajac sie
nowego konkursu™®.

Pierwszy przedwojenny konkurs na pomnik Pitsudskiego w Warszawie pozostat nie-
rozstrzygniety.

II konkurs

Kolejny konkurs postanowiono rozpisac juz nie w formule otwartej, lecz z udziatem zapro-
szonych artystow, ktorzy za przygotowanie projektow mieli dosta¢ honoraria. W regulaminie
podkreslono ide¢ przewodnia pomnika, ,ktéry ma by¢ wyrazem chwaty, sity i zwyciestwa,
anie sentymentu, zalu i tragizmu, ani pomnikiem o charakterze grobowcowym”?. Zapro-
szono poprzednio wyréznionych tworcow, a takze Xawerego Dunikowskiego (6wczesnego
profesora Akademii Sztuk Picknych w Krakowie), Tadeusza Breyera (profesora Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie) oraz Edwarda Wittiga (ktéry tak samo jak Dunikowski byt
jednym z juroréw poprzedniego konkursu). Wittig odmowit udziatu. Komitet budowy zde-
cydowat takze o rozszerzeniu grona zaproszonych artystow o tworcow z zagranicy, zdaniem
komitetu najlepszych wspotczesnych rzezbiarzy: Norwega Gustava Vigelanda, Francuza
Aristide’a Maillola oraz Chorwata Ivana Mestrovicia. Kontakty z nimi zostaty nawiazane
za posrednictwem placowek dyplomatycznych w Oslo, Paryzu i Belgradzie?. W Polsce
postac i tworczos¢ norweskiego rzezbiarza byta znana gtownie dzieki tekstom Stanistawa
Przybyszewskiego®. Niestety nie udato si¢ go naktoni¢ do udziatu w konkursie® - podobno
odmowit kategorycznie, thumaczac si¢ realizacjami, ktére ma wykonac dla Oslo**. Odmowit
rowniez Maillol, oswiadczywszy, ze nie jest zainteresowany ani konkursem, ani pomnikiem
polskiego bohatera?. Pozytywna odpowiedz nadestat natomiast Mestrovi¢, wybitny rzezbiarz
chorwacki, uczen Auguste’a Rodina, majacy juz na koncie kilka zrealizowanych pomnikéw
w Europie i Stanach Zjednoczonych, m.in. Marka Marulicia (Split, 1925), Pomnik Indian
(Chicago, 1928), Pomnik Grzegorza z Ninu (Split, 1929), Gréb Nieznanego Zotnierza (géra Avala
k. Belgradu, 1934-1938). Kiedy nadeszta propozycja przystapienia do konkursu na monument
Pitsudskiego, rzezbiarz pracowat nad dwiema realizacjami pomnikowymi rumunskich

19 7 Norblin-Chrzanowska, op. cit., s. 12.

20 Program i warunki konkursu scistego na projekt pomnika oraz placu pod pomnik ku czci Marszatka Jozefa
Pitsudskiego w Warszawie, Archiwum MNW, sygn. 315.

21" Protokét posiedzenia Komitetu Budowy Pomnika z 11 marca 1939, Archiwum MNW, sygn. 315.

2 Zob. Stanistaw Przybyszewski, Na drogach duszy, Krakéw 19oo; idem, Nieznajomy, ,Zycie” 1898, nr 48
i49; idem, Moi wspdtczesni. Wsréd obcych, Warszawa 1926; reprodukcja plaskorzezby Gustava Vigelanda, Szatan,
»Zycie” 1898, nr 7.

2 Rozmowy prowadzit poset RP w Oslo Wtadystaw Neuman - zob. Jarostaw Trybus, Pomnik na rozdrozu
[w:] Skontrum w Muzeum Rzezby, koncepcja ksiazki i redakcja merytoryczna Agnieszka Tarasiuk, Aleksandra
Janiszewska, Warszawa 2013, s. 241, przyp. 43.

24 Protokét posiedzenia Komitetu Budowy Pomnika z 11 marca 1939, Archiwum MNW, sygn. 315.

25 Protokét posiedzenia Komitetu Budowy Pomnika z 1938, Archiwum MNW, sygn. 315.



krélow: Karola i Ferdynanda I (odstoniete w Bukareszcie 1939 i w 194.0). W Polsce jego
tworczos¢ znana byta z wydanej w Krakowie w 1936 roku monografii Vojeslava Mole?e,
stowenskiego historyka sztuki, wykladajacego na Uniwersytecie Jagiellonskim, oraz arty-
kutow w prasie, m.in. Zofii Natkowskiej?. Pierwsze kontakty z rzezbiarzem nawiazat konsul
polski w Zagrzebiu, zapewne we wrzesniu 1938 roku. Wéwczas takze przekazano materiaty
dotyczace postaci Marszatka, dzi$ zachowane w muzeum Mestrovicia w Zagrzebiu - ksiaz-
ki, artykuty oraz kilka fotografii (przedstawienia portretowe, calopostaciowe, na koniu)?,
a takze regulamin konkursu i materialy topograficzne?. Rzezbiarz swoja odpowiedz przestat
3 pazdziernika, ale zaznaczyt, ze ze wzgledu na terminy zakonczenia innych prac bedzie mogt
przestac koncepcje dopiero na wiosne 1939 roku. W kwietniu tego roku do polskiej ambasady
w Belgradzie przystat pierwsze projekty®®, a w maju przyjechat do Warszawy, by osobiscie
obejrze¢ teren przeznaczony pod pomnik. Po wizji lokalnej rzezbiarz sktaniat si¢ ku decyzji,
ze nalezy posadowi¢ pomnik na placu tak, by byt widoczny zaréwno z alei Pitsudskiego,

26 Vojeslav Mole, Ivan Mestrovic. Rzezba monumentalna, Krakéw 1936.
27 70fia Natkowska, W pracowni Ivana Mestrovica, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 44, s. 3.

28 W archiwum Ivana Mestrovicia w Zagrzebiu znajduje si¢ spis ksiazek o Pitsudskim, kt6re zostaty przystane
artyscie przez polska ambasade. Byty to m.in. Joseph Pilsudski. Interview by Dymitr Merejkowsky, translated from
the Russian by Harriet E. Kennedy, London & Edinburgh 1921; Idea i czyn Jozefa Pitsudskiego, Warszawa 1934,
Zagrzeb, Atelier Mestrovi¢, archiwum Ivana Mestrovicia, teczka nr 56.

2 List konsula Generalnego Rzeczpospolitej Polskiej w Zagrzebiu z 2 listopada 1938, Zagrzeb, Atelier
Mestrovi¢, archiwum Ivana Mestrovicia, teczka nr 56.

30 List artysty do Konsula Ambasady Polskiej w Zagrzebiu z 4 kwietnia 1939, Zagrzeb, Atelier Mestrovic,
archiwum Ivana Mestrovicia, teczka nr 56.

il. 31fig. 3

Harold Bilinic¢,
Projekt pomnika
Jézefa Pitsudskiego
(wariant A), widok
perspektywiczny,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | Harold
Bilini¢, Design
proposal for the J6zef
Pitsudski memorial
(variant A), perspective
view | The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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jak i z drugiej strony Wisly. ,Zdatem sobie sprawe
na miejscu, ze tylko cos wielkiego i monumentalnego
powinno tu stana¢” - pisal w liscie®. Ponaglany przez
Komitet Budowy Pomnika, 20 czerwca 1939 roku
przestat do Warszawy projekty i fotografie makiet®?,
a kilka dni p6zniej skrzynie z rzezbami®3.

Praca Mestrovicia byta oceniana poza konkur-
sem, pokazano ja jednak wraz z innymi wybranymi
projektami na wystawie 6 sierpnia 1939 roku w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. Rzezbiarz zapropo-
nowal bardzo klasyczne rozwigzanie: konny pomnik
marszatka na cokole na tle tuku triumfalnego: w wersji
pierwszej z jednotukowa arkada, zas w drugiej z trze-
ma arkadami réwnej wielkosci, zdobionymi przez
postaci Wiktorii®%. Luk planowat wykonac z granitu
lub innego twardego kamienia, a posta¢ Pitsudskie-
go na koniu odla¢ z brazu (il. 3). Statua marszatka
mierzyta 25, a tuk 50 metréw wysokosci, tym samym
pomnik miat dominowa¢ nad otoczeniem. Artysta
wskazywat takze na mozliwo$¢ umieszczenia w tuku
triumfalnym muzeum, ktére opowiadatoby historie
odzyskania przez Polske niepodlegtosci®s. W makie-
tach, ktore przedstawit, jedna ukazywata Marszatka
na koniu bedacym w ruchu, druga ,w spokoju, w pet-
ni dostojenstwa, ktdry strzeze swojej ojczyzny jak
lew [...] zawsze gotowy do pokonania przeciwnika”2®
(il. 4). W zaleceniach poprzedzajacych realizacje na-
pisat, ze trzeba przeprowadzi¢ poglebione badania
i zwrocic¢ szczegdlna uwage na zejécie w strone Wi-
sty, tak aby teren stal si¢ naturalnym postumentem,

31 List Ivana Mestrovicia do komitetu budowy z 20 czerw-
ca1939, thumaczenie listu w archiwum MNW, oryginat w jezyku
francuskim w archiwum Mestrovicia w Zagrzebiu.

32 Thidem.

33 Wedtug listu do ministra z 20 czerwca 1939 rzezbiarz
wystat: 1. Makieta sytuacyjna; 2. Makieta tuku i pomnika (1: 100);
3. Makieta figury Marszatka Pitsudskiego na koniu (1 : 20);
4. Makieta figury Marszatka na koniu (1 : 10); 5. Studium tor-
su Marszatka Pitsudskiego (ok. jednej trzeciej ostatecznej
wysokosci).

34 W pierwszym zatozeniu na tuku oprécz Wiktorii mia-
ty by¢ tez postaci legionistow oraz napis - zob. List Ivana

Mestrovicia do konsula ambasady RP z 4 kwietnia 1939, Atelier
Mestrovi¢, archiwum Ivana Mestrovicia, teczka nr 56.

35 Ibidem.

36 List Ivana Mestrovicia z 20 czerwca 1939, Atelier
Mestrovi¢, archiwum Ivana Mestrovicia, teczka nr 56.

il. 4| fig. 4

Ivan Mestrovi¢, Model
pomnika Jézefa Pitsudskiego,
1939, Muzeum Narodowe

w Warszawie (kadr z wystawy
Ivan Mestrovic / J6zef
Pitsudski. Historia jednego
pomnika, Kordegarda,
Galeria Narodowego
Centrum Kultury 2018) | lvan
Mestrovi¢, Maquette of the
Jozef Pitsudski memorial,
1939, The National Museum
in Warsaw (picture from the
exhibition lvan MeStrovic

/ Jozef Pitsudski. Story of

a memorial, Kordegarda, the
Gallery of the National Centre
for Culture, 2018)

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 51fig. 5

Ivan Mestrovi¢, Model
pomnika J6zefa Pitsudskiego,
fotografia archiwalna,

1939, Muzeum Narodowe

w Warszawie | Maquette of
the Jézef Pitsudski memorial,
archive photograph, 1939,
The National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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a ponadto, ze nalezy unika¢ wznoszenia w okolicy
wysokich budynkoéw. Ujecie postaci Pitsudskiego
na koniu byto podobne, zar6wno kompozycyjnie,
jak i stylistyczne, do dwéch pomnikéw krolow ru-
munskich, nad ktérymi Mestrovi¢ pracowat prawie
rownoczesnie¥. Wiemy, ze rzezbiarz rozwazat takze
inne rozwigzania. W kolekcji Gliptoteki Chorwackiej
Akademii Nauk i Sztuk w Zagrzebiu zachowaty sie
makiety przedstawiajace Pitsudskiego w pozie bardzo
dynamicznej, zrozwianymi potami plaszcza i uniesio-
na reka, jakby czyms rzucat®®. Te swoiste rzezbiarskie
szkice nie maja zadnej dokumentacji rysunkowe;j.

Szczegolne umiejetnosci zwiazane z projekto-
waniem pomnikow Mestrovic¢ zdobyt nie tylko jako
rzezbiarz, ale takze dzieki studiom architektonicz-
nym w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych. Je-
rzy Stempowski, pisarz i krytyk literacki, okreslit go
»najwickszym od starozytnosci geniuszem rzezby
monumentalnej”?®. Badaczka jego tworczosci, Bar-
bara Vujanovi¢ uwaza z kolei, ze artysta miat niesa-
mowita zdolno$¢ ,wpisywania pomnika we wnetrze
urbanistyczne”®. Mestrovi¢ bardzo doktadnie roz-
wazal kwestie odpowiedniego dystansu od rzezby,
koniecznej przestrzeni wokoét monumentu. Projekt
warszawskiego pomnika opracowat z architektem
Haroldem Biliniciem, swoim statym wspétpracow-
nikiem, z ktéorym stworzyt m.in. pomnik biskupa
Strossmayera w Zagrzebiu.

Projekt Ivana Mestrovicia wpisywat si¢ w zna-
ny juz od czaséw antycznych kanon sztuki tryum-
falnej prezentujacy przywodce na koniu. Pitsudski
zostat przedstawiony bez czapki (w przeciwienstwie
do wigkszosci portretow), z rekoma ztozonymi
na piersiach, jako wodz pewny swojej wizji pafistwa,

37 W kolekgji znajduje sie takze Gtowa Pitsudskiego (gips,
nr inw. G-MZP-123).

38 Makiety do pomnika Jézefa Pitsudskiego, gips, nr inw.
G-MZP-847, G-MZP-848, G-MZP-855, G-MZP-898. Serdecz-
nie dziekuje za pomoc w kwerendzie w Gliptotece Chorwackiej
Akademii Nauk i Sztuk w Zagrzebiu prof. Magdalenie Getaldic.

39 List do ojca (Stanistawa Stempowskiego) z 27 listopada
1945 [w:] Jerzy Stempowski, Listy, wybor i redakcja Barbara
Torunczyk, Warszawa 2000, s. 135.

40 Epopeja adriatycka. Ivan Mestrovié, kat. wystawy,
24 lipca - 5 listopada 2017, Galeria Migdzynarodowego Cen-
trum Kultury w Krakowie, Krakéw 2017, s. 35.

il. 6| fig. 6

Projekty pomnika
Pitsudskiego - Xawerego
Dunikowskiego, Mariana
Whnuka, lvana Mestrovicia,
Henryka Kuny i Jana
Szczepkowskiego, repr. za:
»Swiatowid”, 6 sierpnia 1939,
nr 32 | Design proposals for
the Pitsudski memorial by:
Xawery Dunikowski, Marian
Wnuk, Ilvan Mestrovi¢, Henryk
Kuna and Jan Szczepkowski,
reproduction after Swiatowid,
no. 32 (6 August 1939)

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.71fig.7

Henryk Kuna, Model
pomnika J6zefa Pitsudskiego,
fotografia archiwalna Witold
Pikiel, Muzeum Narodowe

w Warszawie | Henryk

Kuna, Maquette of the Jézef
Pitsudski memorial, archive
photograph by Witold Pikiel,
The National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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patrzacy przed siebie (il. 5). Jak zauwaza Joanna So-
snowska, Marszatka czesto portretowano ,,ze wzro-
kiem utkwionym gdzies$ poza widzem, co sugeruje
zamyslenie nad czyms, co rysuje si¢ w oddali, w przy-
sztosci, jest to twarz mysliciela, mozna rzec medrca™'.
Gdyby pomnik zostat zrealizowany, bytby najwigk-
szym monumentem w stolicy i jednym z najbardziej
spektakularnych dziet Mestrovicia®.

Posiedzenie sadu konkursowego odbyto si¢
21lipca 1939 roku. Po rozpatrzeniu pigciu prac stwier-
dzono, ze zaden z projektéw nie stanowi wlasciwego
rozwigzania i nie moze zosta¢ przeznaczony do re-
alizacji (il. 6). Najwiecej glosow zebrata koncepcja
Xawerego Dunikowskiego (11 gtoséw), o jeden mniej
Henryka Kuny, tylko jeden glos uzyskat projekt Jana
Szczepkowskiego, faworyta pierwszego konkursu.
Mimo ze konkurs byt zamkniety, niektorzy artysci
nadestali niezaméwione prace, a jury zdecydowato
si¢ wziac¢ je pod uwage. Sposréd osiemnastu wybra-
no trzy, oznaczone numerami 6, 1o i 13 (Franciszek
Strynkiewicz przy wspotpracy Konstantego Denko;
Stanistaw Horno-Poptawski z inz. Janem Borow-
skim; Kazimierz Mieczystaw Bienkowski z Poznania).

Gléwna nagrode pieni¢zna przeznaczona dla
zwyciezcy podzielono pomiedzy Xawerego Duni-
kowskiego i Henryka Kune. Kuna przedstawit dwie
propozycje - posag konny i figure stojaca, z brazu,
o wysokosci 6-7 metréw, umieszczona na podwyz-
szeniu otoczonym schodami i czterema wiazkami
kolumn zwienczonych przenikajacymi si¢ archi-
trawami z gzymsem (wysokos$¢ kolumn 44 metry,
szkielet zelbetowy licowany granitem). Na cokotach
umieszczone byly ptaskorzezby ilustrujace sceny
walk o niepodleglosc (il. 7). Projekt Dunikowskiego
(il. 8,9) rowniez zakladat alternatywne ujecie postaci
Pitsudskiego, siedzacego na postumencie z butawa
w prawym re¢ku lub na koniu idacym stepa, wpisa-
nej w dwa nowoczesne pylony, nawiazujace swym

4 Joanna M. Sosnowska, Smutny rycerz - o polskiej rzezbie
pomnikowej [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce,
red. Urlich Schmid, Warszawa 2014, s. 306-323.

42 7ob. Ewa Ziembinska, [van Mestrovi¢/ Jozef Pitsudski.
Historia jednego pomnika, kat. wyst., Kordegarda, Galeria Na-
rodowego Centrum Kultury, Warszawa, 2018, Warszawa 2018.

il.81fig. 8

Xawery Dunikowski,
Projekt pomnika Jézefa
Pitsudskiego, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| Xawery Dunikowski,
Design proposal for

the J6zef Pitsudski
memorial, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.91fig.9

Xawery Dunikowski,
Model pomnika J6zefa
Pitsudskiego, fotografia
archiwalna Witold Pikiel,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | Xawery
Dunikowski, Maquette
of the J6zef Pitsudski
memorial, archive
photograph by Witold
Pikiel, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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ksztattem do kariatyd*®. W liscie z 28 lipca 1939 roku do przewodniczacego komitetu konkur-
sowego tworca podkreslat jednak, ze nie wykorzystal w petni swych mozliwosci artystycz-
nych i ze chetnie przygotuje kolejny projekt do lipca 1940 roku*. Nie znamy odpowiedzi
gen. Sosnkowskiego. W lipcu 194.0 roku Xawery Dunikowski trafit do obozu koncentracyj-
nego w Auschwitz (byl numerem 774).

Motywy swojej decyzji o niewytonieniu zwyciezcy konkursu i nieprzyznaniu gléwnej
nagrody jury opisato bardzo szczegétowo w protokole posiedzenia w dniu 21 lipca 1939 roku*®.
Uchwalono takze, aby pozostaty one tajne i aby nie podawac ich prasie, nie protokotowac
catej dyskusji i nie udostepniac protokotu obrad, a w szczegélnosci nie udostepniac go
artystom uczestniczacym w konkursie. Zobowiazano takze cztonkéw sadu konkursowego
do nieudzielania informacji o jego pracach i uchwatach?. W zwigzku z tym przez wiele lat
argumentacja sadu konkursowego i powody, dla ktérych konkurs pozostal nierozstrzygniety,
pozostawaly nieznane, a wspomniany wczesniej protokot posiedzenia dotychczas nie byt
przedmiotem badan. Motywy decyzji sadu konkursowego warto zatem przytoczy¢ in extenso:

»I. Projekt Xawerego Dunikowskiego
Figura konna Marszatka oraz figura geniusza, przedstawione w wykonaniu szkicowym, wy-
kazuja duze walory artystyczne. Dodatnia cechg projektu jest bardzo korzystne usytuowanie
samego pomnika do osi Alei Marszatka i zamku XX Ujazdowskich, oraz usytuowanie kolum-
ny z geniuszem na skrzyzowaniu ul. 6 Sierpnia i Al. Ujazdowskich.

Natomiast Sad Konkursowy wyraza opinig, ze fragmenty architektoniczne projektu, jak
dwa pylony z postaciami symbolizujacymi P.P.S. i PO.W. jak réwniez dekoracyjne boczne
akcenty architektoniczne, ustawione dookota placu, oraz opracowanie placu i podstawy po-
mnika nastreczaja powazne watpliwosci. Architektura pomnika w zadnym razie nie nadaje
si¢ do umieszczenia w niej figury konne;.

2. Projekt Henryka Kuny

Sad Konkursowy, podnoszac walory rzezbiarskie sumiennie opracowanej figury Marszatka,
nie znajduje cech dodatnich w rozwiazaniu urbanistycznym i architektonicznym. Liczne
szczegoly w postaci orzetkow i herbow, jak rowniez symboliczne figury uboczne ostabiaja
zwartosc¢ i wyraz kompozycji, odrywajac uwage od postaci Marszatka. Charakter architektury
pomnika nosi pietno architektury przejsciowej, zas architektura ekranowa, oddzielajaca plac
od Alei Marszatka, nie jest wlasciwym rozwigzaniem uksztaltowania plastycznego placu.
W kompozycji urbanistycznej nie uwzgledniono dostatecznie Zameczka XX Mazowieckich,
zakrywajac go drzewami.

43 To rozwiazanie kompozycyjne artysta wykorzystat pézniej, tworzac Pomnik Wdziecznogci Armii Czer-
wonej (dzis Pomnik Wyzwolenia Ziemi Warminskiej i Mazurskiej) w Olsztynie.

44 List Xawerego Dunikowskiego do gen. Kazimierza Sosnkowskiego z 28 lipca 1939, Archiwum MNW,
sygn. 315.
45 Protokot posiedzenia Komitetu Budowy Pomnika z 21 lipca 1939, Archiwum MNW, sygn. 315.

46 Regulamin Sadu Konkursowego na projekt pomnika ku czci Marszatka J6zefa Pitsudskiego, Archiwum
MNW, sygn. 315.
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3. Projekt Jana Szczepkowskiego i Jozefa Czajkowskiego
Odstapienie artysty od pierwotnego projektu arkady triumfalnej i rozwiniecie jej w forme
kolumnady nie wyszto kompozycji na korzys¢. Kolumnada tworzy zastone dla pomnikaiwy-
lotu ulic, stajac si¢ gtéwnym niepomiernie rozro$nietym elementem zabijajacym wtasciwy
pomnik. Figura Marszatka w poinaturalnej wielkosci szkicowej, niedostatecznie dociagnieta
w bryle, proporcji i charakterze.

4. Projekt Tadeusza Breyera
Prymitywizacja zastosowana w stylizacji pomnika i jego fragmentdéw uznana zostata za nie-
wlasciwe zastosowana do zadania majacego na celu stworzenie w stolicy akcentu bohater-
stwa i sity. Poszczegélne elementy cokotu niedostatecznie skojarzone. Umieszczenie me-
dalionéw na gérnej czesci cokotu niestosowne. Urbanistyka wezta tworzacego si¢ na placu
nierozwiazana.

5. Projekt Mariana Wnuka i Karola Kocimskiego
Konna figura Marszatka niedostatecznie charakterystyczna nazbyt przypomina znany po-
mnik Gattamelaty w Padwie, przy czym styl jezdzca i konia nieutrzymany we wspolnym
ujeciu. Strona tylna pomnika nierozwiazana. Przepuszczenie ruchu Al. Ujazdowskiej przez
uksztattowany architektoniczne plac niewlasciwe™.

Historia konkurséw na pomnik Jézefa Pitsudskiego w Warszawie pokazuje, jak przebiegat
wstepny etap procesu wpisania nowego monumentu w przestrzen miasta, etap, w ktéorym
decydujaca role odgrywato jury, swiadome ztozonosci podjetego zadania. Kazdy z sedziow
dostat spis prac konkursowych, miat swo6j egzemplarz, na ktérym wpisywat oceny i robit
notatki. Przestrzegano zasady tajnosci, dbano o staranno$¢ przeprowadzenia gtosowania.
Wykonano analize przestrzeni, w ktdrej miat stana¢ pomnik, toczono dyskusje, poddawano
analizie detale. Jak podkresla Irena Grzesiuk-Olszewska ,trudnosci stanowita w tym kon-
kursie nie strona rzezbiarska, lecz architektoniczne i przestrzenne wymagania konkursu”®.
W oswiadczeniu Komitetu Budowy Pomnika, opublikowanym w ,, Swiatowidzie” z 6 sierpnia
1939 roku, przeczyta¢ mozna: ,[...] w poczuciu swej olbrzymiej odpowiedzialno$ci wobec
dzisiejszej i przysztej Polski, [Komitet] nie moze dziata¢ pospiesznie, nie moze zdecydowac
sie na przyjecie projektu, ktéry posiadajac zreszta wiele zalet, w petni jednak jeszcze nie
odpowiada temu, czego Polska dzisiaj zada i co chce i co powinna przekaza¢ potomnosci.
Stad te liczne konkursy, z ktérych zaden jednak nie przyniost jeszcze ostatecznej decyzji™.

Wybuch Il wojny Swiatowej przerwat prace, a powojenna sytuacja w Polsce uniemozliwita
realizacje pomnika Jozefa Pitsudskiego w Warszawie. Dopiero w latach dziewigc¢dziesigtych
powrdcono do tej koncepcji i w efekcie odstonigto w stolicy dwa pomniki Marszatka, nie
poprzedzone jednak konkursami.

Specjalne podzigkowania za pomoc w badaniach dla Anny Mastowskiej, Lany Majdanci¢ oraz
Barbary Vujanovic.

47 Protokét posiedzenia Komitetu Budowy Pomnika z 21 lipca 1939, Archiwum MNW, sygn. 315.
48 1. Grzesiuk-Olszewska, op. cit., s. 104-105.

4® Projekty pomnika marszatka Pitsudskiego, ,Swiatowid”, nr 32, 6 sierpnia 1939, s. 16.
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