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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Graficzna recepcija Portretu mtodzienca
U zrodet mitow interpretacyjnych’

Przypisywany Rafaelowi Portret mtodzienca? do I wojny swiatowej znajdujacy si¢ w zbiorach
Czartoryskich, zajmuje szczegoélne miejsce w dziejach polskiej kultury. Stat si¢ niejako sym-
bolem strat poniesionych przez Polske w czasie ostatniej wojny. W zbiorowej sSwiadomosci
zaistniat w ostatnich latach wtasnie jako wielki nieobecny?. Przedmiotem fascynacji stato si¢
jednak nie tyle samo dzielo, ile jego losy*, ktore - kolejny paradoks - jeszcze przed wojenna
grabieza byly trudne do precyzyjnego odtworzenia. W dziejach interpretacji i analiz tego
obrazu znaczaca role odegraly ryciny odzwierciedlajace jego wizerunek®.

Odwotania do sztuki dawnej i wspotczesnej pojawiaty sie w dzietach graficznych juz
w XV wieku, wowczas jednak wynikaly one zwykle z wyboréw i decyzji pozaartystycznych.
Dopiero w XVI stuleciu kwestie estetyczne badz zwiazane z historiografia sztuki ujawnity
si¢ wyrazniej jako motywacja dziatan rytownikow i wydawcow, siegajacych po cudze wzory.
W pierwszej potowie XVI wieku grafika do swych zréznicowanych funkcji dodata aspekt
»reprodukcyjny”, czyli funkcje powtarzania i rozpowszechniania wizerunkéw innych dziet
sztuki, ktérych walory formalne miata sugestywnie oddawac¢. Co znamienne, wsrod pierw-
szych dziet w tym celu przektadanych na jezyk grafiki znalazly si¢ obrazy Rafaela®. Mistrz
z Urbino nie wykonywat wprawdzie rycin wlasnorecznie, ale doceniat ich potencjat promo-
cyjny, o czym $wiadczyla jego Scista wspétpraca z rytownikami, ktérym dostarczat swoje

! Impulsem do powstania tego tekstu byt pokaz pt. Portret mtodzierica. W poszukiwaniu zaginionego arcydzieta
Rafaela, prezentowany w MNW od 21 listopada 2019 do 19 stycznia 2020.

2 Janusz Watek, The Czartoryski “Portrait of a Youth” by Raphael, ,Artibus et Historiae” 1991, vol. 12, no. 24,
s. 201-224; idem, Rafaela ,Portret mtodzienica” ze zbiorow Czartoryskich, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Kra-
kowie” 1999, t. 1, 5. 13-82. Seria Nowa; Jozef Grabski, The Lost ‘Portrait of a Young Man’ (Attributed to Raphael) from
the Collection of the Princes Czartoryski Family in Cracow. A Contribution to Studies on the Typology of the Renaissance
Portrait, ,Artibus et Historiae” 2004, vol. 25, no. 50, s. 215-239.

3 Oprécz demaskatorsko-ironicznej powiesci Zygmunta Mitoszewskiego Bezcenny (Warszawa 2013), mozna
przywotac¢ tez kadry z filmoéw, jak choc¢by scene w tajnej ,kapliczce” kolekcjonera sztuki w Vincim Juliusza Machul-
skiego (2004.), czy ptonacy obraz w sktadnicy zagrabionych dziet sztuki w Obroricach skarbéw George’a Clooneya
(2014).

4 Monika Kuhnke, , Portret mtodzierica” Rafaela - najcenniejszy z utraconych, ,Cenne, bezcenne, utracone”
1997, nr 2,s. 9. Zob. tez: Robert J. Kudelski, Zaginiony Rafael. Kulisy najwigkszej kradziezy nazistow, Krakow 2014..

S Zestawienia rycin wedtug Portretu mtodzierica pojawiaja si¢ od poczatku XIX w. Ostatnio przedstawit je
Jiirg Meyer zur Capellen, Raphael. A Critical Catalogue of His Paintings, vol. 3, The Roman Portraits, ca. 1508-1520,
Landshut 2008, s. 94-99, kat. no. 7o.

6 David Landau, Peter Parshall, The Renaissance Print 1401550, New Haven-London 1994, s. 162 i nn.
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il.11]fig. 1

Paulus Pontius,
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
1630-1640,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo © Rijksmuseum,
Amsterdam
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rysunki wykonane specjalnie z mysla o przetozeniu na jezyk gra-
fiki”. Siegajac po dzieta Rafaela, rytownicy kierowali si¢ réoznymi
motywami - pragnieniem ztozenia holdu sztuce mistrza, ale tez
checia rynkowego wykorzystania jego stawy. Na przestrzeni stu-
leci zaowocowato to jednym z najciekawszych zjawisk w dziejach
tzw. grafiki reprodukcyjnej, pokazujacym, w jaki sposéb medium
graficzne moze utrwala¢, albo wrecz wspottworzy¢, stawe dziet
sztuki, ale takze deformowac lub kreowac ich wizerunek i przekaz
tresciowy®. Analiza rycin powtarzajacych Portret mtodzierica uka-
zuje, w jaki sposob na przestrzeni stuleci zmieniata si¢ translacja
dzieta malarskiego na jezyk grafiki, w zaleznosci od wyboru tech-
nik oraz umiejetnosci i intencji rytownikow. Co ciekawe, okazuje
sie, ze to przeniesienie w inne medium wykraczato czesto poza
prosta repetycje i odzwierciedlato kluczowe problemy artystyczne
i estetyczne epoki lub srodowiska. Ryciny wedlug Portretu mto-
dzienica znakomicie obrazuja tez ambiwalentny charakter grafiki
reprodukcyjnej, ktora z jednej strony powstaje jako swoisty efekt
popularnosci pewnych dziet, z drugiej zas wspottworzy ich stawe.

Najstarszym znanym wizerunkiem graficznym Portretu mto-
dzienca, lustrzanym w stosunku do malarskiego pierwowzoru, jest
miedzioryt datowany na ok. 1630-164.0, wykonany przez Paulusa
Pontiusa (1603-1658) (il. 1)°. Ten znakomity rytownik dziatajacy
w Antwerpii, uczen Lucasa Vorstermana oraz bliski wspotpra-
cownik Rubensa i van Dycka, nigdy nie opuscit Flandrii, a zatem
tworzac swe dzieto, musiat postuzy¢ si¢ dostepnym tam mode-
lem. Trudno jednoznacznie okresli¢ ten bezposredni wzér, sko-
ro wczesne dzieje obrazu Rafaela nadal budza wiele watpliwo-
$ci (przypuszcza sig, ze znajdowat si¢ on w potnocnej Italii, cho¢
zrédlo tej informacji pochodzi dopiero z potowy XVII stulecia)™.
Ponadto trzeba pamigta¢, ze w czasach, gdy Pontius wykonat

7 Sposrod ogromnej literatury poswigconej temu zagadnieniu mozna
wymieni¢: Roma e lo stile classico di Raffaello 1515-1527, a cura di Konrad Ober-
huber, catalogo di Achim Gnann, Palazzo Te, Mantua; Albertina, Wieden, 1999,
Milano 1999; Lisa Pon, Raphael, Diirer,and Marcantonio Raimondi. Copying and
the Italian Renaissance Print, New Haven 2004; Marcantonio Raimondi, Raphael
and the Image Multiplied, ed. Edward H. Wouk, Manchester 2016.

8 Zob. Raffacl und die Folgen. Das Kunstwerkim Zeitalter seiner graphischen
Reproduzierbarkeit, hrsg. von Corinna Hoper, Wolfgang Briickle, kat. wyst.,
Staatsgalerie Stuttgart, 2001, Hatje Cantz, Ostfildern 2001; Graphik als Spiegel
der Malerei. Meisterwerke der Reproduktionsgraphik 1500-1830, Hrsg. Stephan Bra-
kensiek, Michel Polfer, kat. wyst., Musée national d'histoire et dart, Luksemburg,
2009, Milano 2009.

9 Zob. The New Hollstein Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Wood-
cuts 1450-1700. Anthony van Dyck, part 6, comp. by Simon Turner, ed. by Carl
Depauw, Rotterdam 2002, s. 143-14.4, N1 494..

1% Francesco Scannelli, Il Microcosmo della Pittura, Cesena 1657, s. 169.
Zob. tez: J. Watek, The Czartoryski ,Portrait of a Youth”..., op. cit., s. 210-211; idem,
Rafacela ,Portret mtodzierica”..., op. cit., s. 42 inn.

il. 2| fig. 2

Anthony van Dyck,
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
The British
Museum, Londyn

| London

fot. | photo © Trustees of
the British Museum
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il. 31fig. 3

Johannes Wierix (?),
Portret Lucasa van Leyden
w: ,,Pictorum aliquot
celebrium Germaniae
inferioris effigies”

| Portrait of Lucas

van Leyden in Pictorum
aliquot celebrium
Germaniae inferioris
effigies, 1572, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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swoj miedzioryt, wyglad Portretu mtodzierica znany byt juz takze
dzieki malarskim kopiom™. Wtasnie we Flandrii jego stawa zata-
czata coraz szersze kregi, co dokumentuje szereg dziet, na rézne
sposoby przywotujacych kompozycje obrazu. Wsréd tych prac
najbardziej oczywiste odniesienie odnajdujemy w Alegorii ma-
larstwa Jana Brueghla mtodszego (Holandia, zbiory prywatne).
Nie mozna wykluczy¢, ze bezposrednim impulsem do wyko-
nania ryciny przez Pontiusa mogto by¢ dzieto z kregu bliskiego
rytownikowi, a mianowicie rysunek przedstawiajacy ogélny zarys
sportretowanej postaci znajdujacy si¢ w tzw. wtoskim szkicowniku
Anthony’ego van Dycka (il. 2)*2. Pobyt w Italii (1621-1627) wywart
ogromny wpltyw na twérczos¢ van Dycka - powstate wowczas ry-
sunkowe ,notatki” stanowily nie tyle zapis widzianych dziet, ile
refleksje nad metodami pracy i kompozycjami dawnych mistrzow,
wykorzystywana pézniej przez artyste we wtasnych dzietach™.
Omawiany obraz (albo jego kopia, nie jest bowiem oczywiste,
czy van Dyck ogladat oryginat) musiat zrobi¢ na Flamandzie duze
wrazenie, skoro na jego kompozycji wzorowat kilka portretow,
m.in. wizerunek wiasny™.

Miedzioryt Pontiusa - za sprawa umieszczonej u dotu rozbudo-
wanej inskrypcji - jest najwczesniejszym dowodem na interpreto-
wanie obrazu jako autoportretu Rafaela: RAPHAEL DE VRBIN |
Vrbinum Vrbs aluit: pinxit sua dextera, nempe | Qui melius quiret pin-
gere, nullus erat. | Sic ipsum praeter bene quis pinxisset Apellem |
Eximia eximios pingier arte decet | Pontius excudit, semel ut qui pinxit
in Vrbe | Se, excusus toto, pictus et orbe foret. W tym wyszukanym tek-
Scie postuzono sie forma laudacji, ktorej tradycja siega co najmniej
polowy XV wieku. Poréwnanie do Apellesa stanowito najwyzsza
pochwate talentu artysty. W ten spos6b komplementowano nie
tylko kunszt Rafaela, ale takze Fra Angelica, Diirera czy Tycjana,
a sposrod tworcow z kregu Pontiusa - van Dycka i Rubensa (na-
zywanego ,Apellesem swych czasow” i ,Apellesem Antwerpii”)™.

™ Znane sa co najmniej dwie wezesne kopie: obrazw Accademia di Carrara
w Bergamo oraz obraz ze Stuttgartu zniszczony w czasie II wojny swiatowe;j.
Zestawienie znanych malarskich kopii przedstawit Jiirg Meyer zur Capel-
len - J. Meyer zur Capellen, op. cit., s. 94-99, kat. nr 7o.

2 British Museum, Londyn, nr 1957,1214.207.109.

8 David Jaffé, New Thoughts on Van Dyck’s Italian Sketchbook, ,The Bur-
lington Magazine” 2001, vol. 143, no. 1183 (October), s. 614-624; Van Dyck. The
Anatomy of Portraiture, ed. Stijn Alsteens et al., New York-New Haven 2016,
s. 87 nn.

4 Zob. Susan J. Barnes, Van Dyck in Italy: 1621-1628, New York 1986;
Van Dyck. The Anatomy of Portraiture..., op. cit.

® Ruth Wedgwood Kennedy, Apelles redivivus [w:] Essays in Memory
of Karl Lehmann, ed. by Lucy Freeman Sandler, New York 1964, s. 160-170;
Patricia A. Emison, Creating the ‘Divine’ Artist. From Dante to Michelangelo,
Leiden-Boston 2004, s. 100 i nn.; Anja Grebe, Diirer. Die Geschichte seines Ruhms,
Petersberg 2013, s. 117 i nn.
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Poréwnanie Rafaela z Apellesem spotykamy w tekstach najbardziej wplywowych autoréw i 41fig.4
piszacych o sztuce - topos ten wykorzystali m.in. Vasari, Lomazzo i Bellori'™. Paulus Pontius
Przyjeta przez rytownika formuta, w ktérej graficznemu wizerunkowi uomo illustro  Erasmus Queliinus,

towarzyszy pochwalna inskrypcja o literackich i antycznych odniesieniach, cieszyta sig ~ Podwdyporel

w Niderlandach popularnoscia juz od XVI wieku. Co wigcej, miata tam szczego6lna ran-  janthonyego

ge - stuzyta stworzeniu kanonu sztuki niderlandzkiej (il. 3)7. Sam Pontius réwniez wyko-  vanDycka| Double
Portrait of Peter
Paul Rubens and
Anthony van Dyck,

16 .. . .. . . . . przed | before 1685,
Zob. Patricia Lee Rubin, Giorgio Vasari. Art and history, New Haven 1995; Sybille Ebert-Schifferer, Raffaello Muzeurn Narodowe

e le sue reincarnazioni, ,Accademia Raffaello. Atti e studi” 2006, vol. 5, s. 5-30. Serie Nuova. w Warszawie
| The National

17 . . . . . . . . .
Dobry przyktad stanowia publikacje Domenicusa Lampsoniusa (Pictorum aliquot celebrium Germaniae Museum in Warsaw

inferioris effigies, 1572) i Hendricka Hondiusa (Pictorum aliquot celebrium praecipuae germaniae inferioris effigies,
1610). Zob. tez: Nadine Orenstein, Hendrick Hondius and the Business of Prints in Seventeenth-Century Holland, fot. | photo Muzeum
Rotterdam 1996, vol. 1, s. 51, 133. Studies in Prints and Printmaking. Narodowe wWarszawie
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il.51fig. 5

Balthasar Moncornet
(wydawca) | (publisher),
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
1656, The British
Museum, Londyn

| London

fot. | photo © Trustees of
the British Museum
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nywat takie laudacyjne portrety wspotczesnych artystow (np. po-
dwojny portret Rubensa i van Dycka wykonany wraz z Erazmem
Quellinusem) (il. 4)"®. W odniesieniu do jego ryciny z wizerunkiem
Rafaela warto odnotowac, ze towarzyszaca jej inskrypcja stanowi
pochwate nie tylko malarskiego talentu mistrza z Urbino, lecz tak-
ze walorow promocyjnych grafiki. Tym samym dowartosciowuje
umiejetnosci rytownika (w przypadku I stanu tej ryciny bedacego
takze wydawca), ktory wykonujac ten miedzioryt, starat si¢ odda¢
bogactwo faktur materiatéw ukazanych na obrazie. Niestety nie
wiadomo, czy zawarta w inskrypcji interpretacja sportretowane;j
postaci jako samego Rafaela zrodzita si¢ dopiero wtedy, czy tez
odwotywala sie do starszej tradycji. Pozostawiajac to pytanie bez
odpowiedzi, trzeba zarazem zaznaczy¢, ze powstanie miedziorytu
przypadio na czas wzmozonej fascynacji sztuka Rafaela, ktéra
wtasnie wtedy, w sSrodowiskach kolejnych akademii, zyskata range
kanonu sztuki ,klasycznej™.

Jest natomiast pewne, Ze rycina Pontiusa cieszyla si¢ duza
popularnoscia. Jej kolejne wydanie przygotowat znany flamandz-
ki rytownik, wydawca i malarz dziatajacy w Antwerpii, Joannes
Meyssens (1612-1670)?°, dla ktérego graficzny wizerunek Rafaela
mogl mie¢ szczegoélny wydzwiek, sam bowiem byt autorem waznej
publikacji poswig¢conej portretom artystow (Image de divers hom-
mes d’espirit sublime..., 1649). W polowie stulecia rycine wyraznie
zalezna od miedziorytu Pontiusa (il. 5) opublikowal Balthasar
Moncornet (ok. 1600-1668), dziatajacy w Paryzu rytownik
i wydawca. Kompozycja ta jest odwrécona w stosunku do ryciny
flamandzkiej, a ujecie w owal spowodowato redukcje partii tta.
Powtoérzono natomiast zasadniczg czes$¢ inskrypcji towarzysza-
cej graficznemu wzorowi autorstwa Pontiusa, bedacej podstawa
do rozpowszechniania autoportretowej interpretacji obrazu.
Zasadne jest przypuszczenie, ze to wtasnie rycinom, a nie lako-
nicznym wzmiankom w zrédtach pisanych, obraz - jako wizerunek
Rafaela - zawdzigczat coraz wigksza popularnosc.

W XVIII wieku pojawily si¢ kolejne graficzne przywotania
portretu. Co ciekawe, dwukrotnie zostaly one umieszczone we
frontyspisach cykli rycin ,reprodukujacych” stynne kartony

8 Anthony van Dyck as a Printmaker, kat. wyst., ed. Carl Depauw et al.,
Museum Plantin-Moretus, Antwerpia; Rijksmuseum, Amsterdam, 1999-2000,
Amsterdam-New York 1999, s. 291-292.

® Zob. Raffaello: elementi di un mito. Le fonti, la letteratura artistica, la pittura
di genere storico, a cura di Giulio Carlo Argan, Francesco Sissini, Renato Grispo,
kat. wyst., Biblioteca Medicea Laurenziana, Florencja, 1984, Firenze 1984;
Edouard Pommier, Raffaello e il classicismo francese del XVII secolo, Sant’ Angelo
in Vado 2004.

20 Znany jest tez I11 stan tej kompozycji, wykonany po usunieciu adresu
Meyssensa. The New Hollstein Dutch & Flemish Etchings..., op. cit., s. 143-144,
kat. nr 494.111.
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Rafaela - projekty tapiserii zaméwionych do Kaplicy Sykstynskiej przez papieza Leona X.
Te monumentalne kompozycje stworzone przez Rafaela i jego warsztat zostaty w 1623 roku
zakupione przez ksigcia Walii (przysztego Karola I) i szybko zyskaty range najcenniejszych
dziet w zbiorach krélewskich, co nastepnie znalazto odzwierciedlenie w seriach graficznych
popularyzujacych kartony oraz ich historie (il. 6). W latach dziewiecdziesiatych XVII wieku
na polecenie Williama III kartony poddano zabiegom konserwatorskim, a nast¢pnie spe-
cjalnie dla nich stworzono galeri¢ w krolewskim patacu Hampton Court (The Cartoon Gal-
lery)?. Widok galerii przedstawiata rycina wykonana przez Simona Gribelina (1661-1733),

2! Drieta te odegraly ogromna role w dziejach mysli o sztuce w Anglii - m.in. w popularyzacji wiedzy o naj-
znamienitszych dzietach sztuki i w tworzeniu kanonu sztuki europejskiej - zob. Chia-Chuan Hsieh, Publishing
the Raphael Cartoons and the Rise of Art-Historical Consciousness in England, 1707-1764, ,The Historical Journal”
20009, N0. 52/4, 5. gorinn.
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il.61fig. 6

John Simon, Karta
tytutowa cyklu rycin
wedtug kartonéw
Rafaela (,VIl Tabulae
Raphaelis...”)

| Frontispiece of a
set of prints after
Raphael’s cartoons
(VI Tabulae Raphaelis...),
ok. | c.1720-1725,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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i.71fig.7

Simon Gribelin,
Frontispis cyklu
rycin wedtug
kartonéw Rafaela

| Frontispiece of

a set of prints after
Raphael’s cartoons,
1720, The British
Museum, Londyn

| London

fot. | photo © Trustees of
the British Museum

Sztuka dawna

dziatajacego w Londynie hugenockiego rytownika, wydawce i grawera (il. 7)?2. Stanowita
ona frontyspis do wydanej w 1720 roku reedycji serii rycin , The Seven Famous Cartons [sic]
of Raphael”, powstatej w 1707 roku i intensywnie reklamowanej w prasie. W zwienczeniu
przekroju galerii putta unosza medalion z wizerunkiem Rafaela, zaczerpnietym z interesuja-
cego nas obrazu. U dotu, pod kompozycja, a zarazem doktadnie ponizej wizerunku malarza,
umieszczono medalion z podobizna krélowej Anny, ktorej rytownik zadedykowat te publika-
cje (sprzedaz byta anonsowana przez syna artysty jeszcze w 1735 roku). Trudno jednoznacznie
wskazac zrodto inspiracji do zestawienia kartonow z tym konkretnym wizerunkiem Rafa-
ela - impulsem mogly by¢ zar6wno oméwione XVII-wieczne ryciny z praca Pontiusa na czele,
jak i kolejne malarskie kopie obrazu znajdujace si¢ na Wyspach Brytyjskich?.

2 Sheila O’Connell, Simon Gribelin (1661-1733). Printmaker and Metal-Engraver, , Print Quarterly” 1985, vol. 2,
no. 1 (March), s. 31, 34, kat. nr 7; C.-C. Hsieh, op. cit., s. go5 i nn.

2 Zob.J. Meyer zur Capellen, op. cit., s. 94-99, kat. nr 7o.
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O podziwie dla kartonow Rafaela, wpisujacym si¢ w kolejny okres fascynacji tworczoscia
mistrza z Urbino, $wiadczy tez kolejna seria rycin ,reprodukujacych” te prace, opublikowa-
na zapewne nieco pdézniej i od poczatku pomyslana jako dzieto o zasiggu mig¢dzynarodo-
wym (dwujezyczne inskrypcje, sprzedaz w Londynie i w Paryzu)?%. Interesujacy nas portret
znajduje si¢ w centrum alegorycznej kompozycji stanowiacej frontyspis serii (il. 8). Autor
ryciny - Nicolas Tardieu (1674-1749) wykorzystat wzor stworzony przez Louisa Chérona
(1660-1725), francuskiego malarza historycznego i tworce ilustracji ksigzkowych, ktéry
u schytku XVII wieku jako protestant wyemigrowat do Anglii. Wizerunek Rafaela, ponow-
nie ograniczony do pétpostaci ujetej owalnym medalionem, umieszczono na cokole. Obok
przysiadto putto, ktére zwraca si¢ ku personifikacji Malarstwa, wskazujac na portret mala-
rza. Powyzej wzlatuje Chronos, ktory odstania kotare skrywajaca Przemienienie Parniskie, pod-
kreslajac w ten sposob ponadczasowy wymiar ostatniego, niedokonczonego dzieta mistrza.

24 Inskrypcja podkresla szczegdlng range dziet reprodukowanych w publikacji: VII Tabulae | RAPHAELIS
URBIN: | Quas Hortatu Pauli Rubenij Eq:...Rex et Regina. | The Seven CARTONS of RAPHAEL URBIN | that King
Charles I bought by the Advice of Paul Ruben & which are preserv'd in the Gallery | at Hampton Court erected for that
Purpose | by the Order of King WILLIAM & Q. MARY.
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il. 8 fig. 8

Nicolas Tardieu
wedtug Louisa Chérona
| after Louis Chéron,
Frontyspis cyklu rycin
wedtug kartonow
Rafaela | Frontispiece
of a set of prints after
Raphael’s cartoons,
ok. | ¢. 1721, Harvard
Art Museums / Fogg
Museum, Gift of
Belinda L. Randall from
the collection of John
Witt Randall

fot. | photo © President and
Fellows of Harvard College
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il.9 | fig. 9

Georg Wolfgang
Knorr, Portret Rafaela
| Portrait of Raphael
w: | in Historische
Kiinstler-Belustigung
oder Gespréche In
dem Reiche derer
Todten..., Miinchen
1738, Germanisches
Nationalmuseum,
Monachium | Munich

fot. | photo © Germanisches
Nationalmuseum

Sztuka dawna
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Na ten obraz wskazuje rowniez wyposazona w cyrkiel personifikacja Rysunku. Po prawej
stronie kompozycji zasiada personifikacja Rzezby wsparta o Torso Belwederskie. Rycina wy-
korzystywata tradycyjny jezyk alegorii, aby wyrazi¢ ,ducha epoki”: kompozycja prezentujaca
jednoczes$nie wizerunek malarza, dzieto wienczace jego artystyczne dokonania oraz zrédta
inspiracji jego sztuki, stanowita swoista probe kondensacji zycia i tworczosci Rafaela, postrze-
ganych wéwczas na gruncie akademickiej teorii i praktyki jako ponadczasowy ideat artystycz-
ny i moralny - wcielenie greckiej kalokagatii?®. W tym konteks$cie umieszczenie autoportretu
artysty w centrum kompozycji nabierato dodatkowego znaczenia. Analizujac angielskie przy-
ktady graficznej recepcji obrazu, warto moze odnotowac, ze u schytku XVIII wieku, podczas
swej podrdzy po Anglii, kartonami Rafaela zachwycala si¢ Izabela Czartoryska, ktora kilka-
nascie lat pozniej zostata whascicielka Portretu mtodzierica®.

Jeszcze inaczej omawiany wizerunek przywotat Georg Wolfgang Knorr (1705-1761), nie-
miecki rytownik i wydawca, a takze pisarz o sztuce. Zamiescit on rycine przedstawiajaca Por-
tret mtodzienca w swym opublikowanym w 1738 roku w Norymberdze dzietku Historische
Kiinstler=Belustigung, stanowiacym przyktad bardzo popularnego wowczas gatunku literac-
kiego, jakim byly tzw. rozmowy zmartych (il. 9). Knorr opisat spotkanie w zaswiatach Rafaela
i Albrechta Diirera oraz ich rozmowe o dziejach zycia, sztuce i wlasnej posmiertnej stawie.
Tekst tej biograficznej pracy, czerpiacej obficie z dziet Sandrarta i Vasariego, poprzedzaty dwie
ryciny wykonane przez samego Knorra, prezentujace wizerunki obu artystéw. Co istotne,
wzorem tych przedstawien byly - jak wskazuja sygnatury - autoportrety obu malarzy. W przy-
padku wizerunku Diirera bezposredni wzor stanowita rycina Lukasa Kiliana z 1608 roku, in-
spirowana autoportretem artysty umieszczonym w Swigcie rozaricowym z 1506 roku. Wzo-
rem dla przedstawienia Rafaela byta bez watpienia rycina Pontiusa. Graficzne wizerunki
obu twoércow nie stanowily jedynie neutralnego uobecnienia ich postaci - niebianski dialog
rozpoczynat si¢ bowiem od ich wzajemnego rozpoznania, mozliwego dzieki temu, ze za zy-
cia Diirer przestal Rafaeclowi swoéj autoportret?®. Ryciny opatrzono acinskimi inskrypcjami
przedstawiajacymi charakterystyke dokonan obu malarzy, co jest zgodne z ogélnym zamy-
stem pracy Knorra, wpisujacej si¢ w ten do$¢ oryginalny sposéb w 6wczesny rozkwit popu-
larnosci biografii artystow.

W nastepnych dekadach wtasnie ten wymiar ilustracyjny (towarzyszenie tekstowi prezen-
tujacemu zyciorys i dokonania Rafaela) stat si¢ kluczem do atrakcyjnosci interesujacego nas
wizerunku na arenie wydawniczej?. Kolejne ryciny wedtug Portretu mtodzierica, pochodzace

28 Zob. Martin Rosenberg, Raphael and France. The Artist as Paradigm and Symbol, Pennsylvania 199s;
C.-C. Hsieh, op. cit., s. gro i nn.

26 7ob. Izabela Czartoryska, Podréz po Anglii. Drziennik podrézy po Anglii i Szkocji w roku 1790, opracowanie
iwprowadzenie Agnieszka Whelan, przet. Zdzistaw Zygulski jun. i Agnieszka Whelan, Warszawa-Torun 2or5.

27 Georg Wolfgang Knorr, Historische Kiinstler=Belustigung, oder Gespriche In dem Reiche derer Todten, zwi-
schen denen beeden Welt=bekannten Kiinstlern Albrecht Diirer und Raphael de Urbino (Niirnberg 1738), herausgegeben
und eingeleitet von Hans Christian Hénes, ,Fontes” 2014, Bd. 81.

28 Znaczenie towarzyszacych tekstowi portretéw akcentowat tez podtytut tej publikacji: [...] Gespriche |...]
nebst ihren wahren und eigentlichen Portraits, nach denen besten Stucken accurat vorgestellet werden.

2% Na przyktad konturowa gtéwka z dzieta Allgemeines Kiinstlerlexikon, oder Lebensbeschreibungen 223 be-
rithmter Kiinstlern..., Augsburg r797. Inny przyklad to ilustracja zamieszczona w L’Europe illustre... Jeana-Frangois
Dreux du Radiera (Paris 1755, t. 1, wyd. Michel Odieuvre), stanowiaca cytat z obrazu (wizerunek zostat ograniczony
do popiersia). Zob. tez: ,Czasy! Ludzie! Ich dzieta!” Teatr obrazéw ksigznej Izabeli Czartoryskiej. Obrazy i miniatury
z Domu Gotyckiego i Swiqtyni Sybilli w Putawach, koncepcja Dorota Dec, Janusz Watek, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksiazat Czartoryskich, 2001, Krakéw 2001, kat. nr 108-109.
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z XVIII wieku, utrwalaja jego interpretacje jako autopor-
tretu Rafaela. Szereg z nich stanowi jednak zaledwie odle-
gte echo samego obrazu. Na przyktad w dziele weneckiego
grafika Giacoma Zatty (czynny ok. 1791-1794) wizerunek
malarza zostal mocno uproszczony, a dla przekazu ryciny
najwazniejsza jest umieszczona pod kompozycja wierszo-
wana laudacja: Rafaello | Natura ed Arte gli mostraro il Bello |
Ch’egli imito ne Uopre di pennello. | E Uavria forse con destrez-
zavinto | Se in maggior lotta non cadeva estinto (il. 10). Z kolei
w kategorii trawestacji mozna analizowac prace turynskie-
go grafika Pietra Peiroleriego (1741 - ok. 1777) (il. 11). Nie tyl-
ko bowiem zmniejszyt on kadr, ale tez zmienit uktad dtoni
modela, w ktérych umiescil prostokatna tabliczke (zapewne
obraz), co miato stanowi¢ odniesienie do artystycznej pro-
fesji sportretowanego. Ponownie najciekawszym elemen-
tem tego przecig¢tnego dziela jest inskrypcja, gloszaca do-
bitnie (a w kontekscie wprowadzonych zmian takze nieco
obtudnie), ze jest to ,portret Rafaela z Urbino namalowa-
ny przez niego samego” (Ritratto di Rafaello d’Urbino dipin-
to da lui medesimo).

Od drugiej potowy XVIII wieku najwyzsza forma po-
chwaty artysty byto juz nie poréwnanie do Apellesa, ale
obwotanie ,drugim Rafaelem”°. Kolejne graficzne odwo-
lania do Portretu mtodzierica pojawiaja sie w licznych pu-
blikacjach bedacych przejawem przypadajacej na ten czas
eksplozji kultu ,boskiego” Rafaela®. Wydaje sig, ze dzigki
kolejnym graficznym repetycjom i przywotaniom portret
mial szanse stac si¢ kanonicznym wizerunkiem malarza.
Taka interpretacja dzieta skusilta zapewne Czartoryskich
inastepnie funkcjonowata w ich kregu - sama Izabela odno-
towywata obraz stowami: Portret Rafaela, przez niego same-
go malowany®. Co ciekawe, w potowie stulecia sam ksiaze
Adam Jerzy Czartoryski wsréd dowodéw przemawiajacych

30 Raffaello e 'Europa. Atti del IV Corso Internazionale di Alta Cul-
tura, a cura di Marcello Fagiolo, Maria Luisa Madonna, Roma 199o;
M. Rosenberg, op. cit.; S. Ebert-Schifferer, op. cit., s. 20 i nn.

3! Na przyktad rycina autorstwa Philiberta Boutrois pojawita si¢
jako frontyspis monografii Rafaela Vie et ceuvre compléte de Raphaél
Sanzio Charlesa Paula Landona, wydanej w 1805 w ramach serii Vies et
ceuvres des peintres les plus célébres.

32 Yzabela Czartoryska, Poczet pamigtek zachowanych w Domu Go-
tyckim w Putawach, Warszawa 1828, s. 105, poz. 1280. Jeszcze wyrazniej
jest to odnotowane w Katalogu rozumowanym Domu Gotyckiego (t.3,s. 9;
BCzart. Rkps 2917): ,, Portret Rafaela, bedacy w gabinecie Domu Gotyc-
kiego, faczy w sobie dwie drogie pamiatki: podobienstwo twarzy tak
stawnego cztowicka i zapewnienie, ze rysy jego wlasnej sa reki”.
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za autentycznoscia obrazu wymieniat wlasnie wykonane
wedlug niego ,,sztychy”32.

W XIX wieku dzieto stato si¢ przedmiotem analiz na-
ukowych, ktérych autorzy nie byli bynajmniej zgodni ani
co do identyfikacji modela, ani co do autorstwa Rafaela®.
Watpliwosci te jednak pézno przedostaty si¢ do przeka-
zu graficznego. Warto natomiast zwréci¢ uwage, ze w tym
okresie ryciny staty sie zrodtem informacji - o nieustalo-
nej genezie - na temat dziejow portretu. Najciekawszym
przyktadem prezentacji takich proweniencyjnych do-
ciekan jest wykonany w latach dwudziestych XIX wieku
miedzioryt Pietera Jana de Vlamyncka (1795-1850) (il. 12).
Inskrypcja umieszczona na rycinie przedstawia historie
obrazu niemal od czaséw jego powstania: Raphaél d’Ur-
bin peint par lui méme. Ce Tableau provient de la fameuse
Collection du Duc de Mantove qui le tenait de Jules Romain.
Il appartient maintenant a Mr Reghellini de Schio®®. Pierw-
sza czes¢ tekstu sugeruje, ze po $mierci Rafaela (1520) ob-
raz trafit do jego ucznia i wspotpracownika Giulia Romano
(14997 - 1546)%. W 1524 roku artysta ten zostal zaproszo-
ny na dwor Federica II Gonzagi w Mantui i pracowat tam
az do $mierci. Ten fakt z jego biografii uprawdopodab-
nia pozostanie dzieta w ,stynnej kolekcji wtadcy Mantui”.
Jako aktualnego wtasciciela autoportretu Rafaela inskryp-
cja wymieniata pisarza i masona Marcella Reghelliniego
(1763-1855), znanego jako Reghellini de Schio. Wiadomo,
ze wszedl on w posiadanie obrazéw ze znaczacych kolekcji
z péinocnych Wtoch i starat si¢ je intensywnie wypromo-
wac z mysla o jak najkorzystniejszej sprzedazy®. W opu-
blikowanym w 1826 roku katalogu swej kolekcji, przy opi-
sie interesujacego nas obrazu Reghellini wymienit liczne

33 Janusz Pezda, Mtodzieniec z szafirem. O nieudanej probie sprzeda-
zy obrazu Rafaela ,Portret mtodzierica”, ,Rozprawy Muzeum Narodowego
w Krakowie” 2012, t. 5, s. 172. Seria Nowa.

34 Zob. przyp. 1.

35 Zob. J. Watek, The Czartoryski ,Portrait of a Youth”..., op. cit.,
s. 222; idem, Rafaela ,Portret mtodzierica”, s. 37, 45; »,Czasy! Ludzie! Ich
dzieta!”, op. cit., kat. nr rr-riz.

36 W osobie Giulia Romano upatrywano tez niekiedy autora lub
wspotautora Portretu mtodzienica. Zob. tez: J. Watek, The Czartoryski
“Portrait of a Youth”..., op. cit., s. 210; J. Grabski, op. cit., s. 226.

37 Zaoferowat je na brukselskim dworze, a takze udat sie w tym
celu na Wyspy Brytyjskie. Eugene Warmenbol, Sarah Belzoni and Her
Mummy. Notes on the Early History of the Egyptian Collection in Brussels
[w:] Collections at Risk. New Challenges in a New Environment, ed. Claire
Derriks, Atlanta 2017, s. 152-153. Zob. tez: ,Messager des Sciences et des
Arts” 1820, s. 417.

il.10 | fig. 10

Giacomo Zatta,
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
lata 90. XVIII w.

| the 1790s, The
British Museum,
Londyn | London

fot. | photo © Trustees of
the British Museum

il. 111 fig. 11

Pietro Peiroleri,
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
ok.|¢.1770,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo © Rijksmuseum,
Amsterdam

il. 12| fig. 12

Pieter Jan de Vlamynck,
Portret Rafaela

| Portrait of Raphael,
lata 20. XIX w. (?)

| the 1820s (?),
Muzeum Narodowe

w Krakowie / Muzeum
Ksigzat Czartoryskich

| The National Museum
in Krakow / Princes
Czartoryski Museum

fot. | photo Archiwum
Fotograficzne Muzeum
Narodowego w Krakowie
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dowody jego rangi i urody - oprécz przywotania opinii znawcow sztuki wspomniat réwniez,
ze wizerunek byl wielokrotnie utrwalany w medium graficznym, poczawszy od miedziorytu
wykonanego przez Pontiusa®. Zawierzajac tresci cytowanej inskrypcji, trzeba uznac, ze wzo-
rem dlaryciny Vlamyncka nie mégt by¢ obraz znajdujacy si¢ juz wowczas w posiadaniu Czar-
toryskich, ktérzy - wedtug ich wtasnego przekazu - mieli go naby¢ od rodu Giustinianich®,
Czy zatem omawiana rycina dokumentuje istnienie kolejnego malarskiego wizerunku Ra-
faela - repliki lub kopii o pétnocnowtoskiej proweniencji?*® Rozwazania na ten temat wy-
kraczaja poza ramy tego tekstu, warto jednak zauwazy¢, ze analiza pracy Vlamyncka jeszcze
poglebia watpliwosci. Poréwnanie jej ze znanymi fotografiami obrazu uwidacznia odmien-
ne przedstawienie ryséw twarzy i fryzury, a takze wyrazne sfeminizowanie modela. Réznice
te mozna wyjasnia¢ innym wzorem, ale tez gustem epoki - graficzne interpretacje obrazéow
dawnych mistrzow tylko pozornie sa neutralne.

O tym, ze nawet stosunkowo nieodlegle dzieje obrazu pozostaja nadal niejasne, $wiadczy
tuszowa adnotacja umieszczona na egzemplarzu ryciny Vlamyncka zachowanym w zbiorach
Muzeum Ksiazat Czartoryskich: aquis par le p-ce Adam Czartoryski en 1808 a Venise*'. Zapis ten
zdaje si¢ zaprzecza¢ powszechnie przyjmowanemu stwierdzeniu, ze wizerunek Rafaela zostat
zakupiony podczas pobytu ksiazat Czartoryskich we Wioszech, przypadajacego na przetom
stuleci (1799-1801). Co wigcej, inskrypcja ta pozwala przyjac, ze w kregu Czartoryskich praca
Vlamyncka byta uznawana za ,reprodukcj¢” posiadanego przez rodzine obrazul

Odkad znalazt sie w kolekcji Czartoryskich, portret zyskat szerszy odbioér: byt udostepnia-
ny w Hotel Lambert, a nastepnie w potowie stulecia zaistnial na londynskim rynku sztuki®?.
Stat si¢ przedmiotem analiz publikowanych w kolejnych monografiach Rafaela. Dzietem,
ktore w pewnym sensie kanonizowalo jego range w tworczosci artysty byt staloryt autorstwa
Alexisa-Francois Girarda (1787-1870) (il. 13). Praca paryskiego rytownika i wydawcy w petni
zastugujacego na miano bieglego graveur d’interprétation zostata zamieszczona jako frontyspis
we francuskiej edycji pierwszej naukowej monografii Rafaela autorstwa Johanna Davida
Passavanta (1787-1861), Raphael d’Urbin et son pere, Giovanni Santi (1860)*. Publikacja Passa-
vanta - malarza, historyka sztuki oraz kuratora Stidelsches Kunstinstitut we Frankfurcie nad
Menem - stata si¢ wowczas modelowa biografig artysty i wzorem dla naukowych opracowan

38 Catalogue de tableaux précieux formantla collection de M. Reghellini de Schio, précédé d’une Notice historique
sur Uarrivée de ces tableaux dans le Royaume des Pays-Bas, Brussels 1826, s. 15-17, kat. nr 30.

39 Zob. Poczet pamigtek..., nr 1280.

40 Istnienie kolejnych kopii obrazu potwierdza pochodzaca ze zblizonego czasu rycina Felice Zulianiego
(zm. 1834), weneckiego rytownika specjalizujacego si¢ w wykonywaniu rycin wedtug obrazéw dawnych mistrzow.
Towarzyszaca rycinie inskrypcja: Raffaello Sanzio da un Quadro in tella alto piedi parig. 2 poll. 6. lin. 10 largo piedi
parig. 2. poll. 1. esistente presso il Sig. | Niccola Antonioli e similissimo a quello da cui Paolo Ponzio trasse il suo rarissimo
intaglio del Ritratto medesimo, wskazuje, ze jej pierwowzorem byt obraz na ptétnie [sic] znajdujacy si¢ w posiada-
niu niejakiego Niccola Antoniolego, ,najbardziej podobny” (similissimo) do wizerunku, ktéry w swej ,niezwykle
rzadkiej” (rarissimo) rycinie utrwalit Paulus Pontius.

4 Nrinw. XV R-3695a. Zob. J. Watek, The Czartoryski ,Portrait of a Youth”..., op. cit., s. 222; idem, Rafaela
»Portret mtodzienca’..., op. cit., s. 38-39; J. Grabski, op. cit., s. 230.

42 Ksiaze Adam Jerzy wystat w 1850 obraz do Londynu z mysla o jego sprzedazy. Do Paryza wrécit zapewne
w 1852 (W migdzyczasie obraz probowano sprzedac réwniez w Berlinie) - zob. Janusz Pezda, Mtodzieniec z szafirem...,
op. cit., s. 167-178.

43 Pierwsze wydanie dzieta Passavanta w jezyku niemieckim (Raphael von Urbin und sein Vater Giovanni
Santi) zostato opublikowane w Lipsku w 1839. Passavant sam nigdy nie widziat obrazu, zaufat osadowi Gustava
Friedricha Waagena - zob. J. Watek, Rafaela ,Portret mtodzierica”..., op. cit., s. 20 i nn.; ,Czasy! Ludzie! Ich dzieta!”...,
op. cit., nr 110.
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il.13 | fig. 13

Alexis-Francois
Girard, Portret Rafaela
| Portrait of Raphael,
1860, Muzeum
Narodowe w Krakowie
/ Muzeum Ksigzat
Czartoryskich | The
National Museum

in Krakow / Princes
Czartoryski Museum

fot. | photo Archiwum
Fotograficzne Muzeum
Narodowego w Krakowie
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o ambicjach catalogue raisonné. Analizujac autoportret Rafaela, Passavant odnotowat znane
malarskie kopie obrazu, a takze - co zrozumiate u tego znawcy sztuki ,papierowej” - jego gra-
ficzne powtorzenia*. Prace Girarda, opatrzona proweniencyjna inskrypcja: Raphaél d’Urbin
de la Collection du Prince A. Czartoryski a Paris, mozna uznac¢ za jedno z najwierniejszych
graficznych powtoérzen Portretu mtodzierica. Co wigcej, jest to zarazem jedna z nielicznych
kompozycji graficznych wedtug interesujacego nas obrazu, ktérej faktyczny pierwowzor nie
budzi watpliwosci.

Powatpiewania dotyczace interpretacji, ktéra w szerszych kregach zainicjowata rycina
Pontiusa, pojawiaja si¢ intensywniej u samego schytku XIX wieku (Portret mtodzierica opu-
Scit Paryz dopiero w listopadzie 1882 roku i zostat przewieziony do Krakowa). Graficznym
echem tych kontrowersji jest datowana na rok 1881 rycina cenionego francuskiego rytowni-
ka Alphonse’a Francois (1814-1888)%. Jej inskrypcja informuje, Ze sportretowana postac to
Francesco Maria I della Rovere (1490-1538), ksiaze Urbino. Taka wlasnie identyfikacje modela
forsowat Francois-Anatole Gruyer, autorytet z zakresu malarstwa Rafaela, w publikacji z tego
samego roku zatytutlowanej Raphael. Peintre de portraits*. Jego zdaniem omawiany obraz miat
by¢ mtodzienczym wizerunkiem tego stynnego kondotiera i patrona sztuki pochodzacego
zjednego z najznamienitszych rodow XVI-wiecznej Italii®.

Ryciny, a doktadniej towarzyszace im inskrypcje, akcentowaty to, co - w opinii rytownikéow
i wydawcow - czynito obraz atrakcyjnym dla odbiorcow. Wigkszos¢ z nich wskazywata,
ze pierwowzorem byl wykonany wtasna reka wizerunek ,boskiego” Rafaela. Te same zagad-
nienia, tj. identyfikacja sportretowanego modela oraz atrybucja niesygnowanego obrazu, mia-
ty nastepnie nurtowac znawcow i historykow sztuki, ktorzy od pierwszej potowy XIX wieku
podejmowali si¢ naukowych analiz dzieta. Refleksja nad graficzna recepcja obrazu znanego
wspolczesnie jako Portret mtodzierica pokazuje, ze o jego atrakcyjnosci na rynku wydawniczym
decydowata rozpoznawalnos¢ osoby portretowanej oraz autorstwo pierwowzoru. A o popu-
larnosci dzieta i kolejnych kontekstach, w ktérych ono funkcjonowato, mogta zadecydowac
jedna - ale znakomita - rycina.

44 Johann David Passavant, Raphael d’Urbin et son pere Giovanni Santi, t. 2, Paris 1860, 5. 96-98, nr 77.

45 Henri Beraldi, Les graveurs du XIX¢ siecle, Paris 1887, t. 6, nr 13; Emmanuel Bénézit, Dictionnaire critique
et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs & graveurs..., Paris 1913, t. 2, nr 13.

48 Francois-Anatole Gruyer, Raphael. Peintre de portraits. Fragments d’histoire et d’iconographie sur les person-
nages représentés dans les portraits de Raphael, Paris 1881, t. 1, 5. 249-256.

47 Zob. Patronage and Dynasty. The Rise of the della Rovere in Renaissance Italy, edited by Ian F. Verstegen,
Kirksville 2007.



