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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Sad Ostateczny Wolfganga
Krodla starszego - wzory graficzne,
datowanie i pochodzenie obrazu

Od potowy XIX wieku w Patacu w Wilanowie znajduje si¢ XVI-wieczny obraz Sqd Ostateczny
(. 1), kupiony przez matzenstwo Aleksandre (1818-1892) i Augusta Potockich (1806-1867).
Dtugo okreslany jako dzieto anonimowe, wiazane ze szkota niemiecka? dopiero w okresie
miedzywojennym zostat przez Jana Mlodeckiego powiazany z Wolfgangiem Krodlem star-
szym (czynnym 1528-1561) - malarzem z kregu Lucasa Cranacha starszego®. Atrybucja ta,
po raz pierwszy opublikowana w 1936 roku przez Kurta Ericha Simona, zostata powszechnie
przyjeta przez pozniejszych badaczy*. W latach 1995-1996 obraz zostat poddany konserwacji,
ktéra m.in. uczytelnita detale kompozycji oraz litery WK i date 1538 (umieszczone posrodku
przy dolnej krawedzi)s. Sqd Ostateczny, stale obecny w literaturze, nie byt dotad przedmio-
tem szczegolowego opracowania. Badacze zwracali uwage przede wszystkim na interesujaca
ikonografie dzieta, ktora okreslana bywata jako luteranska badz ogélnie protestancka®. Prze-
mawia za tym zdecydowane wykluczenie elementéw doktrynalnie katolickich: catkowicie
pominiety zostat temat wazenia uczynkow przez archaniota (psychostasis); zrezygnowano
z motywu psychomachii - walki aniotéw i demonéw o dusze zmartwychwstatych; wyelimi-

! Obraz na deskach lipowych, 120 x 219 cm, Muzeum Patacu Kréla Jana I11 w Wilanowie, nr inw. Wil.1623.

2 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, red. Bronistaw Chlebowski, t. 13,
Warszawa 1893, s. 490 (okreslony tam jako przyktad ,szkoty niemieckiej”); Ernest Luninski, Wilanéw, Warszawa
1915, 5. 24 (przypisany Hansowi Siissowi von Kulmbachowi).

3 Jan Mtodecki, Katalog zbioréw, Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Warszawa, sygn. Ag. Wil. Zarz. Muz.
W Wil. 187, kat. nr 51. Dzi¢kuje Joannie Paprockiej-Gajek za udostepnienie kopii w Muzeum Patacu Krola Jana I11
w Wilanowie.

4 Kurt Erich Simon, Auslindische Kiinst in Polen, , Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1936, H. 5, 5.146; Andrzej
Chudzikowski et al., Malarstwo austriackie, czeskie, niemieckie, wegierskie 1500-1800. Katalog zbioréw, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1964, s. 48-4.9, kat. nr 93; Malarstwo europejskie. Katalog zbiorow, Muzeum
Narodowe w Warszawie, red. Jan Biatostocki, Andrzej Chudzikowski, Warszawa 1967, t. 1, s. 203, kat. nr 592;
Wojciech Fijatkowski, Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979, s. 213, kat. nr 28; Sztuka niemiecka 1450-1800
w zbiorach polskich, red. Marzena Mackowiak, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Kielcach, 1996, Kielce 1996, s. 51,
kat. nr 46; Bozena Steinborn, Antoni Ziemba, Malarstwo niemieckie do 1600 roku. Katalog zbioréw, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 43-4.0, kat. nr 34; Kolekcja wilanowska, red. Jadwiga Mieleszko, Warszawa
2005, 5. 4043, kat. nr 14..

s Pi¢kno za woalem czasu, red. Ewa Birkenmajer, Jolanta Kurzynska, kat. wyst., Muzeum Patac w Wilanowie,
Warszawa, 2001, Warszawa 2001, s. 49-52, kat. nr 1.

8 B.Steinborn, A. Ziemba, op. cit., s. 143; Kolekcja wilanowska, op. cit., s. 43.
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nowano jakiekolwiek postaci $wigtych, a tym samym watek ich posrednictwa, wstawiennic-
twa i oredownictwa (intercessio), w tym grupe Deesis oraz dwunastu apostotéw. Ta redukcja
tradycyjnych elementéw ikonografii uwypukla nowa doktryne zbawienia, dokonujacego si¢
za sprawa faski Boga oraz zarliwej wiary cztowieka (redemptio sola gratia, redemptio sola fide),
anie na drodze rozliczenia uczynkow (Werkgerechtigkeit - ‘usprawiedliwienia przez uczynki’),
promuje nowe prawdy wiary: solus Christus i sola Dei gratia, co oznacza odrzucenie wszelkiego
posrednictwa miedzy Bogiem a wiernym. Przestanie reformacyjne wzmacniaja wyekspono-
wane cytaty ewangeliczne widniejace na tabliczkach namalowanych w gérnych naroznikach
obrazu, a takze obecnos¢ w grupie wskrzeszanych, po stronie potepionych, karykaturalnie
ujetej figury papieza z dokumentem odpustowym. Protestancka, luteranska wymowa Sqdu
Krodla nie moze wi¢c budzi¢ watpliwosci; konfesyjnie jest jednoznaczna.

W badaniach nad obrazem ze zbioréw wilanowskich wciaz jednak brakuje szczegétowej
analizy jego powiazan z tradycja ikonograficzna, dlatego artykut porusza przede wszystkim
zagadnienie genezy kompozycji Krodla. Zidentyfikowanie posrednich i bezposrednich zré-
del inspiracji moze ponadto prowadzi¢ do interesujacych wnioskéw dotyczacych artystycz-
nych zainteresowan malarza, wykraczajacych daleko poza sztuke warsztatu Cranachow. Po-
ciaga to za soba réwniez konieczno$¢ postawienia nowych pytan - zwlaszcza o znaczenie daty
1538 wystepujacej obok sygnatury. Mamy w tym wypadku do czynienia z niezwyklym para-
doksem - oto arcyprotestancki obraz kryje lub ujawnia, jak postaram si¢ wykaza¢, kompo-
zycyjne nawiazania do stynnego dzieta podejmujacego ten sam temat, powstatego dla kontr-
reformacyjnych papiezy w arcykatolickim Rzymie.
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Wolfgang Krodel
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| Last Judgement,
lata 40. XVIw. (?)
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Warszawa | Museum
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Sztuka dawna

Sad Ostateczny to jeden z najczesciej podejmowanych tematoéw w sztuce XV i XVI wieku?,
pojawiajacy sie¢ na malowanych tryptykach, samodzielnych obrazach tablicowych, poli-
chromiach $ciennych czy tapiseriach, bedacych elementami wyposazenia kosciotow
i kaplic, a takze poznosredniowiecznych instytucji dobroczynnosci (stynny tryptyk Ro-
giera van der Weydena z ok. 144.9/1450-1452 w hospicjum Hétel-Dieu w Beaune) czy ra-
tuszy (obraz zachowany w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze, wykonany
ok. 1485-1500 w warsztacie Michaela Wolgemuta, przeznaczony do Sali Rady tamtejszego
ratusza; XVI-wieczne malowidto $cienne w Sali Rajcéw ratusza w Swidnicy)®. W poréwnaniu
do wielu wspotczesnych redakeji tematu wersja Krodla raczej ogranicza zestaw motywow
do tych najbardziej istotnych. Centrum kompozycji (w ksztalcie lezacego prostokata) zajmuje
monumentalna sylwetka Chrystusa Sedziego w mandorli, ukazanego na tle chmur. Po jego
prawicy artysta przedstawil wyltaniajaca si¢ z oblokéw grupe zbawionych, po przeciwnej
zas stronie - potepionych spadajacych w otchtan piekielna. Ponizej Chrystusa widoczni
sa wychodzacy z grobéw zmarli, wsrod ktorych tatwo mozna zidentyfikowa¢ duchownego
(mezczyzna z tonsurg patrzacy w kierunku piekta) oraz papieza uyjmowanego za ramie¢ przez
istote piekielna®. Ikonografie dzieta uzupetniaja dwa cytaty z Ewangelii wedtug $w. Mateusza
(25,341 25,41), wypisane na dwoch tablicach, widocznych w gérnej czesci kompozycji'®.
Pierwowzoroéw i analogii do obrazu Krodla szukano oczywiscie w tworczosci Lucasa
Cranacha starszego ijego warsztatu. Wskazywano przede wszystkim na obraz z ok. 1525-1530
w The Nelson-Atkins Museum w Kansas City". Elementem wspo6lnym dla obu dziet ma by¢
schemat kompozyciji, a szczegélnie posta¢ Chrystusa. Podobienstwo jest jednak dos¢ ogélne.
Jeszcze bardziej odlegte wydaja si¢ inne ujecia tematu malowane w warsztacie Cranacha
w drugiej i trzeciej dekadzie XVI wieku - predella retabulum ottarzowego z Neustadt (1513)"

7 Na temat ikonografii Sadu Ostatecznego - zob. m.in.: Louis Reau, Iconographie de 'art chrétien, t. 1,
Iconographie de la Bible, vol. 2, Nouveau Testament, Paris 1957, s. 727-757; Beat Brenk, Weltgericht [w:] Lexikon
der christlichen Ikonografie, Hrsg. Engelbert Kirschbaum, Bd. 4, Allgemeine Ikonographie, Saba, Kénigin von - Zy-
presse. Nachtrige, Breisgau 1972, s. 516-523; Auguste Maurice Cognac, Le jugement dernier dans l'art, Paris 1955;
Yves Christe, Jugements derniers, [Saint-Léger-Vauban] 1999. O XVI-wiecznych realizacjach tematu na pétnocy
Europy - zob. Craig Harbison, The Last Judgment in Sixteenth Century Northern Europe. A Study of the Relation
Between Art and the Reformation, New York 1976.

8 Na temat przedstawien Sadu Ostatecznego w kontekscie sprawowania wtadzy miejskiej - zob. The Art
of Law. Three Centuries of Justice Depicted, ed. Stefan Huygebaert et al., kat. wyst., Groeningemuseum, Brugia,
2016-2017, Tielt 2016.

9 Diabet towarzyszacy papiezowi pokazuje mu dokument odpustowy, widoczny tekst inskrypcji brzmi:
Ablas Aller todlichem | und teglichen Siinden | es hilf was Kan | weil der groschen | klingt Fert die sele zii himmel - cyt. za:
B. Steinborn, A. Ziemba, op. cit., s. 143.

19 Tablica nad postaciami zbawionych: Kiimpt Her Ir Gebenedeyten Meyens | Vatters Erebet Das Reych Das
Eiich | Bereyt Ist Von Anbegyn Der Welt: | Matth an XXV cap.; tablica nad potepionymi: Geht hin Von Mir Ir Vermale
| deyten In Das Ewig fewer. Das | Bereyt Ist Dem Teiifel Und Seynen | Engeln: Matth: am XXV cap - cyt. za: ibidem.

™ Lucas Cranach starszy, Sad Ostateczny, obraz na desce, 73,3 x 99,9 cm, nr inw. Nelson Trust 60-37, The
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City. Wszystkie obrazy Cranacha starszego i z jego warsztatu dostgpne
sa na stronie Cranach Digital Archive [online], <http://lucascranach.org/>, [dostep: 22 marca 2017]. Zob. tez: Max
J. Friedldnder, Jacob Rosenberg, Die Gemdlde von Lucas Cranach, Basel 1979, s. 9o, kat. nr 100. Na podobienstwa
zwracali uwage m.in. A. Chudzikowski et al., Malarstwo austriackie..., op. cit., s. 49; B. Steinborn, A. Ziemba, op. cit.,
s. 143; Pigkno za woalem czasu, op. cit., s. 49.

2 Lucas Cranach starszy i warsztat, Sqd Ostateczny - predella nastawy ottarzowej, obraz na desce, 120 x
211,5 cm, Evangelische Stadtkirche St. Johannis zu Neustadt/Orla - zob. M.J. Friedldnder, J. Rosenberg, op. cit.,
s.78-79, kat. nr 47A.



czy obraz w Kunstsammlungen der Veste Coburg®. Motyw Sadu pojawia si¢ w niektérych
przedstawieniach Tablic Prawa i Laski (pokrewnych wariantowi z Gothy), ktére rowniez
zawieraja postaci aniotéw dmacych w traby z choragwiami (np. obraz w Germanisches
Nationalmuseum w Norymberdze)". Najblizsza analogie - i najbardziej prawdopodobna
jako zrédto inspiracji dla obrazu wilanowskiego - stanowia jednak tablice na odwrocie
retabulum ottarzowego w kosciele sw. Wolfganga w Schneebergu (il. 2)* z lat trzydziestych

8 Warsztat Lucasa Cranacha starszego, Sqd Ostateczny, obraz na desce, 119 x 89,5 cm, nr inw. Mo37, Kunst-
sammlungen der Veste Coburg, Coburg.

¥ Lucas Cranach starszy, Tablice Prawa i Laski, obrazy na desce, 72,7 x 60,2 cmi 72 x 59,7 cm, nr inw. Gmz2o0,
Gm221, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg - zob. M. Friedlinder, J. Rosenberg, op. cit., s. 114,
kat. nr 221a-d. Krodel jest autorem pary obrazow o tym samym temacie z 1542 w Kamenz - zob. Gesetzund Gnade.
Wolfgang Krodel d. A., Lucas Cranach d. A. und die Enlésung des Menschen im Bild der Reformation, hrsg. von Séren
Fischer, kat. wyst., Galerie des Sakralmuseum St. Annen, Kamenz, 2017, Kamenz 2017, s. 32-42, kat. nr 14. Kleine
Schriften der Stidtischen Sammlungen Kamenz, 8.

% Lucas Cranach starszy i warsztat, Retabulum Schneebergskie, obrazy na desce, 280,2 x 222 cm (kwatera
srodkowa), 104,3 x 210,8 cm (predella), 285,3 x 98,8 cm (skrzydto lewe ruchome), 285 x 98,8 cm (skrzydto lewe
nieruchome), 285 x 97,5 cm (skrzydto prawe ruchome), 285 x 97,5 cm (skrzydto prawe nieruchome), kosciot
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il. 2 fig. 2

Lucas Cranach
starszy i warsztat

| Lucas Cranach

the Elder and
workshop, Retabulum
Schneebergskie -
odwrocie

z przedstawieniem
Sadu Ostatecznego,
kosciot sw. Wolfganga,
Schneeberg

| Schneeberg
Altarpiece - reverse
with the depiction of
the Last Judgement,
the church of

St Wolfgang, Schneeberg

fot. | photo © Bildarchiv Foto
Marburg / Uwe Gaasch
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il. 3| fig. 3

Posta¢ Chrystusa
w przedstawieniu
Sadu Ostatecznego
Wolfganga Krodla
starszego (l.)

iw Retabulum
Schneeberskim (p.)
| Figure of Christ

in Last Judgement
by Wolfgang Krodel
the Elder (I.) and in
the Schneeberg
Altarpiece (r)

Sztuka dawna

XVI wieku'. Przedstawialy one Sad Ostateczny w trzech strefach (malowidto w predelli
nie zachowato si¢). Krodel urodzit si¢ i pracowat w tym saksonskim miescie, zapewne wiec
dobrze znat retabulum. Mozna wskaza¢ szereg elementéw taczacych te dwa dzieta. W obu
przypadkach zastosowany zostat uproszczony wariant ikonograficzny, w ktérym zestaw
motywow ogranicza si¢ do niezbednego minimum: Chrystus Sedzia w asyscie anioléw
dmacych w traby (w gérnej tablicy ottarza schneeberskiego), grupy zbawionych i potepio-
nych, wreszcie - wychodzacy z grobéw zmarli (niegdy$ w predelli)”. Jedyna réznica jest
obecnos¢ na ottarzu z kosciota $w. Wolfganga watku przyjmowania zbawionych do Raju,
motywu pominietego w obrazie z kolekcji wilanowskiej. Scisty zwiazek obu dziet potwier-
dza szczegotowa analiza. Sylwetka Chrystusa - uktad postaci, rozwiazanie gestow i utozenie

$w. Wolfganga w Schneebergu. Zob. zwt.: Oskar Thulin, Cranach-Altdre der Reformation, Berlin 1955, s. 34-53;
Bonnie Noble, ,A Work in Which the Angels Are Wont to Rejoice”. Lucas Cranch’s ,Schneeberg Altarpiece”, ,The
Sixteenth Century Journal” 2003, vol. 34, no. 4, s. 1011-1037; Jenny Lagaude, Der Cranach-Altar zu St. Wolfgang in
Schneeberg. Ein Bildprogramm zwischen Spdtmittelalter und Reformation, Leipzig-Berlin 2010; Das Bild des neuen
Glaubens. Das Cranach-Retabel in der Schneeberger St. Wolfgankskirche, hrsg. von Thomas Pépper, Suzanne Weg-
man, Regensburg 2011; Thomas Popper, Das Schneeberger Reformationsretabel von Lucas Cranach dem Alteren. Ein
Jbildgewordener Kirchentraum”, Spréda 2013 (tam weze$niejsza literatura).

18 Na temat rodziny Krodléw - zob. Christian Schuchardt, Lucas Cranach des Aeltern. Leben und Werke, Bd. 1,
Leipzig 1851, s. 245-249; Wilhelm Junius, Die erzgebirgische Kiinstlerfamilie Krodel. Ein Beitrag zur Geschichte der
Cranach-Schule, ,Monatshefte fiir Kunstwissenschaft” 1921, Jg. 14, Bd. 1, 5. 253-261; Walter Henstchel, Krodel,
Wolfgang d. A. [w:] Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 21, Knip-Kroger,
Leipzig 1992, s. 552-553; Christoph Emmendérffer, Die selbststindigen Cranachschiiler [w:] Unsichtbare Meister-
zeichnungen auf dem Malgrund. Cranach und seine Zeitgenossen, Hrsg. Ingo Sandner, Regensburg 1998, s. 221-223;
Séren Fischer, Das Kamenzer Bildpaar ,Gesetzund Gnade” - Zwischen Fegefeuer, Erlosung und Papstkritik [w:] Gesetz
und Gnade..., op. cit., s. 29-32.

7 Predella sptoneta podczas bombardowania kosciota w 1945. Reprodukcja tablicy w: J. Lagaude, op. cit.,
il. 66. Analiza ikonografii Sgdu z retabulum - zob. Bonnie Noble, Lucas Cranach the Elder. Art and Devotion of the
German Reformation, Lanham 2009, s. 75-77.
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czerwonego plaszcza sa niemal identyczne (il. 3). Przedstawienia aniotéw z dmacych w traby
na obrazie Krodla wydaja si¢ zalezne od analogicznych postaci ukazanych na malowidtach
nastawy, o czym najlepiej $wiadczy sposéb dekoracyjnego wywiniecia choragwi, przymo-
cowanych do instrumentéw muzycznych. Elementem wspolnym pozostaje rowniez watek
krytyki hierarchii koscielnej. W przedstawieniu schneeberskim postac¢ papieza pojawia si¢
dwukrotnie - w chwili, gdy wychodzi z grobu, a takze w kwaterze powyzej, podczas mak,
jakich doznaje w piekle. Obok papieza w tiarze, z ognistymi jezykami wydobywajacymi sie
z ust, widac¢ posta¢ w kapeluszu kardynalskim. Co uderzajace, obaj duchowni umieszczeni
sa centralnie w ,sferze pickielnej™™.

Nie ulega watpliwosci, ze malowidto na rewersie retabulum schneeberskiego i obraz
wilanowski sa ze soba Scisle powiazane™. Nastawa Cranacha zostata uroczyscie poswigcona
na Wielkanoc 1539 roku®’. W powiazaniu z data 1538, pojawiajaca sie na obrazie z Wilanowa,
mozna by zatozy¢, ze obie wersje Sadu Ostatecznego powstawaly mniej wigcej rownoczesnie.
Glebsza analiza ikonograficzna kaze jednak przesuna¢ datowanie obrazu Krodla o co najmniej
kilka lat do przodu.

O ile powiazania z tworczoscia Lucasa Cranacha starszego nie zaskakuja, o tyle drugie
zrédlo inspiracji pozostaje mniej oczywiste i rzuca nowe $wiatto na twoérczo$¢ niemieckiego
mistrza. Zjednej strony, jak wskazuje przyktad centralnej postaci obrazu - Chrystusa - artysta
postugiwal si¢ gotowymi rozwiazaniami kompozycyjnymi. Z funkcjonujacych juz schematow
itypow fizjonomicznych korzystal réwniez, charakteryzujac pozostatych bohateréw obrazu.
Mimo wyraznej proby réznicowania, tworzenia wariantéw i mieszania typow ludzkich zapet-
niajacych grupy zbawionych i potepionych, fatwo wyodrebnic kilka podstawowych - mez-
czyzny o ciemnych krétkich wtosach z takimz zarostem, tysiejacego starca z siwa broda
czy kobiety o wysokim czole z mocno zar6zowionymi policzkami. W grupie zbawionych,
najbardziej zwartej i jednorodnej, postaci - w wiekszosci widoczne tylko czesciowo - ttocza
sie na niewielkiej przestrzeni. Sposréd nich wyraznie wyrdznia si¢ para w pierwszym rze-
dzie, posrodku. W przeciwienstwie do pozostalych, gesty i uktad ciat kobiety i mezczyzny
nie powtarzaja konwencjonalnych péz. Zamiast sktadac rece do modlitwy albo wskazywac
na Sedziego, kobieta prawa dlon trzyma otwarta i opuszczona, a lewa chwyta mezczyzne
za przedramie, jakby chciata go zatrzymac. Ten stoi nieco przed nia, obie rece ma opusz-
czone, zwrocony jest w strone Chrystusa. Schemat tego fragmentu kompozycji - z silnym,
u Krodla do$¢ nieudolnym, skrétem perspektywicznym lewej reki kobiety - wywodzi sie
znajstynniejszej XVI-wiecznej redakcji Sqdu Ostatecznego, namalowanego w latach 1536-1541
przez Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Identycznie upozowane postaci wystepuja
w analogicznym miejscu kompozycji watykanskiej - w grupie po prawicy Chrystusa. Mowa
o atletycznym Janie Chrzcicielu i stojacym obok mtodziencu.

Krodel musiat zna¢ dzieto Buonarrotiego za posrednictwem kopii rysunkowych lub jednej
zlicznych rycin reprodukeyjnych, jakie zaczely powstawac krotko po odstonieciu fresku. Ma-
lowidto wzbudzato ogromne zainteresowanie, jeszcze zanim zostato ukonczone. Pisat o nim

8 Tbidem, s. 95-96, 98. Na temat antyklerykalnej retoryki w przedstawieniach Sadu Ostatecznego -
zob. C. Harbison, op. cit., s. 36-41, 212-215.

® Na zwiazki twérczosci Krodla z nastawa w Schneebergu wskazywat réwniez S. Fischer, op. cit., s. 32-33.
W tym przypadku dotyczyto to pary obrazéw z Kamenz z tablicami Prawa i L.aski i kwater z tym samym tematem
na ottarzu w Schneebergu.

20 B, Noble, ,A Work in Which..., op. cit., s. 1016-1018.
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il.4]fig. 4

Niccolo della Casa
wedtug Michata
Aniofa | Niccolo
della Casa after
Michelangelo, Sad
Ostateczny | Last
Judgement, 1543,
The Metropolitan
Museum of Art,
Nowy Jork | New York

fot. | photo © domena
publiczna

il.5|fig. 5

Giorgio Ghisi wedtug
Michata Aniota

| Giorgio Ghisi after
Michelangelo,

Sad Ostateczny

| Last Judgement,
potowa lat 40. XVI w.
| mid-1540s, Yale
University Art Gallery

fot. | photo © Yale Center
for British Art

Sztuka dawna

na przyktad - nie zobaczywszy go wczesniej na wtasne oczy - Pietro Aretino (1492-1556).
Zr6dta wspominaja o mtodych adeptach sztuki, ktérzy godzinami przebywali w kaplicy, stu-
diujac i kopiujac poszczegolne postaci i grupy. Nalezy pamieta¢, ze dostep do Cappella Sistina,
prywatnego oratorium papieza, byt mocno ograniczony. Wykonywane kopie przystuzyty si¢
zatem w istotny sposob do rozpowszechnienia wérod szerszej publicznosci tego nowatorskie-
go i oczekiwanego przez wszystkich dzieta. Pierwsza uchwytna dla badaczy kopi¢ wykonat
Marcello Venusti (1510-1579) na zlecenie kardynata Ercolego Gonzagi, ktéry natychmiast
po odstonieciu fresku 31 pazdziernika 1541 roku, rozpoczat poszukiwania artysty zdolnego
sprosta¢ temu zadaniu®2. Venusti otrzymat tez (ok. 154.9) zlecenie od kardynata Alessandra
Farnese (1520-1589) na wykonanie duzej kopii tablicowej?.

W XVI wieku powstato kilkanascie graficznych reprodukcji Sqgdu Ostatecznego Michala
Aniota?’. Poza Rzymem i [talia to wlasnie one dawaty wyobrazenie o formie i sile oddziatywania

2! Na temat odbioru dzieta w XVIw. - zob. Bernardine Barnes, Michelangelo’s ,Last Judgment”. The Renais-
sance Response, Berkeley 1998, zwt. s. 71-101.

22 Ibidem, s. 99-100.

2 Marcello Venusti wedtug Michata Aniota, Sqd Ostateczny, obraz na desce, 187,5 x 144,5 cm, Museo di Ca-
podimonte, Neapol, nrinw. 139; Michelangelo e la Sistina. La tecnica, il restauro, il mito, a cura di Fabrizio Mancinelli
et al., kat. wyst., Isola di San Giorgio Maggiore, Wenecja, 1991, Roma 1990, s. 234-236, kat. nr 143.

24 The Engravings of Giorgio Ghisi, ed. Michal Lewis, M.R. Lewis, with contribution of Suzanne Boorsch, New
York 1985, kat. nr g (Other versions); La Sistina riprodotta. Gli affreschi di Michelangelo dalle stampe di Cinquecento



Marek Ptuciniczak Sad Ostateczny Wolfganga Krodla starszego...

malarskiej wizji Buonarrotiego. Dwa lata po ukon-
czeniu malowidta, w 1543 roku, Sad Ostateczny
opublikowat Antonio Salamanca (1479-1562), tworca
rycin byl Niccolo della Casa (czynny w Rzymie w la-
tach 1543-1548) (il. 4). Wielkich rozmiaréw miedzioryt
zostal wykonany z wielu matryc, przy czym ich dato-
wanie nadal pozostaje przedmiotem dyskusji - naj-
starsze znane odbitki z kompletu ptyt pochodza bo-
wiem dopiero z wydania z 1548 roku®®. Podobnie,
réwniez w latach czterdziestych XVI wieku, postapit
Giorgio Ghisi (1520-1582), dzielac kompozycje Mi-
chata Aniota na dziesie¢ czesci (il. 5)%6. W pozniejszym
okresie poszczegdlne ptyty oznaczono kolejnymi li-
terami alfabetu. Z kolei w 1562 roku (cho¢ i w tym
przypadku odbitki z pojedynczych matryc ukazywa-
1y si¢ by¢ moze wczesniej) miedzioryt wedtug Sqdu
Ostatecznego wydat Nicolas Beatrizet®. Do listy naj-
wazniejszych reprodukcji graficznych nalezy jeszcze
dodac¢ wersje Giulia Bonasonego (ok. 1510 - ok. 1576)
(il. 6). Rycina zostata odbita z jednej ptyty i jest mniej-
sza, powstala jednak juz w 1546 roku, by¢ moze wigc
to wlasnie ja nalezy uznac za pierwsza (jesli przyjac,
ze calo$ciowa edycja miedziorytu della Casa miata
miejsce dopiero w 154.8) pelna graficzna wersje styn-
nego fresku®®.

To wlasnie ryciny della Casa, Ghisiego, Bonaso-
nego i Beatrizeta (przy zatozeniu, ze odbitki z poje-
dynczych matryc wydawano wczes$niej) nalezy roz-
patrywac jako potencjalne pierwowzory dla obrazu

alle campagnie fotografiche Anderson, a cura di Alida Moltedo,
kat. wyst., Calcografia, Rzym, 1991, Roma 199, kat. nr 6, 10, 11,
13, 17, 21-24, 28-30; Bernardine Barnes, Michelangelo in Prints.
Reproductions as Response in the Sixteenth-Century, Farnham
2010, s. 99-112 oraz ,Checklist”, s. 193-194, kat. nr 42-62.

25 Niccolo della Casa wedtug Michata Aniota, Sqd Osta-
teczny, miedzioryt odbijany z dziesigciu ptyt, 156,3 x 132 cm.
Zob. La Sistina riprodotta..., op. cit., s. 50-52, kat. nr 6.

26 Giorgio Ghisi wedtug Michata Aniota, Sqd Ostateczny,
miedzioryt odbijany z dziesigciu ptyt, 121,5 x 105,3 cm - zob. La
Sistina riprodotta..., op. cit., s. 68-72, kat. nr 17; The Engravings
of Giorgio Ghisi, op. cit., s. 53-57, kat. nr 9.

27 Nicolas Beatrizet wedtug Michata Aniota, Sgd Osta-
teczny, miedzioryt odbijany z dziesigciu plyt, 123 x 105 cm. Mi-
chelangelo e la Sistina..., op. cit., s. 250-251, kat. nr 151.

28 Giulio Bonasone wedhug Michata Aniota, Sqgd Osta-
teczny, miedzioryt, 57,2 x 44,2 cm - zob. La Sistina riprodotta...,
op. cit., s. 57-58, kat. nr 10. Ogélne podsumowanie dotych-
czasowych badan na temat wczesnej recepcji Sqgdu w grafi-
ce - zob. B. Barnes, Michelangelo in Prints..., op. cit., s. 11o-122.

il. 6| fig. 6

Giulio Bonasone
wedtug Michata Aniota
| Giulio Bonasone
after Michelangelo,
Sad Ostateczny

| Last Judgement,
1546-1550, The
Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork

| New York

fot. I photo © domena
publiczna
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il.71fig.7

Grupa postaci
przedstawionych

po prawicy Chrystusa
na obrazie Wolfganga
Krodla starszego

(po lewej) oraz na
rycinach Niccola
della Casa (posrodku)
i Giorgia Ghisiego

(po prawej - fot. MNW)
| Group of figures

on Christ’s right

side in the painting

by Wolfgang Krodel
the Elder (left) and
engravings by Niccolo
della Casa (middle)
and Giorgio Ghisi
(right - photo MNW)

Sztuka dawna

wilanowskiego - pozostate datowane kompozycje pochodza z drugiej potowy lat szes¢dzie-
siatych XVI wieku i z czaséw pozniejszych, wykraczaja wigc poza rame chronologiczna,
jaka wyznacza ostatnia uchwytna praca Krodla, datowana na 1561 rok®. Typy fizjonomiczne
charakterystyczne dla twoérczosci niemieckiego malarza nie sa w zadnym stopniu podobne
ani do pierwowzoru Michata Aniofa, ani do reprodukcji graficznych. Obraz znamionuje
tendencja do modyfikowania elementéw zapozyczanych. Artysta doktadnie odtwarza tylko
pozy postaci, nie waha si¢ jednak, w zaleznosci od potrzeb, zmienia¢ im ple¢, fizjonomie
natomiast dostosowywac do dobrze mu znanego modelu cranachowskiego. Posta¢ na lewo
od Jana Chrzciciela, zaré6wno na fresku Buonarrotiego, jak i na rycinach della Casa, Ghisiego,
Bonasonego i Beatrizeta to mtody, pozbawiony zarostu mezczyzna, podczas gdy u Krodla te
sama poze przyjmuje kobieta. To jednak ta postac, a raczej drobne szczegély jej ujecia umoz-
liwiaja wskazanie bezposrednich wzoréw, na ktérych opierat si¢ malarz. Chodzi mianowicie
o identyczne utozenie palcow prawej dtoni, ktére pojawia si¢ tylko u Ghisiego i Beatrizeta®®
oraz charakterystyczna fryzure - starannie zapleciony warkocz obiegajacy gtowe. U Michata
Aniofa i na innych rycinach mamy do czynienia z opaska. Niektoérzy rytownicy catkowicie
pomijaja ten motyw. Podobna fryzura pojawia si¢ natomiast na obrazie wilanowskim. Latwo
tez zauwazy¢ wyrazne podobienstwa w ujeciu muskularnego mezczyzny stojacego obok.
Linia obojczykow i $ciegien na szyi sa identyczne u Krodla, Ghisiego i Beatrizeta, inaczej za$
potraktowane przez Niccola della Casa (il. 7).

Zbieznos¢ motywow w przypadku miedziorytow Ghisiego i Beatrizeta wynika z faktu,
ze drugi z nich opart sie na rycinie pierwszego. Jak wspomniatem, calosciowa edycja miedzio-
rytu Beatrizeta pochodzi dopiero z 156 2 roku, kompozycja z Chrystusem (obejmujaca réwniez
postaci $w. Jana Chrzciciela i mtodzienca) wykazuje jednak mniejsza bieglo$¢ wykonania

2% Wolfgang Krodel starszy, Chrzest Chrystusa, obraz na desce, 132 x 133 cm, ko$ciét sw. Wolfganga w Schnee-
bergu.

30 Na obrazie Krodla palce $rodkowy i serdeczny prawej dtoni sa potaczone. W przypadku ryciny Bonasonego
ujecie jest zbyt ogélne i brak takich szczegétéw, z kolei u Niccola della Casa przylegaja do siebie nie dwa, a trzy
palce.
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w poréwnaniu do innych, mogta wigc powstac wczesniej. Michael Bury wskazal, ze stylistycz-
nie odpowiada ona pracom rytownika z lat pie¢dziesiatych®. Krodel moégt zatem skorzystac
zaréwno z ryciny Ghisiego, jak i Beatrizeta (cho¢ chronologia wskazuje raczej na Ghisiego).

W potowie XVI wieku przeptyw wzoréw graficznych miedzy Italia a Pétnoca charakte-
ryzowat si¢ duza intensywnoscia. Ghisi podrézowat na pétnoc Europy, do Antwerpii, gdzie
wspotpracowat z oficyna wydawnicza Hieronymusa Cocka (1518-1570) Aux Quatre Vents
(Pod Czterema Wiatrami), za$ od potowy lat pie¢dziesiatych do 1569 roku przebywat we
Francji®2. Nie dziwi wiec dobra znajomos$¢ kompozycji wloskich rytownikéw, czytelna w ob-
razie Krodla. Tym jednak, co zaskakuje, jest mnogos¢ wystepujacych w tym jednym dziele
dalszych michelangelowskich cech i motywoéw, podczas gdy w innych pracach artysty prézno
by szuka¢ podobnych odniesien®.

Postaci kobiety i mezczyzny z grupy zbawionych to niejedyne motywy zapozyczone
za posrednictwem grafiki z malowidla sciany ottarzowej Sykstyny, podobnych elementéw
jest wiecej. Bardzo mozliwe, ze i w tych wypadkach niemiecki mistrz korzystal z miedziorytu

31 Michael Bury, Niccolo della Casa’s “Last Judgment” Dissected, ,Print Quarterly” 2010, vol. 27, no. 1,s. 8.
32 The Engravings of Giorgio Ghisi, op. cit., s. 17-19.

33 Analogie do innego dzieta Michata Aniota, Stworzenia Adama w obrazach Cranacha i Krodla przedstawia-
jacych temat Tablic Prawa i Laski dostrzegt S. Fischer (op. cit., s. 40-41). Mowa jednak nie o dostownym przejeciu
motywu, tylko o mozliwym nawigzaniu dotyczacym sposobu budowania relacji miedzy ukrzyzowanym Chrystusem
amodlacym si¢ cztowiekiem.
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il.8fig. 8

Potepiony

spadajacy gtowa

w dét przedstawiony
na obrazie Wolfganga
Krodla starszego

(po lewej) i rycinie
Giorgia Ghisiego

(po prawej - fot. MNW)
| A condemned

man falling with his
head down in the
painting by Wolfgang
Krodel the Elder (left)
and the engraving

by Giorgio Ghisi

(right - photo MNW)
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il.9 | fig. 9

Fragment Sadu
Ostatecznego
Wolfganga Krodla
starszego (u gory)
iplanszy ,L” z ryciny
Giorgia Ghisiego
wraz z oznaczeniem
motywow z ryciny
wykorzystanych

w obrazie

(u dotu - fot. MNW)

| Fragment of the
Last Judgement by
Wolfgang Krodel
the Elder (top) and
the plate “L" from
the engraving by
Giorgio Ghisi with
marked motifs
from the engraving
used in the painting

(bottom - photo MNW)

Sztuka dawna

Ghisiego lub Beatrizeta, cho¢ poréwnanie rycin i obrazu nie pozwala na definitywne rozstrzy-
gniecie tej kwestii. Posta¢ mezczyzny spadajacego gtowa w dot (w prawej czesci obrazu wila-
nowskiego) pojawia si¢ rowniez u Michata Aniota, w grupie aniotéw spychajacych w otchtan
potepionych (plansza F u Ghisiego) (il. 8). Najwiccej, bo az pie¢, zapozyczen dotyczy jednak
postaci zmartych wychodzacych z grobéw. Z jednym wyjatkiem wszystkie one wystepuja
na tej samej rycinie, oznaczonej przez pézniejszych wydawcow litera L (il. 9). Motyw cztowie-
ka wychodzacego - dostownie - spod ziemi na wspomnianej planszy znajduje si¢ w lewym
dolnym narozniku (Krodel znéw zmienia pte¢ postaci z mezczyzny na kobiete). Kolejne osoby
to odwrocony plecami mezczyzna i mlodzieniec ukazany na czworakach - pierwowzor dla
przedstawienia duchownego. Wreszcie, zwrécona frontalnie, wsparta rekami o ziemig postac¢
mlodego mezczyzny na obrazie wilanowskim zostata przeksztatcona w papieza z dhuga siwg
broda i tiarg na glowie. Ponadto obecny w pierwowzorze kosciotrup zajmuje analogiczna
pozycje do diabta prezentujacego papiezowi dokument odpustowy. Ostatnim motywem ob-
razu, bezsprzecznie opartym na wzorze graficznym, jest starsza kobieta, zapewne zdejmujaca
z glowy catun. Pojawia si¢ ona pierwotnie jako Ewa w lewym gérnym rogu na planszy E Ghi-
siego, przedstawiajacej grupe niewiast z fresku sykstynskiego (il. 10). Wskazane zapozyczenia
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i.10 | fig. 10

Kobieta

wychodzaca z grobu
przedstawiona

na obrazie Wolfganga
Krodla starszego

(po lewej) oraz Ewa

z planszy ,E” z ryciny
Giorgia Ghisiego

(po prawej - fot. MNW)
| Woman getting

out from the grave

in the painting by
Wolfgang Krodel the
Elder (left) and Eve
from the plate “E”
from the engraving
by Giorgio Ghisi

(right - photo MNW)

przyblizaja metode pracy artysty, ktory modyfikowat wzér graficzny, by dostosowac go
do wlasnych potrzeb, niekoniecznie za$ dostownie cytowat poszczegolne fragmenty. Czasem
Krodel powtarzat takze relacje przestrzenne i zalezno$ci miedzy poszczegélnymi postaciami.

Sposéb wykorzystywania wzoru graficznego, oparty na kompilacji wybranych motywow
i ich modyfikowaniu, wydaje si¢ interesujacy. Artysta konsekwentnie wprowadza korekty
(by postuzy¢ sie¢ terminologia zaproponowana przez Zbigniewa Michalczyka)® - nada-
je swoim postaciom bardziej pozadany charakter - zmienia fizjonomie, w razie potrzeby
przeksztatca postaci meskie w kobiece albo mtodego mezczyzne w starca (jak w przypad-
ku papieza). Z drugiej strony czasem zachowuje mniej znaczace elementy. Zapozyczajac
na przyktad motyw mezczyzny powstajacego z martwych, odwréconego plecami do widza,
Krodel jednoczesnie ,wycial” i przeniost na obraz wytaniajaca si¢ spod ziemi glowe nakryta
calunem (widoczna w pustej przestrzeni miedzy linia plecéw a reka mezczyzny). Podobnie
w przypadku wydobywajacej si¢ spod ziemi kobiety - widoczne sa tam trzy dionie, co sugeruje
(jak w miedziorytach Ghisiego i Beatrizeta) obecno$¢ w grobie kogos jeszcze. Kompilujac wy-
brane elementy, Krodel tylko wyjatkowo wprowadza je w nowe konteksty (Ewa z planszy E).
Najczesciej pozostawia je w pierwotnej roli - zbawionych, potepionych czy wskrzeszonych,
dopasowujac tylko zestawienia poszczegdlnych osob na potrzeby mniej rozbudowanych, bar-
dziej sumarycznych scen. Sugeruje to, ze autor wilanowskiego dzieta znat cato§¢ kompozycji
Sadu Ostatecznego, a nie zaledwie pojedyncze motywy.

By¢ moze obraz zawiera wigcej bardziej swobodnych zapozyczen z rycin wedtug Sadu
Ostatecznego z Kaplicy Sykstynskiej. Istota piekielna patrzaca w kierunku papieza sprawia
wrazenie pokrewnej w uktadzie ciata do czolgajacego sie¢ mezczyzny z planszy L (na prawo
od mlodzienca, ktory jest pierwowzorem papieza). Nie jest to jednak tak doktadne przenie-
sienie, jak w innych przypadkach. Wsréd plansz rytowanych przez Ghisiego i Beatrizeta nie

34 Zbigniew Michalczyk, W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo Rzeczypospolitej w czasach
nowozytnych ze szczegélnym uwzglednieniem péznego baroku, Warszawa 2016, s. 139-164..
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Sztuka dawna

udato mi sie¢ zidentyfikowa¢ innych motywoéw, ktére wykorzystalby w swoim obrazie Krodel.
Cho¢ nalezy si¢ spodziewac, ze tak charakterystycznie upozowane postaci, jak na przyktad
wskrzeszona kobieta siegajaca reka plecow albo niektoérzy z potgpionych, rowniez moga mie¢
swoje pierwowzory graficzne, niekoniecznie w rycinach wedlug dzieta Michata Aniota. Jest
to pole do dalszych dociekan.

Obecnos¢ opisanych motywéw wpisuje Sqd Ostateczny Wolfganga Krodla starszego
w zjawisko wczesnej recepcji sztuki Michata Aniota w tej czesci Europy i rzuca nowe swiatto
na datowanie obrazu. Kompozycja z Sykstyny stata si¢ niemal natychmiast inspiracja do prze-
tworzen i skarbnica wzorcow dla artystow zza Alp. Przyktadem moze by¢ obraz z warsztatu
Jana van Scorela, przechowywany w Museum Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie.
Datowany na 1542, a wiec zaledwie rok po odstonieciu fresku, przedstawia sw. Sebastiana,
ktérego poza jest dostownym cytatem jednej z postaci sttoczonych na $cianie ottarzowej
papieskiej kaplicy®®.

Podobnie jak obraz z Rotterdamu, réwniez ten z Wilanowa jest datowany - na 1538 rok.
Tu pojawia si¢ jednak zasadniczy problem - musiatby on powstac na trzy lata przed odsto-
nigciem fresku w Rzymie®. Michat Aniot pracowal nad Sqgdem od 1534 roku - latem przed-
stawit papiezowi Klemensowi VII projekty przedstawiajace ogdlna dyspozycje dekoracji
(jej charakter maja oddawac rysunki zachowane w Nowym Jorku i Windsorze). Prace nad
przygotowaniem kompozycji trwaly jeszcze przez kolejne miesiace, na poczatku 1536 roku
nadal wykonywano kartony. Rusztowania stanety w kaplicy 15 kwietnia tego roku, zanim
jednak Michat Aniot przystapit do malowania, nalezato najpierw usunac¢ wczesniejsze de-
koracje, co samo w sobie zajeto kilka kolejnych miesigcy. Dopiero w 1540 roku rozebrano
rusztowanie zastaniajace gorna czes$¢ sciany oftarzowej. Biorac pod uwage te fakty, jak rowniez
uwzgledniajac wyrazne wplywy ryciny Ghisiego lub Beatrizeta, trudno zaktada¢, by Krodel
mogt swoj obraz wykonac jeszcze pod koniec lat trzydziestych. Zasadnym jest wigc zatozenie,
ze data 1538 nie oznacza faktycznej daty powstania czy tez ukonczenia omawianej kompozycji.
Sformutowanie wiazacych ustalen dodatkowo komplikuje fakt, Ze nie znamy pierwotnego
przeznaczenia obrazu - brak wiec jakichkolwiek podstaw, by spekulowa¢ nad znaczeniem
wspomnianej daty.

Wilanowski Sqd Ostateczny nie jest jedynym dzietem o tej tematyce, wzmiankowanym
w zrodiach i przypisywanym Krodlowi. Z poczatku XVIII wieku pochodzi informacja zawarta
w Historia Schneebergensis Renovata Christiana Meltzera (1655-1733)%, méwiaca o obrazie
namalowanym przez malarza Krodla, umieszczonym nad drzwiami do Sali Rady ratusza
w Schneebergu i odnowionym w 1602 roku. Na ten przekaz powotywat sie w 1851 roku Chris-
tian Schuchardt, wspominajac o Sqdzie Ostatecznym znajdujacym sie w prywatnej kolekcji

35 Jan van Scorel, warsztat, Swigty Sebastian, obraz na desce, 155,6 x 13,2 cm, Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam, nr inw. 2342 - zob. Jessica Burskirk, Bertram Kaschek, Kanon und Kritik. Konkurrierende
Kérperbilder in Italien und den Niederlanden [w:] Jenseits der Geltung. Konkurrierende Transzendenzbehauptungen
von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg. Stephan Dreischer et al., Berlin 2013, s. 21-22.

36 Na temat chronologii prac - zob. Marcia B. Hall, Michelangelo’s Last Judgment, Cambridge 2005, s. 6-10;
Fabrizio Mancinelli, Michelangelo’s ,Last Judgement”. Technique and Restoration [w:] Loren Partridge, Fabrizio
Mancinelli, Gianluigi Colalucci, Michelangelo. The Last Judgment. A Glorious Restoration, New York 1997, s. 151-168.

87 Christian Meltzer, Historia Schneebergensis Renovata. Das ist: Erneuerte Stadt- u. Berg-Chronica Der im
Ober-Ertz-Gebiirge des belobten Meifsens gelegenen Wohl-16bl. Freyen Berg-Stadt Schneeberg |...], Schneeberg 1716,

S.137.
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w Dessau®®. Siedemdziesiat lat pézniej Wilhelm Junius oba wzmiankowane obrazy uznat
za tozsame (choc¢ bez okreslenia obecnego miejsca przechowywania)®. Do dzi$ wlasnoscia
Kulturstiftung Dessau-Woérlitz jest duzych rozmiaréw Sad Ostateczny, wchodzacy w sktad
pierwotnego wyposazenia Gotisches Haus (pawilonu ukonczonego w 1813) w Worlitz* (il. 11).
Choc¢ dawniej przypisywany Wolfgangowi Krodlowi oraz datowany na 1528 rok, nie jest tym
dzietem, o ktérym wspominat wezesniej Schuchardt. Pisat on bowiem: ,Jeden z tych obrazéw
jest w posiadaniu ksiazecego kasztelana H6hna z Dessau. Przedstawia on Sqd Ostateczny;
widnieja na nim inicjaty W.K. oraz data 1528. Chrystus w glorii zasiada wéréd chmur jako
Sedzia $wiata. Po lewej stronie znajduje si¢ grupa btogostawionych, po prawej - potepieni,
ponizej - powstajacy z grobow. Posréd nich, jeden z diabtéw chwyta papieza za nos, a drugi
trzyma przed nim list odpustowy. Dolna cz¢$¢ jest rownie nieuporzadkowana, jak tylna
strona predelli retabulum schneeberskiego. Fakt, ze Meltzer wspomina o wiazanym z Kro-
dlem »Sadzie Ostatecznym« nad drzwiami Sali Rady ratusza w Schneebergu stanowi tutaj
szczegolna zbieznos¢. Obraz z Dessau wykazuje w wielu elementach cechy szkoty Cranacha:
w kolorach i sposobie naktadania farb, w konturach. W ksztaltach jednak wida¢ nasladow-
nictwo Michata Aniota. Stracani w otchlan potepieni i powstajacy z grobow sa poprawnie
wykonani, wielu odznacza si¢ wielka powaga i charakterem. Ze wzgledu na dwa ogromne
napisy, umieszczone ponad grupami btogostawionych i potepionych, a takze przez wyblakte
kolory, wrazenie catosci jest jednak nieszczegoélnie przyjemne”™.

Obraz zachowany dzi$ w Dessau nie wykazuje zwiazkow z tworczoscia Cranacha i trudno
zatozy¢, by Schuchardt takie powiazania widziat. Co jednak zastanawiajace, wszystkie wy-
mienione w jego opisie sktadowe kompozycji, w tym motyw papieza otoczonego przez istoty
piekielne, umieszczenie w obrebie obrazu tablic z cytatami biblijnymi, wreszcie odwotanie
do retabulum z kosciota $w. Wolfganga w Schneebergu odpowiadaja obrazowi wilanowskie-
mu. Schuchardt wspomina réwniez o nawiazaniach do twoérczosci Michata Aniota. Narzuca
sie wiec pytanie, czy przypadkiem nie chodzi tu o obraz z kolekcji w Wilanowie. Data 1538
mogta zosta¢ w XIX wieku btednie odczytana jako 1528 - jeszcze do lat dziewigcdziesiatych
XX wieku lico deski pokrywata warstwa pociemniatego werniksu. Sqd Ostateczny Krodla
pojawia sie w inwentarzach wilanowskich dopiero w potowie XIX wieku. Mozliwe wiec,

38 Ch. Schuchardt, op. cit. s. 247-248.
39 W. Junius, Die erzgebirgische Kiinstlerfamilie Krodel..., op. cit. s. 253.

40 Malarz nieustalony - dawniej przypisywany Wolfgangowi Krodlowi starszemu, Sqd Ostateczny, 174 x
143 cm, Kulturstiftung Dessau-Worlitz, Museum Digital [online] [aktualizacja: 20 kwietnia 2017], <https://www.
museum-digital.de/st/index.php?t=objekt&oges=39795>, [dostep: 1 stycznia 2018]; August von Rode, Das Gothische
Haus zu Warlitz, nebst anderen Ergdnzungen der Beschreibung des Herzoglichen Landhauses und Gartens zu Worlitz,
Dessau 1818, s. 38; Adolph Hartmann, Der Worlitzer Park und seine Kunstschdtze, Dessau 1913, kat. nr 1596.

4 Eins dieser Bilder befindet sich im Besitz des herzoglichen Schlosscastellans Hhn zu Dessau; es ist mit

W.K. und 1528 bezeichnet und stellt das Jiingste Gericht dar. In einer Glorie in Wolken sitzt Christus als Welten-
richter, zur Linken ist eine Gruppe von Seligen, rechts von Verdammten, unten Auferstehende aus den Grébern,
in deren Mitte ein Papst, welchen ein Teufel bei der Rase faft, ein anderer hilt ihm einen Ablafizettel vor. Der
untere Theil gleichtin der Unordnung sehr der Riickseite der Altarstaffel des schneeberger Bildes. Da nun Meltzer
einer Jiingsten Gerichts tiber der Thiire der Rathsstube in Schneeberg gedenft, das von einem der Krodel herrii-
hern solle, so ist es wirklich ein eigenes Zusammentreffen. Das dessauer Bild hat in Farbe, Farbenaustrag, in den
Umrissen und sonst alle Zeichen der Cranach’schen Schule; dagegen zeigen die Formen eine Rachahmung von
Michel Angelo. Die stiirzenden Verdammten und die aus den Gribern Erstehenden sind in dieser Beziehung
gut, viele von grofem Ernst und Charakter. Der Eindruck des Ganzen ist wegen zweier grofen Spruchzettel
iiber den Gruppen der Seligen und der Verdammten und weil die Firbung schwach ist, nicht besonders ange-
nehm” - Ch. Schuchardt, op. cit., s. 247-248.
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il.11] fig. 1

Autor nieznany
(dawniej obraz
przypisywany
Wolfgangowi Krodlowi
starszemu) | Author
unknown (painting
attributed in the
past to Wolfgang
Krodel the Elder),
Sad Ostateczny

| Last Judgement,
Kulturstiftung
Dessau-Worlitz

fot. | photo © KsDW,
Bildarchiv, Heinz FraBdorf,
Standort: KsDW, Gotisches
Haus, Inv.Nr. 228

Sztuka dawna

ze krétko po tym, jak Schuchardt widziat obraz w Dessau lub otrzymat o nim informacje,
malowidto zmienito wtasciciela. Dzieto znikneto badaczom z oczu, a w Warszawie zostato
przypisane anonimowemu malarzowi (zapewne sygnatura byta stabo widoczna i trudna
do odczytania). Z kolei blad w odczytaniu daty spowodowal, ze pdzniej nie taczono malowidta
ze wzmiankami w dawnej literaturze, zaktadajac istnienie kilku wersji kompozycji Krodla.
Otwiera to oczywiscie pole do dalszych dociekan, podobnie jak poszukiwanie odpowiedzi
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na pytanie, czy obraz opisywany przez Schuchardta w Dessau powinien by¢ utozsamiany
z tym pojawiajacym si¢ w kronice Meltzera z 1713 roku.

Trudnosci sprawia nie tylko ustalenie pochodzenia obrazu, lecz takze jego precyzyjne
datowanie. Niestety, wskazanie terminus post quem uniemozliwia niepewna data powstania
ryciny Ghisiego. W niektérych zrédtach podaje sie, ze powstata ona dopiero w 1556 roku,
co nalezy jednak wykluczy¢ ze wzgledéw stylistycznych*2. Sposéb opracowania postaci,
postugiwania si¢ kreska, jest bardziej charakterystyczny dla wezesniejszych prac rytownika.
Przypuszcza si¢, ze Ghisi opierat si¢ na rysunkach autorstwa wspomnianego juz Marcella Ve-
nustiego, ktéry od 1541 roku wykonywat kopie fresku dla ksigcia Gonzagi w Mantui. Jak wska-
zuja autorzy katalogu rycin Ghisiego, domniemany wzor rysunkowy mogt trafi¢ do Mantui
ok. 1543-1544 roku, i to wtedy najwczesniej grafik rozpoczat prace nad swoimi miedziory-
tami*®. W tym wiec kontekscie datowanie wilanowskiego zabytku nalezatoby przesunac
najwczesniej na potowe lub druga polowe lat czterdziestych XVI wieku.

Nasuwa si¢ pytanie, czy Krodel miat sSwiadomos¢ pochodzenia motywow, ktére wykorzy-
stali przeksztatcit w swoim obrazie? Inskrypcje identyfikujaca twérce kopiowanego pierwo-
wzoru dodano dopiero do poézniejszych edycji ryciny Ghisiego**. Do krajéw niemieckich
wptywy sztuki Michata Aniota docieraty sporadycznie i byly nastepstwem podrézy artystow
do Italii oraz obiegu odbitek graficznych. Georg Pencz (ok. 1500-1550) i Hans Mielich (1516-
1573) pozostawili bodaj najwazniejsze przyktady recepcji dziet Buonarrotiego w XVI-wiecznej
sztuce niemieckiej; obaj mieli za soba podréz na Potudnie.

Jak wynika z zachowanych miedziorytéw i rysunkéw Pencz dobrze poznat freski wypet-
niajace sklepienie i Sciany Kaplicy Sykstynskiej. Artysta - nie bez przeksztatcen - ok. 1541 roku
skopiowat scene z Judytq opuszczajgcg namiot Holofernesa i wtaczyt ja do serii niewielkich
rycin o tematyce starotestamentowej*®. Niemiecki rytownik i malarz skupit sie na doktadnym
odwzorowaniu pdz biblijnej bohaterki i towarzyszacej jej stuzacej, podczas gdy otaczajaca je
scenerie - w oryginale potraktowana bardzo oszczednie - opracowat na nowo, rozbudowujac
znacznie detale i zasob rekwizytow oraz zmieniajac uktad ciata Holofernesa. Innym przy-
ktadem (tym razem z cyklu personifikacji sztuk wyzwolonych) jest Gramatyka, ktoérej uktad
ciata Pencz przejat z przedstawienia Sybilli Erytrejskiej*®. Te niewielkich rozmiaréw ryciny,
wilaczone w wigksze serie tematyczne, przeznaczone byty raczej do sprzedazy na Péinocy,
gdzie doceniano je ze wzgledu na tematyke i mozliwos¢ wklejania do ksiazek i albumow.
Oile w tym przypadku nalezy méwic¢ o do§¢ swobodnym podejsciu Pencza do pierwowzoru,
rozpatrywanego raczej w kategoriach artystycznej inspiracji, o tyle zachowany w Waszyng-
tonie rysunek z Potopem moze $wiadczy¢ o zamiarze doktadnego odwzorowania fresku®.

42 The Engravings of Giorgio Ghisi, op. cit., s. 59.

43 Ibidem; La Sistina riprodotta..., op. cit., s. 68-72, kat. nr r7. Mozliwe, ze rysunki Venustiego nie byty jedynym
zrédiem dla Ghisiego - przygotowujac si¢ do tak duzego przedsiewzigcia, rytownik chciat zapewne skorzystac ze
wszystkich dostepnych zrédet, whaczajac w to dostepne kopie della Casa, jak rowniez sam oryginat - zob. B. Barnes,
Michelangelo in Print..., op. cit., s. 103-104..

44 The Engravings of Giorgio Ghisi, op. cit., s. 53.

45 David Landau, Catalogo completo dell’ opera grafica di Georg Pencz, Milano 1978, s. 50, kat. nr 27; La Sistina
riprodotta..., op. cit., s. 49, kat. nr 5; B. Barnes, Michelangelo in Prints..., op. cit., s. 30.

48 D.Landau, op. cit., s. 137, kat. nr 109; Michelangelo e la Sistina..., op. cit., s. 231.

47 Georg Pencz wedtug Michata Aniota, Potop, rysunek, 27,8 x 54 cm, The National Gallery of Art, Waszyng-
ton, Allsa Mellon Bruce Fund, nr inw. 197354.1 - zob. Katrin Dyballa, Georg Pencz. Kiinstler zu Niirnberg, Berlin
2014, 5. 394-395, kat. nr Z.23.
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Ta sporych rozmiaréw praca (prawie 30 na ponad 50 cm) precyzyjnie odwzorowuje detale
kompozycji, jej tworca potozyt szczegdlny nacisk na oddanie anatomii postaci i $wiattocien.
Pencz pracowal piérem i tuszem, w partiach pozostajacych w cieniu zastosowat kreskowanie
orazlawowanie, a najjasniejsze partie wykonczyl biela, wydobywajac tym samym przestrzen-
nos$c¢ bryt. Tak staranne wykonanie sugeruje, Zze mogt to by¢ rysunek przygotowawczy do ry-
ciny - graficzng reprodukcje dzieta innego wloskiego artysty Pencz wykonat w 1539 roku*®.
Obrazu michelangelowskich inspiracji w twoérczosci Pencza dopetnia rysunek z Ermitazu,
w szczeg6lny sposoéb ukazujacy scene Sadu Ostatecznego - punkt widzenia zostat w nim
umieszczony wysoko w chmurach, jak gdyby z perspektywy spogladajacego w dot Chrystusa
Sedziego. By¢ moze na powstanie tej nieortodoksyjnej redakeji tematu wptyneta sugestywna
dekoracja $ciany ottarzowej Sykstyny (prace nad freskiem dobiegaly wéwczas konca). Zwra-
cano uwage, ze grupa postaci wciagajacych do géry jednego ze zbawionych moze mie¢ swoje
zrédto w analogicznym motywie we fresku Michata Aniota®.

Nieco bardziej ztozona jest geneza kopii Sadu Ostatecznego, ktéra Hans Mielich wy-
konal w 1554 roku jako epitafium Leonharda von Ecka ijego Zony Felicitas von Freiberg,
do 1802 roku umieszczonego w kosciele franciszkanéw w Monachium?®°. To monumentalnych
rozmiaréw dzieto - ma ponad cztery i pot metra wysokosci - powtarza catos¢ kompozycji
Michata Aniota. Bez watpienia Mielich miat do dyspozycji wzory graficzne, co zdaja si¢ po-
twierdza¢ zmiany proporcji kompozycji na bardziej wertykalna. Otwartym natomiast pozo-
staje pytanie, czy malarz widziat fresk podczas swojego pobytu w Italii w latach czterdziestych
lub piecdziesiatych®'. Jak uwaza Miriam Wagner, wybor tego konkretnego pierwowzoru nie
wynikat jedynie ze wzgledow estetycznych (Mielich byt jednym z wiodacych italianistow
w Monachium), ale rowniez polityczno-religijnych - jako manifest przywiazania do wiary
katolickiej. Leonhard von Eck byt kanclerzem na dworze Wilhelma IV i réwnoczesnie zago-
rzalym przeciwnikiem reformacji®2.

Obraz Wolfganga Krodla to $wiadectwo wzrostu zainteresowania w latach czterdzie-
stych i pie¢dziesiatych XVI wieku tworczoscia Michata Aniota. Decydujaca role odegrato
w tym procesie medium graficzne; pétnocnoeuropejscy rytownicy walnie przyczynili sie
do popularyzacji ekspresyjnej formuly artystycznej Buonarrotiego, ktérej wyznacznikiem
byty doskonate pod wzgledem anatomicznym przedstawienia ludzkiego ciata - ukazanego

48 Chodzi o Zdobycie Kartaginy wedtug zaginionej dzi$ tapiserii projektu Giulia Romana. Bezposrednim
zrédtem dla Pencza byt zapewne rysunek zachowany w Luwrze. W pierwszym stanie miedzioryt jest datowany
oraz podpisany nazwiskiem rytownika; autora pierwowzoru dodano do kolejnych edycji. Co istotne, prawdopo-
dobnie od poczatku rycina byta przeznaczona dla wtoskiego odbiorcy. Potop i Zdobycie Kartaginy tacza tez podobne
rozmiary - zob. Giulia Bartrum, German Renaissance Prints 1490-1550, kat. wyst., The British Museum, Londyn,
1995, London 1995, s. 117-119, kat. nr 110; B. Barnes, Michelangelo in Print..., op. cit., s. 30-31.

49 Georg Pencz, Sqd Ostateczny, 33,5 x 24 cm, Paiistwowe Muzeum Ermitazu, Sankt Petersburg, nr inw. 5.
Zob. Michelangelo e la Sistina..., op. cit., s. 229-231, kat. nr 140.

50 Hans Mielich, Epitafium Leonharda von Eycka i Felicitas von Freyberg, obraz na ptétnie, 1o1,5 x 278,5 i 457 x
284,5 cm, depozyt Didzesanmuseum w Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen, nrinw. M54.2a-b. Oprocz Sadu
Ostatecznego w sktad epitafium wchodzi réwniez predella z przedstawieniem matzonkéw adorujacych ukrzyzo-
wanego Chrystusa - zob. Miriam Wagner, Das Eck’sche Epitaph von Hans Mielich (1554): kritische Betrachtungen
zur Michelangelo-Rezeption, ,Das Minster” 2013, Bd. 66, s. 224-228.

5! Natemat datowania i zakresu pobytu Mielicha w Italii patrz niedawne opracowania: Charles Hope, Hans
Mielich at Titian’s Studio, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1997, vol. 60, s. 260-261; Kurt Lécher,
Hans Mielich (1516-1573). Bildnismaler in Miinchen, Miinchen-Berlin 2002, s. 11-12.

52 M. Wagner, op. cit., s. 226-227.
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w wirtuozerskich skrotach, chwilach nadludzkiego na-
piecia miesni, ktérych rzezbiarskos¢ wydobywaly bogate
efekty swiattocieniowe. Wystarczy przywotac jeden przy-
ktad - sylwetke umierajacego Hamana namalowanego
ok. 1511-1512 roku na jednym z pendentywéw Sykstyny. Jak
zauwaza Bernardine Barnes, motyw ten stat si¢ pars pro
toto tworczosci wloskiego mistrza, by¢ moze ze wzgledu
na szczegélnie skomplikowany uklad ciata i trudne skroty
perspektywiczne®®. Mimo ze stanowi czg$¢ sceny narra-
cyjnej, sylwetka rozciagnietego na drzewie Hamana byta
chetnie kopiowana bez kontekstu historii biblijnej. Znamy
jedna kopie catej sceny i jedno powtérzenie motywu z tla,
podczas gdy sama postac¢ skopiowano co najmniej pie¢ razy,
przy czym trzykrotnie wyzwanie to podjeli artysci z Péino-
cy®*. Wigkszos¢ kopii datowana jest na potowe XVI wieku;
w przypadku miedziorytu wykonanego przez Cornelisa
Bosa (ok. 1515-1556), rytownik umiescit sporych rozmiaréw
inskrypcje MICHAEL ANGELVS INVENTOR, jednoznacz-
nie wskazujaca na pochodzenie pierwowzoru (il. 12). Ma-
jac na uwadze powyzsze przyktady, nie mozna wykluczy¢,
ze Krodel poprzez rézne ryciny (nie tylko te wykorzystane
przy tworzeniu obrazu wilanowskiego) zetknat sie¢ z arty-
stycznym idiomem Michata Aniota i celowo chciat do niego
nawiazac. I to mimo katolickiego, ,papistowskiego”, wrogie-
go konfesyjnie zaplecza intelektualno-religijnego Buonarro-
tiego oraz jego rzymskiego srodowiska artystycznego. Ow
buonarrotyzm, peten efektownych scorci, emfatycznych poz
i mocnego modelunku muskularnych figur, wyrazistej ciele-
snosci i retorycznej terribilita, bywat na Pétnocy przyjmowa-
ny jako wzorzec czysto formalny, jak wskazuje na to przyktad
tworczosci graficznej i malarskiej na poty protestanckiego
artysty z Haarlemu Maertena van Heemskercka (1498-1574.),
po jego powrocie z podrézy do Rzymu (1532-1536).
Zestawiajac Sqd Ostateczny z innymi obrazami wia-
zanymi z Wolfgangiem Krodlem, uderzy¢ musi wyrazna
odrebnos¢ jezyka formalnego, jakim postuguje si¢ artysta
w obrazie wilanowskim. Nie wynika to tylko z wtaczenia
don cytatow zaczerpnietych ze sztuki dojrzalego rene-
sansu wloskiego. Gdy przeanalizuje si¢ sposéb ukazania

53 B. Barnes, Michelangelo in Print..., op. cit., s. 43-44.

54 Ibidem, ,Checklist” nr 14-19. Warto tez odnotowa¢ wczesny
przyklad parafrazy tego motywu u Daniela Hopfera wjego przedstawie-
niu Swigtego Sebastiana, miedzioryt, 22,5 x 15,6 cm, The British Museum,
Londyn, nrinw. 18;71,0429.2.

il.12 ] fig.12

Cornelis Bos wedtug
Michata Aniota

| Cornelis Bos after
Michelangelo, Smieré
Hamana | Death of
Haman, ok. | c. 1550,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo domena
publiczna
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poszczegolnych motywow, nawet tych, ktore wywodza sie z dobrze znanego artyscie stylu
Cranacha, okazuje sig, ze zostaly w pewnym stopniu przeksztalcone. Do uchwycenia cha-
rakteru tych zmian postuzy¢ moze zestawienie z innymi dzietami Krodla: wspomnianymi
juz Tablicami Prawa i L.aski z saskiego Kamenz (154.2) oraz Zmartwychwstaniem zdobiacym
epitafium Hansa Stahela (1556)5% i Chrztem Chrystusa (1561), oboma zachowanymi w Schnee-
bergu®®. Wystepujace tam typy anatomiczne sa wyraznie zalezne od konwencji przedstawia-
nia ludzkiego ciata wypracowanego w warsztacie Cranachéw. Operuja raczej smuklymi,
chudymi sylwetkami, o migkko traktowanym, delikatnym modelunku $wiatlocieniowym,
w niewielkim stopniu wydobywajacym wolumen postaci. Uktad mig$niiSciegien skrywanych
pod warstwa skory jest niemalze niezauwazalny, jesli zostaje w jakis sposob zaakcentowany,
nie wynika to z obserwacji anatomii, a raczej dobrze znanej formuly przedstawieniowe;j.

Ze zrozumiatych wzgledow inne podejscie obserwujemy na obrazie w Wilanowie, w przy-
padku tych z postaci, ktore zostaty zapozyczone z rycin wedtug Michata Aniota. Zwraca tutaj
uwage dbatos¢ o uwydatnienie struktury miesni, nietraktowanej juz schematycznie. Artysta
z duza precyzja odtwarza poszczegdlne grupy miesniowe, zaznacza lini¢ obojczykow czy
dolna lini¢ zeber. Efekt wzmacnia poprzez operowanie glebszym $wiatlocieniem, ktéry
uwydatnia wszystkie te elementy. Jesli si¢ przyjrze¢ innym postaciom, okazuje sig, ze row-
niez i one - mimo pozostawania pod silnym wptywem konwencji cranachowskiej - zostaty
opracowane z silniejszym podkresleniem ich budowy anatomicznej (chodzi tu chociazby
o partie ramion kobiet i mezczyzn z grupy potepionych). Nawet tors Chrystusa, potraktowany
dos¢ konwencjonalnie, niemal stylizowany (rytmiczne, tukowate linie klatki piersiowej), ma
w poréwnaniu do swojego odpowiednika z retabulum schneeberskiego bardziej plastyczna
muskulature, uzyskana poprzez mocniejsze zaznaczenie partii Swiatta i cienia. W ten sposob
Krodel nie tylko dostosowuje pierwowzor graficzny do znanych mu formut stylistycznych,
wprowadza tez inne zmiany, ktére zdaja si¢ forma celowego nawiazania do efektow uzy-
skanych w rycinach. Aby oddac¢ charakter sztuki Michata Aniota, rytownicy musieli sie
postugiwac przede wszystkim modelunkiem $wiattocieniowym, tak aby osiagnac¢ wrazenie
wiekszej plastycznosci. Mozliwe, ze Krodel, znajac Sgd Ostateczny tylko za posrednictwem
odbitek graficznych, starat si¢ efekty te przelozy¢ na jezyk malarstwa i stworzyt dzieto - nie
tylko poprzez wlaczenie pojedynczych motywow - w obcej dla siebie stylistyce. W kregu
oddziatywania Lucasa Cranacha starszego stanowi to przypadek wyjatkowy, rownocze$nie
tez unikalny w tworczosci samego Krodla. Tym bardziej niezwykty i wart odnotowania jako
przyktad eklektycznego konglomeratu faczacego w protestanckim pod wzgledem ikonografii
dziele dwie zupelnie rézne konwencje obrazowe.

55 Wolfgang Krodel starszy, Epitafium Hansa Stahela, obraz na desce, 106 x 70 cm, kosciét §w. Wolfganga
w Schneebergu.

56 Wolfgang Krodel starszy, Chrzest Chrystusa, obraz na desce, 132 x 133 cm, ko$ciét $w. Wolfganga w Schnee-
bergu.





