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Obrazy z kolekcji Potockich w Krakowie
I w Krzeszowicach'

Przedmiotem ponizszych uwag sa obrazy znajdujace si¢ niegdys w zbiorach matzenstwa
Potockich - Artura (1787-1832) i Zofii z Branickich (1790-1879) - w krakowskim patacu
Pod Baranami, obecnie w warszawskim Muzeum Narodowym?2 Okreslenie ,patac Pod Ba-
ranami” nalezy tu traktowa¢ umownie, poniewaz obrazy te czesto przemieszczano doraznie
miedzy siedziba krakowska a budowlami w Krzeszowicach (za czaséw Artura - domem
zdrojowym zwanym Vauxhall, za czaséw jego syna Adama - takze patacem, wzniesionym
w 1852 roku). Innym powodem umownosci tego okreslenia jest i to, ze bez szczegétowych
badan zrédtowych nie mozna zespotu obrazéw - najcenniejszego cztonu kolekeji dziet
sztuki zgromadzonych przez Artura i Zofie w latach 1823-1832 - oddzieli¢ od zespotu zaku-
pow pozniejszych. Po $mierci meza kupowata obrazy wdowa Zofia, a takze ich syn Adam
(1822-1872) wraz z zong Katarzyna z Branickich (1825-1907). Bez penetracji zrédet nie mozna
takze wyodrebnic dziet odziedziczonych po babce Artura - Izabelli Lubomirskiej (zwanej
Ksigzng Marszatkowa, zmartej w listopadzie 1816 roku)® oraz niewielkiego zbioru obrazéw
odkupionych przez wdowe Zofi¢ od Karola, syna Jana Wolanskiego, sekretarza Potockich
(po $mierci jego ojca). Opracowanie naukowego katalogu tego jednego z wazniejszych zbio-
row dawnego malarstwa w Polsce jest wigc pilnym zadaniem historykow kultury, zwtaszcza
ze zachowato si¢ wiele materiatéw historycznych w Archiwum Panstwowym w Krakowie®.
Niniejsze uwagi takim katalogiem nie sa, moga by¢ jedynie i ewentualnie przydatnymi
spostrzezeniami dla przysztego opracowania.

Historia gromadzenia dziet sztuki przez Zofi¢ i Artura Potockich byta tematem wnikliwej
monografii Anny Palarczykowej, ktéra na podstawie odszukanych dokumentow tej rodziny
rekonstruowata zyciorysy, upodobania, obyczaje i przedsi¢gwzigcia obojga Potockich®. Innym
aspektem kolekcji, w kontekscie wspolczesnej metodologii, zajeta sie Ewa Manikowska®.

1" Opracowanie powstato w 2016 dla Fundacji im. Romana i Natalii Guminskich jako rozdziat ksiazki Roz-
proszone zbiory Potockich z Krzeszowic. Fundacja zgodzita si¢ na opublikowanie tekstu w innym wydawnictwie.
Niniejsza jego wersja zawiera zmiany i uzupetnienia autorki oraz redakcji naukowej , Rocznika”.

Jszajeg ) y P ) )

2 Pani Krystynie Bninskiej-Jedrzejowicz dzigkuje za uzyczenie mi ich spisu.

3 Nalezatoby np. sprawdzi¢, czy dwa obrazy Lampiego (nrinw. 1288850 MNW i 128808 MNW), i by¢ moze
niektore podobizny wczesniejsze, nie pochodzity z rezydencji babki Artura w Lancucie.

4 Archiwum Panstwowe w Krakowie, oddzial na Wawelu, poszyt AKPot.28s.
5 Zob. Anna Palarczykowa, Artur Potocki i jego patac ,Pod Baranami” w Krakowie, Krakéw 1995.

8 Ewa Manikowska, Zbiér obrazéw i rzezb Artura i Zofii Potockich z Krzeszowic. Ze studiéw nad dziewigtnasto-
wiecznym kolekcjonerstwem w Polsce, ,Rocznik Historii Sztuki” 2000, R. 25, s. 145-198.
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Muzeum

Autorka usytuowata zbieractwo Potockich ,miedzy arystokratyczna, oSwieceniowa tradycja
Grand Tour, anowoczesna podréza turystyczng”. Cennym wkladem autorki w rozpoznanie
proweniencji obrazéw w zbiorze Potockich sa szczegdtowe informacje o 6wczesnym rynku
sztuki we Wloszech. Dziatajacy na nim réznorakiego autoramentu posrednicy (jak Leopoldo
Cicognara) znakomicie utatwiali Potockim zakupy. Ta faktografia przedstawiona przez Ewe
Manikowska bedzie wielce przydatna twércom przysztego katalogu kolekcji.

Jak przystato bogatym arystokratom, matzonkowie Zofia i Artur Potoccy czesto wyjezdza-
li za granice (zdumiewajaco czesto jak na konny transport!), tak w celach turystycznych i po-
znawczych, jak i towarzyskich oraz dla zakupow rzezb i obrazéw do swej kolekciji, stanowiacej
nobilitacje ,rodowego gniazda”. Regularnie bywali w Paryzu i w Wiedniu, ale kolekcjonerski
obowiazek realizowali przede wszystkim w Wenecji, Florencji i Mediolanie. We Wloszech
byli w roku 1820, nastepnie w latach 1824-1825 i 1829-1830.

Koncepcja matzonkéw Potockich, przyswiecajaca im w gromadzeniu dawnych obrazéw,
rysunkow i rycin, byta - jak sadze - suma sprzezenia trzech motywacji. Jednym watkiem,
chyba dla obojga najwazniejszym, byta idea uswietniania zycia wspoétobecnoscia dziet sztuk
picknych, a wich wyborze - dostosowywania si¢ do trendéw wspétczesnego kolekcjonerstwa
w wyzszych sferach spotecznych. Zgodnie z dawna tradycja poznawczych podrézy do Wtoch
Potoccy fascynowali si¢ antykiem (kupowali starozytne naczynia i zamawiali kopie rzezb)
oraz obrazami mistrzéw renesansu (cho¢by w kopiach), w ktérych widziano odniesienia
do antycznej bella figura. Procz funkcji, o ktérych ponizej, zakupy te stuzyly udekorowaniu
salonow w siedzibach krakowskiej i krzeszowickiej. Umieszczone wéréd drogich mebli
obrazy, starannie dobierane cenne tkaniny upiete na $cianach i w oknach, w zestawieniach
z zyrandolami i szkatutkami na komoédkach, pozwalaja okresli¢ taki zbiér - za Krzysztofem
Pomianem - jako swojego rodzaju ,fakt antropologiczny”®.

Drugim elementem tego splotu motywacji zbieractwa byta idea oswieceniowa, bliska Zofii
i Arturowi Potockim, szczegdlnie dzieki kontaktom ze Stanistawem Kostka Potockim. Ow
maz Aleksandry z domu Lubomirskiej, ciotki Artura, pierwszy w Polsce historyk sztuki
i pasjonat powszechnej edukacji®, zamierzat od osiemdziesiatych lat XVIII wieku stworzy¢
muzeum sztuki. Jego galeria malarstwa w Wilanowie, powstata m.in. w wyniku studiow i licz-
nych pobytow we Wtoszech, zostata udostepniona publicznosci w 1805 roku, a ,motywacja
bylo spoteczne postannictwo i wiara w mozliwos¢ poprawy §wiata przez ksztatcenie umystu
i wrazliwosci™®. Stanistaw Kostka Potocki odwiedzat kuzynéw w ich krakowskim patacu, roz-
mowy o jego pasjach dydaktycznych z pewnoscia zatem oddziataty na Potockich, skoro swoj

7 Ibidem, s. 147.

8 Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja XVI-XVIII wick, przet. Andrzej Piefikos,
Warszawa 1996, s. 13.

9 Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821) autor dzieta O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski (Warszawa
1815), wzorowanego, ale zmodyfikowanego dzieta Johanna Joachima Winckelmanna. Jako dyrektor Komisji Edu-
kacji Narodowej, a w Krolestwie Polskim Minister Wyznan Religijnych i Oswiecenia, dazyt do rozwoju szkolnictwa
elementarnego. Przyczynit si¢ takze do utworzenia Uniwersytetu Warszawskiego. Od 1780 bytjednym z pierwszych
wolnomularzy w Polsce.

10 Pawet Jaskanis, Wstep [w:] Kolekcja wilanowska, red. nauk. Jadwiga Mieleszko, Warszawa 2005, s. 7.
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prywatny zbiér w patacu Pod Baranami (kupionym w 1822 roku) nazywali ,galeryja™™. Dla tego
celu Artur Potocki kupit (po dtugich staraniach) w 1830 roku budynek przylegajacy do patacu
od strony ulicy Swietej Anny. Ewa Manikowska widzi nawet podobienstwa w programach
obu galerii - istniejacej wilanowskiej i niezrealizowanej krakowskiej™. Tej w Krakowie nigdy
oficjalnie nie otwarto dla publicznosci, ale wnetrza patacu zwiedzane byly przez znajomych jak
sale muzealne, a opis kolekcji - wprawdzie powstaty po $mierci Artura (1858) - miat charakter
przewodnika muzealnego®™. Procz utozenia tekstu zgodnego z przestrzenia pomieszczen,
przewodnik zawierat profesjonalne opisy wickszos$ci obrazéw, wraz z uwagami odnoszacy-
mi si¢ do kolorytu lub sposobu malowania*. Edukacyjna rola owej galerii polegata réwniez
i na tym, ze - procz obrazow i antycznych rzezb (w odlewach) - znajdowaly si¢ w niej takze
liczne rysunki i ryciny.

Warto tu moze zaznaczyc¢, ze zardwno w skromnej galerii krakowskiej, jak i we wspania-
lym zbiorze wilanowskim, przewazaty obrazy wloskiego renesansu, znikoma za$ byta liczba
dziet szkot potnocnych™. Fakt ten mozna by objasniac nie tylko ciagle Zzywym upodobaniem
do kojarzonej z antykiem renesansowej Italii, ale i cigzeniem umystowosci szlachty polskiej
ku kulturze katolicyzmu, obcej holenderskiemu protestantyzmowi.

Do owego dydaktycznego motywu zbieractwa Potockich, do zabiegéw o edukacje ziom-
kow poprzez dostepnosc zbiorow (zamyst muzeum) czy udzielania stypendiéw mtodym ma-
larzom (m.in. Wojciechowi Stattlerowi), doda¢ mozna jedna jeszcze przestanke. Ilustruje ona
jednoczesnie ztozonos$¢ osobowosci Artura Potockiego, a rowniez zewnetrzne okolicznosci
ksztattujace jego umystowos¢. Euforia epopei napoleonskiej uczynita go w 1809 roku adiutan-
tem, pozniej podputkownikiem ksiecia Jozefa Poniatowskiego, wiernym az do kleski pod Lip-
skiem w 1813 roku. Profrancuskiej sktfonnosci wnuka sprzeciwiata si¢ babka - prorosyjskiej
orientacji Izabella z Czartoryskich Lubomirska (wspomagajaca go finansowo cale zycie), ktéra
nawet nie pozwalata mu si¢ odwiedzac¢, dopéki stuzyt Napoleonowi. Ale po upadku Bonapar-
tego zadbata o kariere wnuka, kazac mu wydawac w Warszawie w 1815 roku bale na cze$¢ cara
Aleksandra. Przyczynita si¢ do mianowania Artura Potockiego adiutantem przybocznym cara
w wojsku Krélestwa Polskiego. Z tych obowiazkéw Potocki uwolnit si¢ na wlasne zadanie
dopiero w sierpniu 1819 roku, a na koronacje cara Mikotaja w Moskwie w 1826 pojechata
sama Zofia'. Przywotuje te okolicznosci biograficzne dlatego, ze czgsciowo objasniaja one,

™ Tak tez Zofia Potocka nazwata spisany w 1858 przewodnik obja$niajacy obrazy eksponowane w pomiesz-
czeniach patacu Pod Baranami - co jest jeszcze jednym dowodem, na to, ze uwazata si¢ za kontynuatorke idei
stworzenia w Krakowie potrzebnej placowki edukacyjnej.

2 E, Manikowska, op. cit., s. 183.

8 W zachowanym rekopisie brak jest karty tytutowej, dlatego tez w literaturze okreslany jest jako ,galeryja”
. Manikowska, op. cit.) albo , przewodni . Palarczykowa, op. cit.).
E. Manikowska, op. cit.) albo ,p dnik” (A. Palarczyk p. ci

14 Oto przyktady: ,W obecnej kompozycyi przedstawia nam artysta adoracje dzieciatka Jezus. W nim skupia
caty zasob swego talentu, urzadza budowe grupy. Trudnosci uktadu dziecigcia w postawie siedzacej przezwycie-
za $miatoscia skrocen, bez nadwyrezenia lekkosci ruchu i swobody cztonkéw” - to o obrazie Swieta Rodzina,
przypisywanym Correggiowi (k. 2 bis r¢kopisu). ,Sadzac z kolosalnych rozmiaréw gtéwnej figury zdaje si¢ jakby
byta wycieta z wielkiego obrazu koscielnego. Ze stanowiska sztuki licze go do dobrych malowidet dla sprawnego
rysunku [...], wybornej karnacji i niepospolitej biegtosci w uzyciu farb szkole lombardzkiej wtasciwej” - to o obrazie
Crespiego Biczowanie Chrystusa (k. 7 rekopisu).

8 Zauwazyta to Irena Voisé, Galeria Malarstwa Stanistawa Kostki Potockiego w Wilanowie, Warszawa 1974, 5. 12.

'8 TFakty te szeroko opisuje A. Palarczykowa, op. cit., w rozdziatach Kampania rosyjska, Koniec napoleoriskiej
epopei i Adiutant cara Aleksandra.
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il. 11 fig. 1

Tomasz Dolabella

| Tommaso Dolabella,
Portret Stanistawa
Teczyriskiego
(1611-1634) | Portrait of
Stanistaw Teczyriski
(1611-1634),1624-1634,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 2 fig. 2

Nieznany malarz
polski | Unknown
Polish painter,

Portret Katarzyny

Z Lubomirskich
Ostrogskiej (po 1580 -
ok. 1611) | Portrait of
Katarzyna Ostrogska,
née Lubomirska (after
1580 - c. 1611),1597,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

jak sadze, zaangazowanie Artura Potockiego w obrong zabytkow
architektury Krakowa™. Nie miejsce tu, by wyliczac jego dziatania
w tej dziedzinie, w tym finansowanie takich celéw jak renowacja
Wawelu, dla ktérych stusznie nazywany byt pionierem spotecznego
ruchu odnowy zabytkéw Krakowa. Te patriotyczne aktywnosci
mogly by¢jakas forma ,wyroéwnania rachunkéw” za petersburskie
stuzby. Ostatnig fundacja Artura na rzecz krakowskich zabytkow,
ukonczona i finansowana po jego $mierci przez Zofie, byto odno-
wienie i przeksztalcenie kaplicy biskupa Filipa Padniewskiego
w wawelskiej katedrze na kaplice Potockich (1831-184.0, proj. Pietro

7 A. Palarczykowa, op. cit., s. 14;7-162 (rozdziat W obronie zabytkéw Krako-
wa, dziatalnosc publiczna i charytatywna).
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Nobile). Wprowadzono nad ottarz obraz Guercina (Ukrzyzowanie), a przy $cianie wschod-
niej - posag Chrystusa dtuta Bertela Thorvaldsena. To przeobrazenie kaplicy uczynito ja
swoistg enklawga kolekcji Potockich i jej wizytéwka, a zarazem miejscem pamieci historycznej
i zabytkoznawczej troski. Dowodzi takze dobrej klasy kolekcjonerskiego gustu Zofii Potockiej.

Trzecim - réwnie waznym jak poprzednie - cztonem splotu motywoéw, ktore kierowaty zbie-
ractwem Zofii i Adama Potockich, byto utrwalanie historii rodu poprzez portrety rodzinne.
Owa idea galerii rodowej (znana réwniez w Polsce od XVI wieku) prezentowata wizerunki'®
rodzinnego panteonu, a wi¢c procz portretéw obojga matzonkéw - zatozycieli kolekeji - takze
liczne obrazy ich przodkéw, dziadkéw, rodzicdw, dzieci, wnuczat i kuzynostwa z familii Po-
tockich, Lubomirskich i Branickich, o réznym stopniu pokrewienstwa. Do grupy antenatow
naleza takie wizerunki jak m.in. protoplasty rodu Lubomirskich Jana Magnusa Teczynskiego
(1579-1637), wojewody krakowskiego, dzieto malarza polskiego z 1637 roku™ oraz portret
jego syna Stanistawa Teczynskiego (1611-1634) (il. 1)°, malowany by¢ moze przez Tomasza
Dolabelle w latach 1633-1634, a odziedziczony przez Artura po matce Julii zdomu Lubomir-
skiej. Do tego zespotu tematycznego nalezy tez portret wytwornej Katarzyny z Teczynskich
Radziwittowej (1544-1592), zapewne pedzla polskiego malarza, oraz imaginowany lub ko-
piowany wizerunek spokrewnionego z Teczynskimi Andrzeja Odrowaza (zmartego w 1465),
wojewody Rusi i Podola.

Kunsztem malarskim wyrdzniaja si¢ w tej grupie m.in.: Portret Tomasza Zamoyskiego jako
mtodzierica (przysztego kanclerza wielkiego koronnego) z ok. 1608 roku, zdradzajacy powiaza-
nia z malarstwem weneckim, a takze Portret Katarzyny z Lubomirskich Ostrogskiej (il. 2), zmartej
prawdopodobnie w 1611 roku, malowany przez krakowskiego artyste w roku 1597 (z okazji
jej Slubu z ksigciem Januszem Ostrogskim), ukazujacy magnatke w konwencji europejskich
portretéw dworskich.

Znacznie gorszej klasy artystycznej sa natomiast wizerunki rodzicéw Katarzyny - Seba-
stiana Lubomirskiego (1539-1613) i Anny z domu Branickiej (1562-1639). Zostaly one praw-
dopodobnie skopiowane ze starszych oryginaléw i dopasowane wzajemnie wymiarami® oraz
dostosowane do portretu corki wspomniana konwencja frontalnego widoku catej postaci.
Taki zabieg dostosowywania wygladu wizerunkéw najblizej spokrewnionych oséb, w celu ze-
stawienia ich na $cianie koto siebie, da si¢ z pewnoscia przesledzi¢ takze dla innych podobizn
w tym rodzinnym zbiorze. Godzien uwagi jest takze portret autorstwa gdanskiego malarza
z XVII wieku, ukazujacy kuzynke Elzbiete Lubomirska zdomu Denhoff, druga zon¢ moznego
mecenasa sztuk pieknych Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego®. W panteonie rodzinnym
nie mogto zabrakna¢ podobizn stawnych kuzyndéw: Ignacego Potockiego, pochowanego

8 Okreslenie ,wizerunek” odnosze do replik, kopii i innych przetworzen oryginalnego portretu .z modela”
(ad vivum) - zob. Bozena Steinborn, Wizerunki w galeriach portretéw [w:] Portret. Funkcja - forma - symbol. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, grudzien, 1986, red. Anna Marczak-Krupa, Warszawa 1990, s. 67-68.

® Atrybucji wszystkich tu wymienionych obrazow nie weryfikowatam, opieratam sig na danych z inwentarza
MNW; za pomoc w tym wzgledzie dzigkuje Romanowi Olkowskiemu, 6wczesnemu zastepey gtéwnego inwenta-
ryzatora MNW.

20 portret pochodzi z kolekcji Potockich, obecnie znajduje si¢ w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu.

2! Portret Katarzyny mierzy 200 x 121 cm, jej matki - 200 x 123 cm, ojca - 200 x 120 cm. Ze wzgledu na duze
wymiary sadz¢, ze te i zapewne podobne portrety przeznaczone byly do dwukondygnacyjnego salonu w krzeszo-
wickim Vauxhall.

22 By¢ moze to whasnie jego portrecik w medalionie zdobi dekolt jej sukni. Drugi portret tej damy wydaje
sie znacznie stabszej klasy artystycznej (nr inw. 130431 MNW).
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il.31fig. 3

Ferdinand Marohn,
Portret Zofii

Z Branickich Potockiej
(1790-1879) | Portrait
of Zofia Potocka,
née Branicka (1790-
1879),1820-1825,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

il.4]fig. 4

Francois Gérard,
Portret Artura
Potockiego (1787-
1832) | Portrait of Artur
Potocki (1787-1832),
po | after 1819,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

w Krzeszowicach (kopia malowana przez Aleksandra Kucharskie-
go) oraz jego brata Stanistawa Kostki Potockiego, o ktérym juz byta
mowa (kopia dzieta Josepha Marii Grassiego).

Wsroéd portretow blizszych i dalszych krewnych wyréznia sie
w krakowskiej kolekcji Potockich zespét czternastu wizerunkow
przedstawicieli rodu Lubomirskich®. Domniemywac¢ wolno,
ze powstaly w wyniku jednego zamoéwienia, wszystkie bowiem
sa jednakich rozmiaréw, wszystkie ukazujag modela w potpostaci
iz pomieszczonym w rogu malowidta kartuszem. Kartusz, styli-
zowany na tarcze herbowa, zawiera inskrypcje objasniajaca toz-
samosc portretowanego. Sa to obrazy niktej wartosci artystycznej,
z pewnoscia kopiowane z zaleconych wzorow. Kuszace jest przy-
puszczenie, ze ich namalowanie zlecita dominujaca nad familia
ksiezna Izabela Lubomirska. Moze pierwotnie prezentowaty stawe
rodziny w jej patacu w Lancucie, moze przeszty do kolekeji Zofii
i Artura po $mierci jego babki.

23 Wizerunkéw na ptéciennych podobraziach o tych samych wymiarach
iopatrzonych podobnymi tarczami herbowymi z inskrypcjami jest w tej kolekeji
jeszcze osiem.
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Wyjatkowym zabytkiem sztuki portretowej w zbiorach polskich jest niezwiazany z rodzi-
nami naszych fundatoréw podwojny portret patrycjusza krakowskiego Grzegorza Przybyty
ijego zony Katarzyny z pierwszej potowy XVI wieku, zakupiony chyba jako przywotanie
swiadkow krakowskich ,starozytnosci”.

Portretow i wizerunkéow obojga zatozycieli kolekgcji jest oczywiscie najwiecej, matzon-
kowie zamawiali je pewnie przede wszystkim w Wiedniu i Paryzu, kopie z nich na ogot
wykonywali zatrudniani przez nich ,stypendysci”. Przywotajmy kilka tytutem przyktadu.
Do paryskich zakupow naleza m.in. dwa portrety Zofii Potockiej, jeden pewnie idealizowany,
pedzla berlinskiego malarza Ferdinanda Marohna, obraz eksponowano w latach 1846-1859
na paryskich wystawach (il. 3). Réwnie udatny jest portret Zofii pedzla Georga Haytera,
renomowanego portrecisty angielskiego, ktory w latach 1828-1832 takze dziatat w Paryzu.
Miniaturowe portrety Zofii Arturowej malowat réwniez paryski malarz Frédéric Millet w 1819
1830 roku. Jest on takze autorem portreciku jej siostry Elzbiety (Elizaviety) Woroncowe;j.
Synowa Zofii Potockiej - Katarzyne z Branickich Potocka (Zong Adama) - malowat w Paryzu
wziety portrecista francuski Louis-Gustave Ricard.

Liczny (125 sztuk) zbiér miniaturowych portretéow to w wigckszosci wizerunki cztonkow
rodu, od najblizszych Arturowi i Zofii Potockich, po dalekich kuzynéw familii. Wiele z nich
powstato po Smierci Artura - jakby wdowa i syn zamierzali skompletowa¢ w miniaturach cate
drzewo genealogiczne. Podobizn Artura Potockiego byto najwiecej, poczawszy od §wietnego
portretu Francois Gérarda z ok. 1820 roku (il. 4). Zapewne z tego samego czasu pochodza
dwa szkice portretowe, ukazujace siedzacego w fotelu modela o podobnym uktadzie twarzy,
wykonane przez Josepha Stielera?, ucznia Gérarda. Sa tez portrety malowane przez niezi-
dentyfikowanych malarzy polskich, a takze cztery portreciki miniaturowe Artura Potockiego
jako dziecka.

Do pomystow i zabiegéw o wizualne utrwalanie historii rodu nalezaly tez poczynania sy-
nowej Artura Potockiego - Katarzyny, wdowy po Adamie. Stawna filantropka Krakowa, ktéra
przez trzydziesci pigc lat po $mierci meza uczestniczyta w staraniach o odnowe zabytkow
na Wawelu®, postanowita utrwali¢ swoje i tescia imi¢ dzietami Jana Matejki. Wolno bowiem
przypuszczac, ze to ona, uwazajaca si¢ za kontynuatorke zatozycieli kolekcji sztuki i dobro-
czyncow Krakowa, zamoéwita u Matejki w 18 9o roku portrety swoj i tescia. Chociaz tworzony
wiele lat po $§mierci Artura Potockiego, portret przywotuje w rysach twarzy obrazy malowane
niegdys ad vivum. Przypuszczam, ze zamawiajaca - Katarzyna - dostarczyta Matejce nie tylko
jakies pierwowzory, ale takze zaprogramowata stylizacje obu postaci. Portret Artura Potockiego
ukazuje go jako dumnego sarmate w kostiumie z elementami stroju polskiego (bogaty haftem
pas stucki, w reku kotpak z kita strusich pioér i zapona), w idealizowanej twarzy wyraziste sa
odwotania do dawnych jego przedstawien z charakterystyczna kedzierzawa fryzura i wasa-
mi (il. 5). Portret Katarzyny z Branickich Potockiej? to wizerunek czcigodnej o§wieconej
matrony, siedzacej na tle barwnych barokowych tkanin (il. 6). Na kolanach trzyma widoczna
w szczegdtach renesansowa ilustrowana ksiazke, a ujej szyi wisi pek kluczykéw - do sprzetow
ze skolekcjonowanymi skarbami, bo przeciez nie do spizarni. Zadziwiaja wielkie i podobne

24 Stieler pracowat u Gérarda w roku 1807, wiele podrézowat, byt tez w Warszawie, a w latach 1816-1820
dziatal w Wiedniu.

25 Ojej zainteresowaniu ,starozytnosciami” Krakowa $wiadczy m.in. zachowany w kolekeji Potockich szkic
Matejki do witraza w krypcie $w. Leonarda w katedrze wawelskiej.

26 Portret ma na odwrocie wypisana dedykacje Matejki.
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il.5|fig. 5

Jan Matejko, Portret
Artura Potockiego
(1850-1890) | Portrait
of Artur Potocki
(1850-1890), 1890,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum
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rozmiary obu malowidet (161 x 108 i 145 x 110 cm), pozwala to domniemywac o przeznacze-
niu portretéw do tacznego eksponowania. Zwraca uwage rzadkie w tworczosci Matejki ich
podobrazie, ktére stanowia deski debowe, najbardziej (précz metalowych) trwate podtoze
malowidta, co sktania do przypuszczenia, ze zamawiajaca myslata o nadaniu obrazom epita-
fijnego charakteru. Nie tylko dzieta Matejki, ale i obrazy z pdzniejszymi datami powstania,
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il.6 | fig. 6

Jan Matejko, Portret
Katarzyny z Branickich
Potockiej (1825-1907),
zony Adama | Portrait
of Katarzyna Potocka,
née Branicka
(1825-1907), Wife of
Adam Potocki, 1890,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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jak prace Tadeusza Ajdukiewicza czy Aleksandra Gryglew-
skiego, swiadcza, ze zbiér malarstwa w rodzinie Potockich
rozrastat si¢ po $mierci jego zatozycieli (182211879), w zgo-
dzie z przemianami w malarstwie polskim.

Wsréd rodzinnych portretéw nie dziwia podobizny dzie-
ci, zdawna istniata bowiem tradycja wlaczania ,szlachetnie
urodzonych” potomkdéw do prezentacji rodzinnej sagi. Z pol-
skich przyktadéw przytoczymy malowane przez Martina
Kobera w 1596 roku portreciki trzyletniej krolewny Anny
Marii Wazéwny i rocznego krélewicza Wtadystawa Wazy#.
Wsroéd dzieci z dawniejszych pokolen rodu utrwaleni w krze-
szowicko-krakowskiej kolekcji Potockich sa Franciszek
iJerzy Lubomirscy. Obu chtopcow malarz ukazat w sposéb
niecodzienny, bo jakby kroczacych, poruszonych, jednocze-
$nie w konwencji portretu reprezentacyjnego. Do wizerun-
kéw dzieci nalezg m.in. dwa portreciki zatozycieli kolekcji
Potockich. Sa to wizerunki imaginowane, powstate bowiem
w 1856 roku, kiedy Artur Potocki nie zyt od 24 lat, a Zofia
liczyta sobie lat 66, w domys$lnym zatem ich wygladzie jako
piecio- iszesciolatkow (il. 7, 8). Mozna przypuszczacd, ze mia-
ty stanowic zespot wraz z realistycznym portretem ich dzie-
wiegcioletniej wowczas wnuczki Rozy?®, bo réwniez sg owal-
ne i niemal tych samych rozmiaréw. Zapewne zamowila je
Zofia Potocka u Franza Xaviera Winterhaltera, malarza,
ktory od 1834 roku portretowat, gtéwnie w Paryzu, oso-
by z kregéw arystokracji. W kolekcji Potockich znajduje
si¢ osiem portretéw jego pedzla, zamawianych prawdo-
podobnie w paryskim atelier malarza, w tym dwa syno-
wej Potockich - Katarzyny. Poniewaz piec z nich nosi daty
zlat 1852-1870 mozna wnioskowac, ze Potoccy byli statymi
klientami tego renomowanego portrecisty.

Wybitnym osiagnieciem sztuki portretu jest autorska re-
plika dzieta Friedricha Wilhelma Schadowa z ok. 1820 roku,
artysty zwiazanego z kregiem rzymskich malarzy zwanych
nazarenczykami: Portret Wienczystawa i Konstantego Poto-
ckich jako dzieci (il. 9). Kompozycja postaci w ruchu odwotuje
sie do stylu portretow wloskiego renesansu (stroje, prosto-
katny przeswit z widokiem na rzymska bazylike).

Z innych portrecikow rodzinnych jako ciekawostke na-
lezy przywotac trzy obrazki wykonane przez utalentowana
amatorke, jaka byta kuzynka Potockich, Elzbieta Krasinska.

27 Oba znajduja si¢ w madryckim klasztorze Descalzas Reales,
za$ ich warsztatowe miniaturowe repliki z 1598 - w Bayerische Staats-
gemildesammlungen w Monachium.

28 Roéza z Potockich, urodzona w 1849, wyszta za maz za syna
Zygmunta Krasinskiego, a w 1886 za Edwarda Raczynskiego.
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Franz Xaver
Winterhalter, Portret
Artura Potockiego

w wieku szesciu lat

| Portrait of Artur
Potocki at Age Six,
1856, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.8fig. 8

Franz Xaver
Winterhalter, Portret
Zofii Potockiej w wieku
pieciu lat | Portrait of
Zofia Potocka at Age
Five, 1856, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.9|fig. 9

Wilhelm Schadow,
Portret Wiericzystawa

i Konstantego Potockich
Jjako dzieci | Portrait

of Wiericzystaw and
Konstanty Potocki as
Children, 1819, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 10 | fig. 10

Ary Scheffer, Portret
Katarzyny z Branickich
Potockiej (1825-1907)

| Portrait of Katarzyna
Potocka, née Branicka
(1825-1907), 1850,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

Sa to dos¢ konwencjonalne przedstawienia Rozy Lubomirskiej jako dziecka (1864), Anny
Mohylanki, zony Stanistawa , Rewery” Potockiego (1868) i znanej juz nam synowej Katarzyny
Adamowej Potockiej.

Syn Potockich Adam i jego zona Katarzyna starali si¢ po $mierci zatozycieli kolekcji
uzupetniac¢ galerie portretéow rodzinnych, cho¢ juz w znacznie mniejszej skali. Przyktadem
moze by¢ zamoéwienie przez hrabiego Adama w 1850 roku u Ary Scheffera portretéow matzonki
Katarzyny (il. 10) i tesciowej Rozy. By¢ moze w tym samym roku zlecit arty$cie namalowanie
swojego wlasnego portretu, dzi$ znanego z kopii.

Mnogi zestaw podobizn cztonkéw familii, pokazywany we wszystkich siedzibach - w krakow-
skim patacu i w obu patacach w Krzeszowicach - stanowi tylko czes¢ zbioru portretow w ko-
lekeji Potockich. Réwnolegly bowiem don byt zbiér dziet tego samego gatunku malarstwa,
ale innej kategorii, mianowicie chetnie zestawianych przez mitosnikow sztuki wizerunkow
stawnych ludzi, czyli kategorii zwanej viri illustres. Potoccy gromadezili je, poniewaz zespoty
podobizn swiatowych celebrytéw nalezaty do niejako obowiazkowych sktadnikéw wielu ko-
lekcji sztuki od XVI wieku. Potoccy wybrali do swego zbioru osoby wazne dla historii Polski.
Takie ograniczenie programu moze wskazywac na patriotyczna demonstracje, zrozumiala
w Owczesnej sytuacji politycznej kraju.

Podobnie jak wizerunki cztonkin i cztonkéw rodéw Potockich, Branickich i Lubo-
mirskich, podobizny stawnych mezéw byly efektem kolekcjonerskich zabiegow nie tyl-
ko Zofiii Artura, ale - sadzac po przypuszczalnych datach ich powstania i wykonujacych
je malarzach - takze ich syna Adama i dalszych potomkéw?®. Podobizny te uobecniaty
w przestrzeniach patacow przede wszystkim wtadcow: cesarza Napoleona I w miniaturze
z 1813 roku, namalowanej przez Jean-Baptiste’a Isabey’a, kréla Augusta II Mocnego Sasa
w obrazie powstalym po 1718 roku w warsztacie stawnego Louisa de Silvestre’a, Augusta I11
Sasa z 1748 roku pedzla Christiana Benjamina Miillera, krélow: Zygmunta Augusta, Jana I11
Sobieskiego, Stefana Batorego. Obecnos¢ w tym kregu stawnych ludzi elektora Palatynatu
Renskiego Karola IIlijego zony usprawiedliwia pochodzenie matzonki elektora zdomu Lu-
bomirskich. Ze wzgledu na udzial Lubomirskich we wiadztwie na Rusi i Ukrainie znajdujemy
takze wizerunki waznych dla tych terenéw osobistosci, jak np. metropolitow kijowskich:
Hipacego i Izydora (XIX-wieczne kopie portretéw nieznanego malarza).

Wsréd wizerunkow stawnych mezéw wymienic¢ nalezy nadto zastuzonych w bojach:
Portret hetmana Jana Chodkiewicza, zapewne kopia oryginatu z ok. 1620 roku, Portret hetma-
na Stanistawa Koniecpolskiego, Portret hetmana Wactawa Rzewuskiego, Portret ksiecia Jozefa
Poniatowskiego, Portret Jozefa Chtopickiego (il. 11), kosciuszkowskiego generata o barwnym
zyciorysie, zamoéwiony zostal zapewne z powodu przyjazni z rodzina Artura i Zofii Potockich
(a zwlaszcza z synem Adamem?3®); jego burzliwy zyciorys wojskowego réznych armii i maso-
na zdaja si¢ symbolizowac takie elementy przedstawienia jak btyskawice, arkusze papieru,
antyczne popiersie.

Do portretow stawnych osobistosci zaliczy¢ mozna takze ,portrety-fantasy” krélowej
Jadwigi i Dymitra z Goraja oraz Stanczyka pedzla Jana Matejki, a takze bardziej realny kon-
terfekt elektora Fryderyka Augusta Rutowskiego, nieslubnego syna kroéla Polski Augusta I1

2% Nie podaje autorstwa wszystkich tych portretéw, ani czasu ich powstania, poniewaz nie mam mozliwosci
weryfikacji tych danych. Bedzie to zadanie dla przysztego autora katalogu catego zbioru obrazéw.

30 Chtopicki bywat czgsto w Krzeszowicach, gdzie tez zostat pochowany.
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il. 1] fig. 1

Nieznany malarz
polski | Unknown
Polish painter,
Portret generata
Jozefa Chtopickiego
(1771-1854)

| Portrait of General
Jozef Chiopicki
(1771-1854), 1. pot.
XIX w. | 1 half 19" c.,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum
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Mocnego i tureckiej niewolnicy Marii Aurory von Spiegel. Sadze, ze bylo kilka powodow
wlaczenia tej waznej w Saksonii postaci do panteonu 0séb zwigzanych z matzonkami
Potockimi. Kontakty naszych kolekcjonerow z Dreznem bylty bowiem bardzo zywe, ponadto
przy okazji konserwacji swoich obrazéw Potoccy korzystali nieraz z porad i profesjonalnej
pomocy malarza Juliusa Hiibnera, pdzniejszego (od 1871) dyrektora drezdenskiej Galerii.
Dodajmy, ze Rutowski - maz ciotki Artura (Ludwiki Amelii Lubomirskiej) - byl masonem
ito go faczyto z Potockim, aktywista wsrod polskich wolnomularzy.

Wsréd obrazéw zbieranych przez zatozycieli kolekcji i ich kontynuatoréw przewazaty
wiec portrety, wérod nich zas najliczniejsze bylty podobizny w miniaturach, zamawianych
gtownie w Wiedniu®'. Wizerunek krewniaka czy znajomego celebryty spelniat bowiem po-
dobna fotografii funkcje podtrzymywania koniunkturalnych albo przyjaznych stosunkow.
Darowywano je wybranym znajomym. Przyktadem moze by¢ Portret Artura Potockiego
malowany przez Gérarda w Paryzu ok. 1820 roku (Potoccy udali si¢ tam po slubie w 1817).
Oryginalny obraz zostalt w tym renomowanym warsztacie zapewne od razu skopiowany
w kilku egzemplarzach, z ktérych dwie repliki znajduja si¢ dzi$ w warszawskim i wroctawskim
Muzeach Narodowych®2. Ale i p6zniej powstawaty kolejne kopie dzieta Gérarda, zapewne
zamawiane przez syna Adama, ukazujace ojca we wspaniatej formie uwodzicielskiego blon-
dyna, jak np. kopia malowana przez Andrzeja Grabowskiego.

Potoccy kupowali tez kopie dziet powstatych w epokach duzo wezesniejszych. Wspoétczesniim
zbieracze inaczej cenili ich walor anizeli niektdrzy historycy sztuki. Kopie arcydziet renesansu
wloskiego byty w kolekcjach pozadane z dwoch powodow. Jako malarskie realizacje ideatow
estetycznych pierwszej ¢wierci XIX wieku®? obrazy tej dawnej formacji kulturowej stanowity
wowczas wzory dla adeptéw sztuki malowania, podobnie jak na potrzeby nauczania rzezby
sporzadzano w XIX wieku odlewy posagéw antycznych, cenionych w XVI wieku.

Tym gustom poddawali si¢ oczywiScie rowniez Potoccy, czego przyktadem jest zapis
w Dzienniczku Zofii Potockiej w czasie drugiej podrézy do Wtoch, o tym, ze ulubionymi
malarzami obojga matzonkdéw sa Tycjan, Veronese, Giorgione, Bellini, Guercino, Palma Vec-
chio, Andrea del Sarto i Guido Reni®**. W Dzienniczku i w innych zrédtach tyczacych kolekcji
Potockich nie ma mowy o obrazach z epok wczesniejszych. W zrédtach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, dokumentujacych dzieta sztuki pochodzace z tego zbioru, krzeszowicka
proweniencje wykazuja tylko dwa zabytki sredniowieczne®®.

31 Mozna sie zastanowi¢, czy obfitoé¢ miniatur w tej (i podobnych?) kolekcjach nie wynikata z koniecznosci
upamig¢tnienia jakze licznych dostojnych krewnych i dostojnych znajomych lub rzadzacych - ale w zwyczajo-
wych formatach portretowych brakto miejsca na dobrze zakomponowanych patacowych $cianach, natomiast
w gablotach pomiesci¢ ich mozna byto znacznie wiecej. Niektore z nich maja ogniwka stuzace do okazjonalnego
zawieszenia u damskiego dekoltu.

32 Warszawski portret nosi nr inw. M.Ob.1238 MNW, wroctawski - VIII-264; proweniencja tego ostatniego
z dzisiejszej Ukrainy moze odnosi¢ si¢ do Odessy, gdzie rezydowata siostra Zofii Potockiej Elzbieta (Elizavieta)
Woroncowowa.

33 Profesor Zbigniew Naliwajek zwrécit mi uwage na pewna analogie w historii literatury: w latach dwu-
dziestych XIX w. poeci francuscy odkrywali na nowo utwory renesansowych poetéw z grupy La Pléiade.

34 A. Palarczykowa, op. cit., s. 137.

35 Bozena Steinborn, Antoni Ziemba, Malarstwo niemieckie do 1600 roku. Katalog zbioréw / Deutsche Malerei
bis 1600. Bestandskatalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 233-237, kat. nr. 54, nr inw. Sr.266
MNW, oraz kwatera ottarzowa Swiety Grzegorz, datowana na lata 1450-1475, nr inw. Sr.ror MNW.
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Dla celéw edukacyjnych kopie dziet renesansowych gromadzity najczesciej akademie
sztuk pieknych. Na przyktad paryska Académie des Beaux-Arts, ktora doceniajac dydak-
tyczne walory kopii, stworzyta dla nich w latach 1871-1873 osobne Musée des Copies w Palais
de I'Industrie®.

Drugim powodem kolekcjonowania oprocz oryginatéw réwniez kopii dziet wtoskich
artystow renesansowych byta czesto idea takiego skompletowania obrazow, ktére prezen-
towalyby calo$ciowa histori¢ malarstwa europejskiego. Kopie brakujacych dziet Rafaela
czy Andrei del Sarto byly zatem w takiej ekspozycji konieczne®. Oba powody gromadze-
nia kopii obrazéw dynamizowaly rynek antykwaryczny, zwlaszcza we Wloszech, gdzie juz
od ok. 1600 roku obowiazywaly zakazy wywozu oryginalnych dziet sztuki. Nie bez znaczenia
byta w czasach zakupow Potockich takze - sadze - ta forma admiracji wloskiego renesansu,
jaka wyrazaty we Wioszechiw krajach niemieckich obrazy malarzy zwanych nazarenczykami.
Przypomnijmy, ze niejako nadwornym malarzem Artura Potockiego byt Wojciech Stattler,
»polski nazarenczyk”.

Pézniejsze anizeli Artura i Zofii Potockich kolekcjonowanie dziet sztuki, rozwijane od
ok. 1870 roku przez Konstantego Zamoyskiego w Koztowece, takze zgromadzito wiele kopii
obrazow?®®. Ze zrozumiatych wzgledow (gloryfikacja XVI-wiecznej tradycji rodu) kopiowanych
portretéw byto w Koztéwce moze nawet wiecej niz w Krakowie i Krzeszowicach, ale istotna
réznica pomiedzy obiema kolekcjami jest to, ze koztowieckich zbioréw nigdy nie nazywano
galeria. Inaczej mowiac: obrazy w salonach Koztéwki, pokrywajace §ciany niczym tapety,
stuzyty li tylko prywatnemu splendorowi siedziby. Réznica jest ponadto pojawienie sie tu
wielu obrazow lub kopii dziet mistrzéw holenderskich i flamandzkich?, ktérych Potoccy
nie kupowali.

O znaczeniu, jakie kolekcjonerzy przywiazywali do malarskich kopii w swoich zbiorach,
$wiadcza czesto nazwiska zatrudnianych przez nich renomowanych artystow (précz po-
$lednich kopistow handlujacych przy europejskich muzeach jak Uffizi czy Luwr). W Musée
Ingres w Montauban zachowato si¢ szereg kopii obrazéw Rafaela malowanych - zapewne
nie tylko dla studyjnych celéw - przez Ingres’a; Giorgiona kopiowat dla Wersalu Philippe
de Champaigne. Przyktadow znanych nazwisk malarzy, ktére widnieja na tabliczkach przy
powstatych w XIX wieku kopiach dziet XVI-wiecznych Wtochéw, mozna by przytoczy¢ znacz-
nie wigcej*. Dla Artura Potockiego pracowali, procz twércow dzis anonimowych, Wojciech

3¢ Kiedy budynki rozebrano w1897, dla uzyskania dziatki dla Grand i Petit Palais, zbiory kopii w wigkszosci
wrocity do Akademii.

87 Henri Delaborde, Le musée des copies, ,Revue des Deux Mondes” 1873, t. 105, 5. 209-218; autor recenzujac
paryska ekspozycje, proponowat uzupehienie zbioru kopii tak, aby prezentowat on ,,par les chefs-d’oeuvre de
I'histoire toute entiere de la peinture” [za posrednictwem arcydziet cata histori¢ malarstwal. ,Idea egzemplarza
zastepczego w malarstwie uksztattowata sie bardzo wezesnie we Wloszech [...] w kregu Medyceuszy” - zob. Zygmunt
Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej, cz. 1, Torun 1980, s. 123.

38 Byly to gtéwnie obrazy renesansu wtoskiego, zwane arcydzietami, kupowane u profesjonalnych kopistéw
w muzeach Florencji, Drezna czy Paryza.

30 Karolina Wilkowicz opracowata zbiory w Kozkéwce w aspekcie kopii obrazéw - zob. Karolina Wilkowicz,
»Rola kopii obrazéw w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce”, praca dyplomowa, mps, Podyplomowe Studium Mu-
zealnicze, Uniwersytet Warszawski, 2012.

40 Jednym z przyktadéw traktowania kopisty jako mistrza malarstwa, przekazujacego dawne kunszta,
sa podpisy obrazéw w monachijskiej Schack Galerie. Tu np. w pierwszym wierszu figuruje nazwisko Franza
von Lenbacha, w drugim - tytut obrazu, w trzecim za$ dopiero przywotany jest autor oryginatu, np. Tycjan. Lenbach
namalowat dla Schacka siedemnascie kopii z obrazéw wloskiego renesansu, Hans von Marées - cztery.
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Stattler i Kanuty Rusiecki. Andrzeja Grabowskiego jako kopiste zatrudniali i Artur Potocki,
i Konstanty Zamoyski. Docenienie znaczenia kopii wérdd historykéw malarstwa powrécito
w ostatnich dziesiecioleciach XX wieku, co zaobserwowa¢ mozna m.in. w wiekszosci dzisiej-
szych katalogéw zbioréw muzealnych®. W 1968 roku Marek Rostworowski méwit, ze gdyby
wszystkie kopie stawnych dziet sztuki zestawic¢ chronologicznie, to bytyby one ,zrédtem in-
formacji o tak zwanym zamowieniu spotecznym, o znaczeniu i popularnosci typow, tematow
kopiowanych [...] w ré6znych epokach, krajach i sSrodowiskach™2,

Niezaleznie od tego, czy Potoccy kupowali kopie obrazow jako brakujace ogniwa w ich zamie-
rzonej galerii - historycznej panoramy malarstwa europejskiego - czy tez zostaly im wmowio-
ne przez nieuczciwych antykwariuszy jako oryginaty, oraz niezaleznie od faktu, ze w zbiorze

' Wzorcowym przyktadem jest katalog zbioréw malarstwa Zamku Krélewskiego w Warszawie - zob. Dorota
Juszczak, Hanna Matachowicz, Malarstwo do 19oo, Warszawa 2007.

42 W referacie wygtoszonym na seminarium metodologicznym Stowarzyszenia Historykow Sztuki -
zob. Marek Rostworowski, Oryginalnosc i nasladowanie w Pejzazu z mitosiernym Samarytaninem Rembrandta
[w:] Oryginat, replika, kopia. Materiaty I11 seminarium metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radzie-
jowice 26-27 wrzesnia 1968, Warszawa 1971, s. 147.
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il. 12 fig. 12

Giovanni Battista
Cima da Conegliano,
Chrystus wsréd
doktoréw | Christ
Among the Doctors,
ok. | c.1504,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 13 fig. 13

Giovanni Francesco
Penni, Swieta Rodzina
ze $w. Janem
Chrzcicielem

i $w. Katarzyna
Aleksandryjska | Holy
Family with Saint
John the Baptist

and Saint Catherine
of Alexandria,

ok. | c.15621-1522,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

znajduje si¢ wiele obrazow nie najwyzszej klasy artystycznej, efektem ich poczynan jest
obecnos¢ w Polsce szeregu dziet waznych dla historii malarstwa europejskiego. Po naukowym
i konserwatorskim opracowaniu kilka z nich zyskato migdzynarodowy rozgtos. Tytulem przy-
ktadu wymienmy trzy obrazy wtoskie®. Do ,prawdziwych arcydziet’ zaliczy¢ trzeba obraz
Giovanniego Battisty Cimy da Conegliano z ok. 1504 roku Chrystus w$réd doktoréw (il. 12),
$wiecacy triumfy na waznych wystawach*®. Kupiony zostat w 1829 roku w Wenecji na aukcji
zbioréw Cornaro z falszywa sygnatura Giovanniego Belliniego, ale opracowania z 1915 roku
zmienity atrybucje na obecna, powszechnie uznana. Do dziet mistrzow wtoskiego rene-
sansu, ktoérych autorstwo nie byto kwestionowane zaliczamy ,rafaclowska” Swietq Rodzine
z $w. Janem Chrzcicielem i $w. Katarzyng Aleksandryjska, dzieto Giovanniego Francesca Pen-
niego z ok. 1521-1522 roku (il. 13). Potoccy kupili obraz w Wiedniu w 1820 roku z kolekcji kanc-
lerza, ksiecia Wenzla Kaunitza, ale wczesniej (do 1627) obraz byt wlasnosciag mantuanskich
ksiazat Gonzaga, nastepnie kréla Karola I Stuarta®. Obraz Swiety Franciszek stucha anielskiej
muzyki malowat Francesco Barbieri, zwany Il Guercino, zapewne w 1620 roku (il. 14). Potoccy
kupili go w czasie pierwszej wloskiej podrézy. Przy okazji prezentacji tego dziela pisata Janina
Michatkowa: ,Jedynie Potockim udato si¢ kupi¢ autentyczne i dobre dzieta mistrza™.

W poréwnaniu z ustaleniami wezesniejszego pismiennictwa wspolczesne okreslenia wielu
obrazéw ,zmienily autora”, poniewaz ich udziat w kolejnych wystawach wymagat ponownych
badan. Przyczyna zmian byta konfrontacja starszych przekazéw z nowoczesna wiedza o daw-
nym malarstwie. I tak na przyktad zakupiony przez Artura Potockiego we Wloszech w 1829 roku
Koncert wiejski, nabyty z kolekcji Cornaro jako dzieto Giorgiona, po badaniach w 1915 roku
okazat si¢ praca innego malarza z Wenecji - Giovanniego Busiego zwanego Carianim (il. 15)*®.
Najczesciej nowa atrybucja wykazuje, ze malowidto uwazane za dzieto mistrza jest dzietem

43 Zadaniem przysztego autora naukowego katalogu obrazow z kolekeji Potockich bedzie weryfikacja ni-
niejszych uwag.

44 Tak pisat o obrazie Antoni Ziemba w katalogu wystawy Sztuka cenniejsza niz ztoto. Obrazy, rysunki i ryciny
dawnych mistrzéw europejskich ze zbioréw polskich, red. Anna Kozak, Antoni Ziemba, kat. wyst, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1999, Warszawa 1999, s. 36.

45 Malarstwo weneckie XV-XVIII w. ze zbioréw polskich oraz ze zbioréw Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie,
Galerii Drezdeniskiej, Galerii Narodowej w Pradze, red. Janina Michatkowa, kat. wyst., Muzeum Narodowe w War-
szawie, 19068, Warszawa 1968, s. 77-78, kat. nr. 58; Serenissima - swiatto Wenecji. Dzieta mistrzow weneckich XIV-
XVIII wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie w $wietle nowych badan technologicznych, historycznych
i prac konserwatorskich, koncepcja wystawy i katalogu Grazyna Bastek, Grzegorz Janczarski, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie; Muzeum Narodowe w Poznaniu; Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1999-2000, War-
szawa 1999, s. 118-129, kat. nr 7 (tu wezesniejsza literatura); Ewa Manikowska, Cima da Conegliano: Christ Among
the Doctors [w:] Renaissance Venice and the North: Crosscurents in the Time of Bellini, Diirer and Titian, edited by
Bernard Aikema, Beverly Louise Brown, Palazzo Grassi, Venice, 1999-2000, New York 1999, s. 306-310, kat. nr 52;
eadem, ,Cristo tra i Dottori” di Cima da Conegliano come invenzione rinascimentale, ,, Bulletin du Musée National
de Varsovie” 2000, 61, s. 73-84.

48 Sztuka cenniejsza..., op. cit., s. 332, kat. nr 131; David Love, Waluta koneseréw - o historii dwéch wersji Swietej
Rodziny ze $wigtym Janem Chrzcicielem i §wieta Katarzyna Aleksandryjska Gianfrancesca Penniego / The Currency
of Connoisseurs: The History of Two Versions of The Holy Family with Saint John and Saint Catherine by Gian-

francesco Penni, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa Seria / Journal of the National Museum in
Warsaw. New Series” 2014, 3(39), s. 255-285.

47 Sztuka cenniejsza..., op. cit., s. 59 oraz s. 224, kat. nr 77.

48 Teatrybucje zakwestionowali autorzy katalogu zbioréw Malarstwo francuskie, niderlandzkie, wtoskie do 16.0o.
Katalog zbioréw, oprac. Jan Biatostocki, Maria Skubiszewska, kat. zbioré6w, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1979, s. 230-231, kat. nr 201, powtoérzyli natomiast autorzy katalogu wystawy Malarstwo weneckie...,
op. cit., s. 68-69, kat. nr 47, oraz katalogu Serenissima..., op. cit., s. 160-169, kat. nr 11.
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jego warsztatu lub artysty z tego kregu (niekiedy o znacznie gorszym poziomie artystycznym)
lub zgota obrazem poézniejszego nasladowcy, jak w przypadku Ptactwa domowego - dawniej
przypisanego Melchiorowi d Hondecoeterowi®. W dwoch stanowiacych pendants obrazkach
Augusta Querfurta JezdZcy przed patacem i Wyjazd na polowanie stwierdzono zapozyczenia
z kompozycji Philipsa Wouwermana®®. Tego rodzaju uscislenia w rozpoznawaniu autorstwa
obrazu sa efektem bardziej wnikliwej penetracji zasobow kultury wizualnej dawnych epok,
czesto z uzyciem analiz materialowo-technologicznych, penetracji niemozliwej w czasach
Potockich.

Obrazéw z innych niz wtoskie i polskie regionéw artystycznych Europy jest niewie-
le. Kilka dziet holenderskich kupili Potoccy w Wiedniu, niemieckie nabywali najczesciej
w Berlinie - co raz jeszcze poswiadcza ich podroéznicze pasje. Moze warto przypomniec tu
stowa Eugene’a Delacroix z 1851 roku, objasniajace w pewnym sensie gusta epoki: , By¢ moze
odkryjemy kiedys, ze Rembrandt jest znacznie wigkszym malarzem niz Rafael. Pisze to bluz-
nierstwo zdolne zjezy¢ wlosy na glowie wszystkim akademikom”s".

4® Hanna Benesz, Maria Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish and Belgian Paintings 1494-198;3 in the
Collections of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw. Complete Illustrated Summary Catalogue,
edited by Hanna Benesz, Piotr Borusowski, The National Museum in Warsaw, Warsaw 2016, s. 292, kat. nr 313
(»circle of Melchior dHondecoeter”).

50 Malarstwo austriackie, czeskie, niemieckie, wegierskie 1500-1800. Katalog zbioréw, oprac. Andrzej Chudzi-
kowski, kat. zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1964, s. 80, kat. nr 174.i 175.

5! Journal d’Eugéne Delacroix, t. 2, Paris 1893, s. 65 - cyt. za: M. Rostworowski, op. cit., s. 154.
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il.14 | fig. 14

Guercino, Swiety
Franciszek stuchajacy
muzyki anielskiej

| Saint Francis with

an Angel Playing
Violin, ok. | ¢. 1620,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.15 | fig. 15

Giovanni Cariani,
Koncert wiejski

| Pastoral Concert,
ok. | c.1515,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Wielorakie byly motywy kolekcjonowania przez Potockich ,rzeczy pieknych”: che¢ nobilitacji
krakowskiej i krzeszowickiej siedziby, potrzeba portretowej dokumentacji cztonkow sagi ro-
dzinnej i os6b w $wiecie stawnych oraz patriotyczny obowiazek edukacji Polakéw. Podobnie
zréznicowana jest klasa artystyczna obrazéw w zbiorach Potockich. Procz dziet zastugujacych
istotnie na miano ,galeryjnych”, i to zaréwno wedle kryteriow dawniejszych, jak i dzisiejszych,
wiele jest malowidet kiepskich, majacych jedynie znaczenie pamiatki rodzinnej. Uzasadnione
jest zatem przekonanie o antropologicznej naturze zbioru, ktéry obrazuje poglady, upodo-
bania, gusty i tradycyjne przyzwyczajenia mitosnikéw sztuki w dawnej szlacheckiej Polsce.





