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MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Wielkie wystawy sztuki polskiej we Franciji:
1900 -1977 - 2019

Po powstaniach narodowych 1830 i 1863 roku stolica Francji stata si¢ gtéwnym osrodkiem
artystycznym i intelektualnym poza historycznymi granicami Polski, dokad masowo wyjez-
dzano w poszukiwaniu wiedzy i kontaktéw. Paryz - od XIX stulecia prawdziwy tygiel kultu-
rowy - ofiarowywat przyjezdnym artystom swobode tworzenia i eksponowania swych dziet.
Liczne i zréznicowane grupy sktadajace si¢ na polska kolonig artystyczna nad Sekwana zabie-
galy o zorganizowanie prezentacji sztuki narodowej, co miato szczegdlne znaczenie, zwazyw-
szy ze zwyciestwo Prus w wojnie z Francja w 1871 roku i utworzenie zjednoczonego panstwa
niemieckiego przekreslito szanse na odzyskanie przez Polske niepodleglosci, jak si¢ miato
okaza¢ - na pot wieku. Wystawa swiatowa 1goo roku uzmystowita decydentom politycznym
i odbiorcom sztuki ,jak istotny dla poszczegdlnych krajéw byt aspekt narodowy, na przetomie
wiekow ksztattowany przez potrzebe umocnienia tozsamosci narodowych dla jednych, walki
o odzyskanie niepodlegtosci dla drugich czy utrwalenia swej niedawno zdobytej niezaleznosci
dla kolejnych nacji. Dzieto sztuki stato si¢ zwierciadtem dazen politycznych™. Adolf Basler
(1876-1951), dziatajacy w Paryzu polsko-zydowski krytyk, pisat w 1912 roku: ,Faktem jest,
ze pracuje obecnie w Paryzu z gora 200 Polakéw: malarzy, rzezbiarzy i artystéw dekorato-
row polskich, ze w ciagu roku oglada sie¢ do tysiaca dziet polskich na wystawach paryskich,
(publicznych i prywatnych), ze niektore z nich nabywane sa przez muzea francuskie i zagra-
niczne, i ze dzieta sztuki polskiej w Paryzu kupowane, spotyka si¢ coraz cz¢sciej w pierwszo-
rzednych kolekcjach prywatnych w Europie i w Ameryce. Ale ciekawszym objawem jest
rosnacy wptyw sztuki francuskiej na najmtodsze pokolenie malarzy i rzezbiarzy polskich™.

Przed ogromnym wyzwaniem staneli w 1goo roku organizatorzy pierwszej wystawy
sztuki polskiej w Paryzu - Exposition rétrospective d’ceuvres des peintres polonais 18oo-1900,
ktora odbyta sie w tamtejszej galerii znanego marszanda Georges’a Petita (1856-1920)
w kwietniu i maju rgoo roku (il. 1)3. Koto Polskie Artystyczno-Literackie dziatajace w Paryzu

1 Eleonora Jedlinska, Namigtnosci ducha, czyli sztuka narodowa na Powszechnej Wystawie Swiatowej w Paryzu
w 19oo 1. [online], <http://dx.doi.org/10.18778/8088-239-3.12>, [dostep: 4 czerwca 2020].

2 Adolf Basler, Sztuka polska w Paryzu, ,Sztuka” 1912, [Lwéw], t. 1, 5. 65.

3 Zob. <https://kpbc.umk.pl/Content/212466/Gromadzenie_POPC_oos5_34_HD_oro.pdf>, [dostep:
20 czerwca 2020]; FT. [Florian Trawinski], Exposition rétrospective d’ceuvres des peintres polonais (1800-1900),
»Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique” 1900, n° 14.2, s. 122-124; Adolf Basler, La peinture polonaise,
»La Revue Blanche”, vol. 22, mai-juillet-aotit 1900, s. 63-64; Ewa Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji
wlatach 189o-1918. Wspdlnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004, s. 65, 83-86; Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce
1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania i odbior w swietle krytykéw polsko-francuskich, Warszawa 2009,
s.35-39; Tomasz F. de Rosset, La présence des collections polonaises : expositions, donations aux musées, marché
d’art [w:] idem, Un aspect du patrimoine parisien : les collections polonaises (1795-1919), traduit du polonais par
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Okfadka katalogu wystawy

| The cover of the catalogue
for Exposition rétrospective
d’ceuvres des peintres
polonais 1800-1900, 1900,
Galerie Georges Petit,
Paryz | Paris

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

od 1897 roku zabiegato o pokazanie dziet artystéw polskich
na Wystawie swiatowej, w odrebnym pawilonie*. Organi-
zatorzy, naciskani przez rzad francuski, nie wyrazili jednak
na to zgody®. Ekspozycja w Galerii Georges’a Petita, przy
ulicy Godot-de-Mauroy, niedaleko kosciota Madelaine,
miata charakter retrospektywy historycznej, pokaz otwie-
raty dzieta Aleksandra Ortowskiego, a konczyly nazwiska
Jacka Malczewskiego i Leona Wyczoétkowskiego; w sumie
pokazano gz prace. Po klesce Francji w wojnie z Prusami
w 1870-1871 roku kwestia autonomii Krolestwa Polskiego
zostata wykreslona z planéw politycznych rzadu francu-
skiego i angielskiego, dziatajacy na emigracji intelektualisci
pragneli wiec zademonstrowac istnienie i odrebnos¢ pol-
skiej szkoly narodowej. Wystawa byta wtasciwie prywatna
inicjatywa Cypriana Godebskiego (1835-1909), stawnego
rzezbiarza polskiego, mieszkajacego we Francji® i kilku in-
telektualistow. Godebski z pomoca Edwarda Raczynskiego,
ziemianina z zaboru niemieckiego i kolekcjonera sztuki,
dokonat selekc;ji dziet na terenie Polski. Wybor Galerii Pe-
tita byt znakomitym pomystem, stata si¢ ona od 1881 roku
waznym miejscem wystaw i centrum promocji sztuki no-
woczesnej w jej nieakademickiej redakcji. Zaprezentowane
w 1900 roku obrazy, rysunki i grafika pochodzily w wigk-
szosci ze zbioréw prywatnych z Francji i Polski”. W Variétés

Emmanuel Lajus, Toruri 2010, 5. 102; Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie
artystyczne we Francji w latach 190o-1939. Diariusz wydarzen z wyborem
tekstow, cze$¢ 1, lata 19oo-1921, wyboér, opracowanie i wprowadzenie
Anna Wierzbicka, Fundacja Historia i Kultura, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2012, s. 21-34; Eleonora Jedlinska, Namiet-
nosci ducha, czyli sztuka narodowa na Powszechnej Wystawie Swiatowej
w Paryzu w 19oo 1. [online] [w:] Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor
Wandzie Nowakowskiej, red. Aneta Pawtowska, Eleonora Jedlinska,
Krzysztof Stefanski, £.6dz 2016, s. 178-184, <http://dspace.uni.lodz.pl/
xmlui/bitstream/handle/11089/22754/167-184%20Jedlinska.pdf?sequ-
ence=1&isAllowed=y>, [dostep: 18 czerwca 2010].

* Wystawa $wiatowa 19oo roku w Paryzu (14 kwietnia - 12 grud-
nia), organizatorzy tej wielkiej imprezy zaproponowali 59 krajom urza-
dzenie pokazéw w odrebnych pawilonach narodowych, z tej propozycji
skorzystato 40 panstw.

5 E.Bobrowska-Jakubowska, op. cit., s. §0-81.

8 Ewa Bobrowska, Srodowisko artystéw polskich we Francji w la-
tach 1900-1995, ,Czasopismo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich”
1997, t. 8, s. 66. Koto Polskie Artystyczno-Literackie wydato jednak
broszure zawierajaca spis dziet artystow polskich pokazanych w ramach
Wystawy $§wiatowej 19oo roku - zob. Catalogue des artistes polonais a
I'Exposition internationale universelle de 19oo a Paris. Avec deux plans
indiquant la disposition des sections étrangeres dans le grand Palais des
Beaux-Arts, Paris 19oo.

7 Rozpoznanie wszystkich dziet nie jest dzi$ mozliwe, niemniej
na podstawie spisu zawartego w katalogu mozna zidentyfikowa¢ wiele
znich.
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artistiques, zamieszczonym w kwietniowym numerze ,, Bulletin polonais littéraire, scientifique
et artistique” z19oo roku, znalazt si¢ komentarz do tej wystawy: ,, Polacy chca dawac $wiadec-
two, ze narod, ktoérego w tym stuleciu pozbawiono wszelkich praw, mimo to nie stat si¢ ani
rosyjski, ani austriacki, ani pruski, ze utracit on jedynie swoja polityczna podmiotowosc. [...]
Kolekcjonerzy, chcieli jednak zaprezentowa¢ powotanemu komitetowi zespo6t dziet pol-
skich malarzy wspotczesnych, udowadniajac tym samym, ze Polska jako kraj wydata dzieta
$wiadczace o witalnosci narodowe;j8.

Wstep do katalogu napisata Maria Loevy (1854-1927), pisarka, malarka i publicystka, znana
zwlaszcza ze swej dziatalnosci w europejskim ruchu feministycznym, publikujaca gtéwnie
pod pseudonimem Szeliga®. Z powodu swej dziatalnos¢ edukacyjnej i sympatii socjalistycz-
nych, w obawie przed aresztowaniem przez wtadze carskie, Loevy wyemigrowata do Francji,
gdzie zaangazowata si¢ w walke o prawa kobiet. Byta bardzo znana i ceniona osobistoscia,
zrozlegtymi kontaktami i o ugruntowanych pogladach politycznych, wielka patriotka, catko-
wicie oddana sprawie polskiej. We wstepie napisata: ,Jakze smutna konsekwencja politycznej
sytuacji Polski: oto artystom polskim zabrania si¢ na wystawach §wiatowych wystawiania
ich dziel w pawilonie narodowym, by mogli pokaza¢ catemu $wiatu niepowtarzalne cechy
ich tworczosci, jak réwniez ogromna witalnos¢ ich ducha™°. Wystawa w Galerii Georges’a
Petita, jak pisze Szeliga, byta protestem kilku polskich zapalencow, patriotéw, przeciwko
sztuczkom dyplomatycznym (combinaison diplomatique), stata si¢ kuszacym wyzwaniem
i obowiazkiem patriotycznym, ktéry nalezato speni¢ wobec zniewolonej ojczyzny™. Wystawa
$wiadczy o determinacji sSrodowiska polskich artystow i publicystéw osiadlych we Francji.

Z braku materiatéw fotograficznych, jedynym zrédlem informacji na temat koncepcji
tej wystawy jest spis dziet umieszczony w katalogu oraz relacje prasowe. W Paryzu zostaty
pokazane dzieta najwybitniejszych tworcow: Piotra Michatowskiego, Artura Grottgera,
Henryka Rodakowskiego, Jana Matejki, Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich, Jézefa
Chelmonskiego, Anny Bilinskiej, Jozefa Brandta, Olgi Boznanskiej, Jacka Malczewskiego,
Ferdynanda Ruszczyca, Henryka Siemiradzkiego, J6zefa Pankiewicza®™. Wybor nie ograniczat
si¢ do artystow dziatajacych w Paryzu, wystawiono réwniez dzieta powstate w Monachium,
Petersburgu, Wiedniu, ale przede wszystkim te wykonane na ziemiach polskich. Zwraca
uwage bogactwo tematyki, réznorodnos¢ asocjacji stylistycznych, wielos¢ indywidualno-
$ci artystycznych. Autorom prezentacji zalezato na ukazaniu twoérczego geniuszu narodu,
ktoéry cho¢ podzielony miedzy trzech zaborcow, wykazywat niezmienne przywiazanie
do polskosci, jako do kategorii nadrzednej i jednoczacej, a jego najwybitniejsi przedstawi-
ciele - poeci, pisarze, artysci - odwotywali si¢ do tradycji, do ducha narodowego, najpetniej
wyrazonego w polonezach i mazurkach Chopina, w cyklach graficznych Grottgera, w poezji
wielkich romantykow.

8 Variétés artistiques, ,Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique”, n° 141, 15 avril 19oo, s. 109;
zob. tez: E. Jedlinska, op. cit., s. 180-181 [z jezyka francuskiego przel. Anna Kietczewska; w dalszej cze$ci artykutu
autorstwo przektadu zaznaczone inicjatami].

9 Uzywata wielu pseudoniméw, najezesciej Maria Szeliga (franc. Marya Cheliga) lub Maria Szeliga-Loevy,
w latach 1904-1908, a takze w 1911 i 1913 wystawiata na Salon des indépendents w Paryzu.

10 Exposition rétrospective d’ceuvres des peintres polonais 1800-19oo, du 1avril au 25 mai, Galerie Georges Petit
[Paris 1900], 12, rue Godot-de-Mauroi, s. 3 [przet. A.K.].

" Ibidem,s. 4.
2 Ibidem, s. 6-36.
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Jan Matejko,
Zawieszenie dzwonu
Zygmunta na wiezy
katedry w1521 r.

w Krakowie | The
Mounting of the
Sigismund Bell at the
Cathedral Tower in
Krakow in 1521,1874,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Niestety nie jest dzi§ mozliwe rozszyfrowanie wiekszosci dziet eksponowanych u mar-
szanda Georges’a Petita, informacje zawarte w katalogu wystawy ograniczaja si¢ zaledwie
do nazwiska autora i tytutu dzieta, istnieje jednak pewna grupa obrazéw, ktére rozpoznajemy
bez trudu - zacytujmy zaledwie kilka przyktadéw: Portret matki Henryka Rodakowskiego™
Wernyhora i Zawieszenie dzwonu Zygmunta na wiezy katedry w 1521 r. w Krakowie Jana Matejki
(il. 2)*, dwa obrazy Jozefa Brandta - Powitanie stepu i Alarm™ to znane prace tych artystow.
Na wystawie paryskiej znalazt si¢ tez Autoportret Anny Bilinskiej, przestany ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie™ i nieznana blizej kompozycja Matka Olgi Boznanskiej, ktora
artystka wystata w tym samym roku do Londynu na Woman'’s International Exhibition™.

3 1853, olej, pt6tno, 134 x 95 cm, Muzeum Sztuki w L.odzi, nr inw. MS/SP/M/4s5/.

4 Nie wiadomo, ktéra z wersji Wernyhory zostata pokazana w Paryzu. Szkic z 1875 (olej, deska, 36,5 x 29,5 cm,
nr inw. 184599 MNW) znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie, natomiast wersja finalna z 1883-1884.
(olej, ptétno, 290 x 204 cm, nr inw. MNK-II-a-433) w Muzeum Narodowym w Krakowie. Zawieszenie dzwonu
Zygmunta na wiezy katedry w 1521 . w Krakowie, 1874, olej, deska, 94 x 189 cm, nr inw. MP 441 MNW, Muzeum
Narodowe w Warszawie.

¥ W katalogu wystawy wymieniony jest obraz: Adieu au Steppe (s. 20, kat. nr 5). Prawdopodobnie chodzi
ojednaztrzech wersji Powitania stepu - zob. Jozef Brandt 1841-1915, red. Ewa Micke-Broniarek, Krystyna Znojewska-
-Prokop, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2018, Warszawa 2018, t. 2, 5. 94-100, kat. nr [.69-1L.71. Druga
praca Brandta, jak podano w katalogu to L’Alarme a I'étable, temat znany z dwéch wersji, obie wykonane przed
1896 - zob. Jozef Brandt 18 41-1915, 0p. cit., t. 2, 5. 276-277, kat. nr [.234.1 [.235.

18 Chodzi o wersje z 188y, olej, ptétno, 117 x 9o cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK-II-a-211.
Artystka podarowata ten obraz w 1893 Muzeum Narodowemu w Krakowie.

7 Tnre Kiralfy, Official Fine Art, Historical and General Catalogue, Woman'’s International Exhibition, Exhibition
Building, Earl's Court, London 1900, s. 38, kat. nr 1574..



Warto tez wymienic obraz Aleksandra Gierymskiego, w katalogu nazwany Guichet du Louvre,
ktéry jest jedna z wersji Luwru w nocy, namalowana przez artyste w 1891 roku,

Organizatorzy wystawy w Galerii Georges’a Petita siegneli po dzieta wielu artystow wspot-
czesnych, ktérych prace prezentowane byly rownolegle na Wystawie swiatowej 1goo roku.
Pragneli zaznaczy¢, ze cho¢ zostaty one umieszczone w pawilonach sztuki rosyjskiej, austriac-
kiej czy francuskiej, to zrodtem ich tworczej inspiracji jest polskosé. Maria Szeliga-Loevy,
we wspomnianym wstepie do katalogu wystawy, $wiadomie odwotuje si¢ do kategorii ducha
narodowego, ,[...] ktorego sita tworcza zdaje si¢ nierozerwalnie zwigzana z tradycja i wspo-
mnieniami ziemi rodzinnej”*. O chwalebnej przesztosci opowiadaly oprécz autentycznych
dziet Matejki, rowniez graficzne powtdrzenia Unii Lubelskiej i Kazania Skargi. Polskie z ducha
byty tez obrazy Jozefa Chelmonskiego, jak stynne Polowanie na gtuszca®® i Przed karczmaq (il. 3)*
(zaprezentowane rowniez w Louvre-Lens w 2019 ), ale tez kompozycje Juliusza Kossaka, Julia-
na Fatata, Maksymiliana Gierymskiego czy warszawskie widoki Aleksandra Gryglewskiego.
Pokaz obrazéw artystow polskich w Galerii Georges’a Petita byt tez rozumiany przez jego
organizatorow jako swiadectwo francuskich wptywoéw na sztuke polska w XIX stuleciu (Piotr
Michatowski, Teofil Kwiatkowski, Aleksander Gierymski czy Jozef Pankiewicz).

Wystawa wywotata duzy oddzwigk, zwlaszcza w prasie krajowej i emigracyjnej. Réznice
zdan wynikaty z podziatéw politycznych, dla obozu ,starej” emigracji zwiazanej jeszcze z Hotel
Lambert dowodzita ona istnienia ,szkoly polskiej”, w opinii socjalistow na wystawie pomi-
nigto dzieta wybitne, pokazano natomiast zbyt wiele dziet miernych, niedajacych dobrego
swiadectwa o artystach polskich XIX stulecia?.

18 Aleksander Gierymski 1850-1gor, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014, Warszawa 2014,
s. 218-219, kat. nr 110.

¥ Exposition rétrospective..., op. cit., s. 2 [przet. A.K.].
20 1890, olej, pt6tno, 92 x 72 cm, Muzeum Slaska Opolskiego, nr inw. MSO/S/461.

2! By¢ moze jest to obraz namalowany w Paryzu w 1877, olej, ptotno, 71 x 174,5 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP ro50 MNW.

22 A, Wierzbicka, op. cit., s. 36-38; Swiadectwa obecnosci..., op. cit., s. 22-34.

il. 3 fig. 3

J6zef Chetmonski,
Przed karczma

| In Front of an Inn,

1877, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National

Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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W 1975 roku w warszawskiej Zachecie odbyta sie wystawa Romantyzm i romantycznosc?, ktérej
znakomite przyjecie przez polska publicznos¢ sktonito wtadze polskie do zaprezentowania
jej we Francji. Dwa lata pozniej w paryskim Grand Palais odbyta sie wielka retrospektywa
L’esprit romantique dans Uart polonais XIX*-XX siécles, autorstwa Marka Rostworowskiego
i Jacka Waltosia?*.

Przewodnia mysla wystawy paryskiej, konstytuujaca jej odmienny charakter (w stosunku
do dotychczasowych prezentacji sztuki podejmujacych te tematyke organizowanych za grani-
ca) byto zatozenie, ze wyjatkowos¢ sztuki polskiej ma swe zrodto w romantyzmie, a jego obec-
nos¢itrwatos¢ (przez prawie dwa stulecia), wprowadzity ,na state pewne stereotypowe obrazy
niezwyktej mocy i trwatosci, w ktérych Polak po dzis dzien przeglada si¢ jak w lustrze [...]"%.

We wstepie do katalogu zawarte zostato glowne zatozenie pokazu: ,Epoka romantyzmu
w polskiej tradycji artystycznej zajmuje szczegoélne miejsce, bedac centrum zainteresowania
publicznosci, badaczy i artystow”?¢. Autorzy uznali romantyzm za nurt dominujacy w sztuce
polskiej XIX i XX wieku, co wigcej, dla ,narodu-fantomu” pielgrzymujacego wérdod kolejnych
patriotycznych zrywéw, romantyzm ,stat sie szczegdélna historyczna szansa i nadzieja’#.
Wedtug Mieczystawa Porebskiego, jednego z gtownych konsultantéw projektu tej ekspozycji,
romantyzm pojawit si¢ w sztuce polskiej jako konieczna faza w ewolucji historycznej i arty-
stycznej, stanowit faze koncowa formowania si¢ oblicza narodowego, podobnie jak uczynit
to Grand Siecle we Francji. Porebski uwazat, ze ,polski romantyzm sta¢ si¢ miat czyms$
w rodzaju ogélnonarodowego psychoanalitycznego seansu - proba odnalezienia wlasnej
utraconej tozsamosci [...]"28. Wszystko co nastapito w sztuce polskiej po 1860 roku, po koncu
romantyzmu, okreslanego jako pewna epoka historyczna w literaturze i sztuce, miato swe
romantyczne korzenie.

Dostepny dzis materiat krytyczny dotyczacy tego interesujacego pokazu koncentruje sie
gtéwnie wokot rozumienia romantyzmu i jego nieprzemijajacej obecnosci w sztuce polskie;.
Koncepcja wystawy, w warszawskiej i pozniejszej o dwa lata paryskiej odstonie, wzbudzata
liczne kontrowersje z uwagi na odwolywanie si¢ przez jej autoréw do kategorii romanty-
zmu, ktérego ta wystawa tak naprawde nie pokazywata. Jedynym jego reprezentantem par
excellence byt Piotr Michatowski, tworzacy na uboczu, zupetnie w XIX-wiecznej Polsce
nieznany. Ponad dwiescie dziet zgromadzonych w salach paryskiego Grand Palais ukazywato
raczej, ,patriotyczno-martyrologiczne wizjonerstwo” w ujeciu realistycznym, akademickim,
symboliczno-ekspresjonistycznym?.

2 Romantyzm i romantycznosé w sztuce polskiej XIX i XX wieku. Wystawa w salach Zachety CBWA w Warsza-
wie, pazdziernik-listopad 1975; wystawa w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, styczen-luty 1976
[oprac. Janusz Watek; red. Zofia Gotubiewowa]; Ministerstwo Kultury i Sztuki, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, Krakow [1975].

24 Galeries nationales du Grand Palais, Paryz, marzec-czerwiec 1977.

25 Mieczystaw Porebski, Polska romantyczna [w:] ibid, Pozegnanie z krytykq, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 226.
Wersja francuska artykutu zostata opublikowana w katalogu wystawy L'esprit romantique dans l'art polonais X1X-
XXc¢siecles, Galeries nationales du Grand Palais, Paryz, marzec-czerwiec 1977, [s. nlb.].

26 Tadeusz Chruscicki, Avant propos [w:] L'esprit romantique dans Uart polonais XIX*-XX¢ siécles, Galeries
nationales du Grand Palais, Paryz, marzec-czerwiec 1977, [s. nlb.] [przet. A.K.].

27 M. Porebski, op. cit., s. 223. (Wersja francuska artykuhu zostata opublikowana w katalogu wystawy L'esprit
romantique..., op. Cit.).

28 Tbidem, s. 224.

2% Mieczystaw Porebski, Refleksje po wystawie ,Romantyzm i romantycznos¢ w sztuce polskiej” [w:] idem,
Pozegnanie z krytykq, Krakow-Wroctaw 1983, s. 230.
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Ekspozycja zostala podzielona na siedem rozdziatow: ,Furor”, ,Wolnosc¢”, , Artysta i jego
fantazmaty”, ,Eros” i ,Tanatos”, ,Natura”, ,Universum”. Pokazano 206 dziet: obrazéw, rzezb,
rysunkow i grafik; byt to najwigkszy pokaz sztuki, jaki kiedykolwiek odbyt si¢ we Francji.
Publiczno$¢ odwiedzajaca Grand Palais obejrzata wybitne i wyjatkowe dzieta z kolekcji pu-
blicznych i prywatnych, od Piotra Michatowskiego i Artura Grottgera po Tadeusza Kantora
(1915-1990) i Stefana Gierowskiego (ur. 1925). Szeroko rozumiane pojecie romantyzmu i zu-
petnie nieprecyzyjna kategoria romantycznosci, do ktérych odwotali si¢ autorzy ekspozycji,
pozwolily im na polaczenie stu pigc¢dziesi¢ciu lat w sztuce polskiej w wielka panorame indywi-
dualnosci artystycznych. Marek Rostworowski, jeden z kuratoréw, pisal: ,My$la przewodnia
tej wystawy jest pokazanie, ze sita oddziatywania romantyzmu w sztuce polskiej nie ostabta
do dzisiajinadal jest silnie wyczuwalna. W nurcie tym chodzi nie tyle o tendencje artystyczna
czy sposob interpretacji rzeczywistosci, ile o ogdlna postawe w stosunku do zycia, natury
i do wszechswiata, ktore artysta chce zglebiac i przeksztatca¢ zgodnie ze swoimi ambicjami
i marzeniami, co nieuchronnie prowadzi do tragicznych konfliktow”°.

Dla zrozumienia koncepcji wystawy L'esprit romantique dans Uart polonais XIX*-XX¢ siécles
warto siegna¢ do krytycznego komentarza Jozefa Czapskiego (1896-1993), malarza i pisarza,
ktory wiekszos¢ zycia spedzit w Paryzu w srodowisku artystycznym i emigracji polskiej,
ajednoczesnie wyjatkowego swiadka historii®. ,Moje pierwsze wrazenie u wejscia do pierw-
szej sali: - pisze Czapski - »Szat« Podkowinskiego. Koszmar dla malarzy mojej generacji,
wzor zlej literatury malarskiej. Zaraz u wejscia do drugiej sali zawala cata Scian¢ ogromny
Napoleon w $nieznej szacie-mundurze, o twarzy natchnionej, wzrok utkwiony w wzwyz.
Napoleon - swigty panski ulatujacy w niebo. [...] Patrzcie Francuzi, jak kochamy waszego
Napoleonal Dalej, jak w sklepie na wyprzedazy, ciasno, az po szczyty $cian zawieszone jedne
pod drugimi obrazy stabe, zte, wprost kicze, ktore dusza i ttamsza obrazy godne pokazania™2.
Krytyczna, petna ztosliwosci opinia artysty wynikata w duzym stopniu z jego artystycznej edu-
kacjiiwtasnej tworczosci. Czapski - bardzo czuly obserwator, ogromnie wrazliwy na kwestie
koloru - nie pojmowat wyboru dokonanego przez autoréw wystawy, uwazal, ze zlekcewazone
zostaty kryteria malarskie. Jego zdaniem wystawa zbudowana wokét tematyki narodowe;j,
wobec braku wtasciwego malarstwa romantycznego w Polsce, nie mogta by¢ dobrze zrozu-
miana we Francji, gdzie tworzyli Delacroix, Ingres, Corot, Degas czy Cézanne®3. Ogromnym
obciazeniem tej ekspozycji bylo wystawienie ,stabych” dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza
i Strzeminskiego ,konsekwentnego, czystego unisty, przyjaciela Malewicza”34. Czapski kry-
tykowat dobor dziet powstalych na przestrzeni az stu pie¢dziesieciu lat, przemieszanie ich
w réznych grupach i podporzadkowanie ,goérnolotnym” tematom, jak ,Furor”, , Wolnos¢”,
»Czas”, czyli arbitralne ,zamkniecie” znakomitych prac w ograniczajacych je kategoriach.

80 M.R. [Marek Rostworowskil, [s. nlb.] [przet. A.K.].

3! Uczestnik wojny polsko-bolszewickiej 1919-1939, Zotnierz kampanii wrzesniowej w 1939, po napadzie
Niemiec na Polske wigzien obozow jenieckich i pracy w ZSRR, od 1941 zotnierz w Polskich Sit Zbrojnych w ZSRR
(Armia Andersa), po Il wojnie $wiatowej osiadl w Paryzu, gdzie wspottworzyt najwazniejsze emigracyjne pismo
»Kultura”. W zesztym roku ukazata si¢ wielka monografia Czapskiego, autorstwa Amerykanina Erica Carpelesa,
Prawie nic. Jozef Czapski. Biografia malarza, przet. Marek Fedyszak, Warszawa 2019.

82 Jézef Czapski, Romantycznoséw Grand Palais [w:] idem, Patrzqc, [rysunki autora, wybor i postowie Joanna
Pollakéwnal], Krakow 1983, s. 339.

33 Ibidem, s. 340.
34 Ibidem, s. 34.1.
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Gmach Musée

du Louvre-Lens

| The Musée du
Louvre-Lens building

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Czapski, cho¢ ogromnie krytyczny wobec koncepcji wystawy, uwazajacy ja za niezrozumiata
dla obcokrajowcdw, dostrzegat jednak, ze ,|[...] ta cala wystawa z Matejka, ze snami i zmora-
mi, z jej mtodopolska goraczka i forma tak czesto kaleka - ze to i moja biografia, biografia
nas wszystkich”,

Polska 1840-1918. Zobrazowac ducha narodu (25 wrzesnia 2019 - 20 stycznia 2020) zorganizowa-
naw Muzeum Louvre-Lens przez Muzeum Narodowe w Warszawie we wspolpracy z Instytu-
tem Adama Mickiewicza byta wielka retrospektywa polskiej sztuki od romantyzmu do Mtodej
Polski®. Trudnosc tego przedsiewzigcia wynikata z prawie catkowitej nieznajomosci wérod
odbiorcow historii Polski i Europy Srodkowo-Wschodniej, znikomej wiedzy francuskiej pu-
blicznosci na temat naszych dziejow artystycznych i wigcej niz skromnej obecnosci tworcow
polskich w europejskich i amerykanskich muzeach. Ekspozycja uswietnita jubileusz stulecia
odzyskania niepodleglosci i stulecia podpisania porozumienia miedzy Polska i Francja w za-
kresie emigracji i imigracji (1919). Nieprzypadkowo zorganizowano ja w regionie Nord oraz
Pas-de-Calais, zamieszkiwanym przez potomkow polskich imigrantow, ktorzy przybyli tu
w liczbie niemal 300 tysiecy w latach 1919-1929. Polskie tradycje sa tu nadal zywe, kultywuje
sie rodzima kulture i jezyk. Historii tej spotecznosci poswigcono towarzyszaca ekspozycji
z MNW wystawe fotografii, prezentujaca ,mata Polske”, zycie rodakéw osiadlych na gérniczej
potnocy Francji, utrwalone obiektywem Kasimira Zgoreckiego (Kasimir Zgorecki. Photo-
graphier la ,Petite Pologne” 1924-1939). Sugestywne, perswazyjne arcydzieta Jana Matejki czy
Jacka Malczewskiego, konstruujace wyobrazenia o walce pokolen o wolna ojczyzne spotkaty
sie w nowoczesnych przestrzeniach filii Luwru (il. 4) ze swoistym dokumentem pozbawionej
patosu codziennosci Polakéw na obczyznie, z lokalnym kolorytem, wyciszonym jezykiem

35 Ibidem, s. 344.

36 Wystawe przygotowano z ramach koordynowanego przez Instytut Adama Mickiewicza miedzynarodo-
wego programu kulturalnego Niepodlegta, realizowanego w ramach Programu Wieloletniego NIEPODLEGLA
nalata 2017-2022. Ekspozycja objeta byta honorowym patronatem Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Andrzeja
Dudy i Prezydenta Republiki Francuskiej Emmanuela Macrona.



LI ]

o @

3
b

s

-
VN

X J
.28

24

L X4
o3

czarno-biatego medium. Ow kontrast silniej jeszcze uwydatnit site malarskich reprezenta-
cji, docenionych we Francji za artystyczna klase, wirtuozerig, inwencje i oryginalnos$¢ tak
w XIX wieku, jak i wspoétczesnie. Recenzje wystawy zamiescily na swoich tamach takie opi-
niotworcze czasopisma jak m.in. ,Le Figaro”, ,La Connaissance des Arts” ,Le Journal des
Arts”, ,Beaux-Arts”, ,La Tribune des Arts” czy , L'CEil”. , Louvre-Lens pokazuje, jak polska toz-
samo$¢ w XIX wieku byta ksztattowana poprzez obraz” - komentowat Eric Biétry-Rivierre®.
W sumie we Francji opublikowano prawie 250 opinii na temat ekspozycji. By¢ moze jej
oryginalnym poktosiem byt réwniez wielki mural zainspirowany Starniczykiem Jana Matejki,
wykonany przez tworce street art Pascala Boyarta, znanego jako PBoy, w trzeciej dzielnicy
Paryza (Przemyslenia czerwonego btazna). Jak pisal Luc Piralla-Heng Vong w towarzyszacym
wystawie katalogu, retrospektywa byta okazja do przypomnienia francuskiej publicznosci
artystow uznawanych i honorowanych medalami na paryskim Salonie w latach 1850-1914%8.
Triumfy i sukcesy odnosili tu Jan Matejko, Henryk Rodakowski, Jézef Chetmonski, Anna
Bilinska czy Olga Boznanska. Ekspozycja miata wyjatkowa oprawe plastyczna, autorstwa

37 Eric Biétry-Rivierre, La Pologne, ce réve peint [online], , Le Figaro”, 30 novembre - 1 décembre zo1g. Cyt. za:
<https://www.lefigaro.fr/arts-expositions/la-pologne-ce-reve-peint-20191129>, [dostep: 8 listopada 2020].

38 Luc Piralla-Heng Vong, Les Salons des Polonais 1850-1914 [w:] Pologne. Peindre 'ame d’une nation, sous
la direction de Iwona Danielewicz et al., kat. wyst., 25 wrzesnia 2019 - 20 stycznia 2020, musée du Louvre-Lens,
Gand-Lens 2019, 5. 59.
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il.5fig. 5

Wejscie na wystawe
| The entrance to the
exhibition Pologne
1840-1918. Peindre
I'ame d’une nation,
Louvre-Lens

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens
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il. 6| fig. 6

Sala ,Wspdlnota
ir6znorodnosc”
wystawy Pologne...

| “Community and
Diversity” room in the
exhibition Pologne...,
Louvre-Lens

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens

Muzeum

Mathisa Bouchera, ktdry zrecznie zaaranzowal okazate wejscie, przywotujac ducha Wystaw
powszechnych i XX-wiecznych pawilonéw polskich (il. 5). W przestronnych salach moz-
na byto z dystansu podziwia¢ mistrzowsko o$wietlone wielkoformatowe obrazy Brandta,
Matejki, Rodakowskiego czy Wojciecha Kossaka. W innym miejscu wprowadzono amfite-
atralne rozwiazanie $ciany - z podestem dla publicznosci, pozwalajacym na ogladanie ,,mo-
zaiki” wizerunkéw rozmieszczonych wzorem XIX-wiecznych tradycji aranzacyjnych (il. 6).
Ekspozycji towarzyszyt audioprzewodnik, rozbudowany aparat edukacyjny i tablice zkomen-
tarzami w trzech jezykach: po francusku, po angielsku i po polsku, multimedia, np. ekrany
prezentujace polskie pejzaze oraz muzyka polskich kompozytoréw: Chopina, Moniuszki,
Szymanowskiego. W scenografii uwzgledniono mape ukazujaca zmiany polityczne i teryto-
rialne ziem Rzeczypospolitej od konica XVIII od 1918 roku, czasu odzyskania niepodlegtosci.

W oddziale Luwru w Lens zaprezentowano obrazy oraz prace na papierze tak znako-
mitych artystéw jak, obok juz wspomnianych, Stanistaw Wyspianski, Artur Grottger, Leon
Wyczétkowski, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Ferdynand Ruszczyc, Wojciech Weiss,
Witold Wojtkiewicz - 124 dzieta z kolekcji publicznych: MNW, Zamku Krélewskiego w War-
szawie, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Narodowego w Poznaniu i Fundacji
im. Raczynskich przy MNP, Zamku Kroélewskiego na Wawelu, Muzeum Okregowego w To-
runiu, Biblioteki Polskiej / Towarzystwa Historyczno-Literackiego w Paryzu, paryskiego
Luwru oraz z kolekcji prywatnej. Inicjatywa tej ekspozycji wyszta ze strony dyrekeji muzeum
Louvre-Lens, Marie Lavandier i jej zastepcy Luca Piralli-Heng Vonga, ktérzy w 2017 roku
odwiedzili Muzeum Narodowe w Warszawie i Muzeum Narodowe w Krakowie. Co ciekawe,




francuskich kuratoréw zainteresowat narodowy aspekt sztuki polskiej, jej ideowos¢, obse-
syjne wrecz powracanie do historycznej traumy, jaka byt upadek wielkiej Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw, swoista religia patriotyzmu; potaczenie myslenia mitycznego z mysleniem
historycznym?®. Z drugiej za$ strony uporczywe poszukiwanie motywoéw pokrzepiajacych
i konsolidujacych t¢ wymarzona wspoélnote. Artystyczne manifestacje sprawy narodowej
na ziemiach Polski, wymazanej z map Europy w konicu XVIII wieku, byly szczegélnie in-
tensywne, sztuka stata si¢ substytutem utraconej wolnosci, co podkreslata juz XIX-wieczna
krytyka. Maxime Du Camp widziat w twérczosci Rodakowskiego, Kaplinskiego i Matejki
dowdd, ze ,jeszcze Polska nie zgineta”°. Narodowe zaangazowanie, typowe dla krajow, ktére
znalazly sie w sytuacji podlegtosci, zagrozonego bytu panstwowego i represji, stato sie tutaj
podstawowa racja istnienia malarstwa, wyrazem dazen kilku pokolen artystow, nierzadko
czynnie uczestniczacych w zbrojnych powstaniach przeciwko zaborcom. Potrzeba wyraze-
nia autonomii wobec innych nacji, poszukiwanie stylu narodowego, byto jednak tendencja

39 Maria Janion, Artysta romantyczny wobec narodowego ,sacrum” [w:] Szuka XIX wicku w Polsce. Nardd -
Miasto. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Poznan 1977, red. Halina Lisinska, Warszawa 1979,
S.15-29, tu:s. 21.

40 Maxime Du Camp, Les Beaux-Arts a 'Exposition universelle et aux Salons de 1863, 1864, 1865, 1866 et 1867,
Paris 1867, s. 305-306.
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Jan Matejko, Upadek
Polski (Reytan) | The Fall
of Poland (Reytan),
1866, Zamek Krolewski
w Warszawie - Muzeum
Rezydencja Krélow

i Rzeczypospolitej

| The Royal Castle

in Warsaw Museum

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens
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il.8|fig. 8

Jan Matejko, Stariczyk
[Renaissance

Polish Royal Court
Jester], 1862,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

uniwersalna, silnie manifestowana zwtaszcza w architekturze drugiej potowy wieku, odwo-
tujacej sie do bogatej przesztosci historycznej. Kulminacja tego stylu myslenia - gloryfikacji
etnicznej odrebnosci - staly si¢ pawilony narodowe na Wystawie $wiatowej 19oo roku.
Malarstwo polskie, widziane z europejskiego dystansu jako wehikut patriotycznych tresci,
objawito zarazem apologetyczna, profetyczna i rozrachunkowa funkcje, perswazyjna i mi-
totwoércza moc, stajac w szranki o rzad dusz z wielka literatura romantyczna, wlaczajac dzieje
narodowe do sfery sacrum. Podejmowato wyzwania wieszczow, historiozoficzna misje, wi-
kfajac sie w romantyczne idee mesjanizmu i palingenezy. Druga potowa stulecia, jakby wbhrew
logice klesk przypieczetowujacych kolejne zrywy narodowowyzwolencze, to okres wielkiego
artystycznego wzlotu. Sztuka Matejki, Brandta, Malczewskiego, Wyspianskiego, Grottgera
uczestniczyta w ideologicznym ruchu konstruowania kolektywnej pamieci historycznej,
poczucia wigzi i rozbudzonej $wiadomosci narodowej, cho¢ naréd nie byt konstrukcja spojna
i stabilna, lecz dynamiczna, do pewnego stopnia utopijna, zwtaszcza w warunkach zréznico-
wanej spotecznie, etnicznie i wyznaniowo Rzeczypospolitej. Pojecie to ,promowata” szlachta,
awiec waska grupa spoteczenstwa, ktéra miata pelnie praw obywatelskich, wladze polityczna
i ekonomiczna. Te zréznicowana warstwe integrowat mit sarmacki, jeden z najwazniejszych
kodow polskiej tozsamosci®, odwotujacy si¢ do ideatu ,ztotej wolnosci”. Za Sarmatéw uwazali

4 Michat Luczewski, Odwieczny nardd. Polak i katolik w Zmigcej, Torun 2012, . 100.
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sie zarowno polscy, litewscy i ruscy magnaci, jak i przedstawiciele ubozszej szlachty, a nawet
wyksztatceni plebejusze?. Sarmacka postawa przejawiata si¢ réwniez w upodobaniu do tra-
dycji (w tym tradycyjnego stroju polskiego, notabene mocno orientalizujacego) i wartosci
religijnych, przywiazaniu do rodzimosci i niecheci do cudzoziemszczyzny. Jak wierzyli ro-
mantycy, wystarczyto odrzucic¢ obce naleciatosci, by ,prawdziwy” polski charakter narodowy
mogt zajasnie¢ wszystkimi swymi blaskami®,

Geneza i definicja narodu, wspoélnoty ludzkiej, w ktérej jednostki czuja si¢ zespolone
dzieki czynnikom materialnym i duchowym, pozostaje wsréd uczonych kwestia sporna.
Wedtug jednych badaczy jest to wspoélnota wyobrazona (imagined community), owoc krysta-
lizujacej si¢ swiadomosci warstw wyzszych?, nowoczesny konstrukt powiazany z procesami
modernizacyjnymi i industrializacyjnymi, ktére wymusity ujednolicenie kulturalne i wyge-
nerowaly proces wymyslania tradycji (inventing traditions)*®. ,W XIX wieku wszystko tworzy
nar6d’- pisat francuski historyk i badacz kwestii narodowych Patric Cabanel*®. Na gruncie
wspotczesnej antropologii przyjmuje sie, ze tozsamosc etniczna odnosi si¢ zaréwno do pocho-
dzenia, jak i praktyk kulturowych®, a ideologia narodowa jest zbiorem obrazéw i symboli“®.
Cho¢ nowoczesny nacjonalizm, traktowany czesto jako substytut religii*®, byt produktem
XIX stulecia, nazywanego ,wiekiem narodéw”, koncept ducha narodowego (Urvolk, Volks-
geist) rozwinat si¢ juz na gruncie o$wieceniowo-romantycznej mysli niemieckiej. Johann
Gottfried Herder - uznawany za ojca nacjonalizmu, historyzmu i etnologii - w Myslach o filo-
zofii dziejow (1784-1791) utozsamial naréd z ludem (das Volk). Wskazywat, ze jest to wspolnota
etniczna, potaczona doswiadczeniami historii, obowiazujacych praw, jezyka. Johann Gottlieb
Fichte propagowat koncepcje Urvolk - narodu predestynowanego do bycia wielkim, dzieki
poczuciu wspdlnej tozsamosci, kultury i dziejow. Pojecie Volksgeist upowszechnit Georg
Wilhelm Friedrich Hegel w swoich Wyktadach z filozofii dziejow (1837).

Zanurzony w XIX-wiecznej ,duchologii” termin I'dme d’'une nation (w podtytule wystawy
Pologne), duch narodowy, kategoria romantycznej historiozofii, pojmowanej w sposéb me-
tafizyczny, jest wiec konstrukcja i wyzwaniem, problematyzujacym aktywna role malarstwa

42 Maciej Forycki, Finis Poloniae ou la persistance d’une nation privée d’Etat [w:] Pologne 1840-1914...,
op. cit., s. 19.

43 Andrzej Wierzbicki, Spory o polskq dusze. Z zagadnieri charakterologii narodowej w historiografii polskiej
XIX i XX wieku, Warszawa 2010, 8. I51.

44 Tomasz Kizwalter, Zmierzch kultury staropolskiej a poczatki nowoczesnego narodu [w:] Zmierzch kultury
staropolskiej. Ciagtosc i kryzysy (Wieki XVII-XIX), red. Urszula Augustyniak, Adam Karpinski, Warszawa 1997,
S.104-112.

45 Eric Hobsbawm, Introduction. Inventing Traditions [w:] The Invention of Traditions, ed. Eric Hobsbawm,
Terence Ranger, Cambridge 1983, s. 13-14. Zob. tez: Ernest Gellner, Narody i nacjonalizm, przet. Teresa Hotowka,
Warszawa 1991 (wyd. ang.: Oxford 1983); Benedict Anderson, Imagined Communities. Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism, London 1983; John Breuilly, Nationalism and the State, New York 1982; Antonina
Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996.

48 Patrick Cabanel, Paysages de la nation [w:] Jean-Yves Andrieux, Fabienne Chevallier, Anja Kervanto
Nevenlinna, Idée nationale et architecture en Europe 1860-1919, Rennes 2006, s. 29 [przet. A.K.].

47 Eugenia Prokop-Janiec, Etnicznos¢ [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. Michat
Pawet Markowski, Ryszard Nycz, Krakéw 2012, s. 409.

48 M. Luczewski, op. cit., s. 65.

49 Piotr Krakowski, Nacjonalizm a sztuka ,patriotyczna” [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950,
red. Dariusz Konstantynéw, Robert Pasieczny, Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 15.
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il.9|fig. 9

Jacek Malczewski,

Na etapie (Aresztanci)
| Stopover During

the Transport of the
Deportees to Siberia
(Convicts), 1883,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

w dhugotrwatym procesie formowania narodowej tozsamosci i plastycznej wizji martyrologii
i chwaty. Sita tego przekazu czytelna jest dopiero w panoramicznym ujeciu, w nagromadzeniu
izderzeniu znaczacych wyobrazen ,o wielkiej sile i trwatosci, obrazow najgtebiej zakorzenio-
nych w polskiej, szlachecko-inteligenckiej $wiadomosci i uczuciowosci’®®, jak samotny gest
Tadeusza Reytana, broniacego wtasna piersia zdradzonej Ojczyzny (il. 7), jak przejmujaca
melancholia krélewskiego btazna Zygmunta Starego (il. 8), zadumanego nad upadkiem Rze-
czypospolitej, jak tragiczne korowody pokolen syberyjskich zestancow i powstancéow (il. 9),
jak skuta kajdanami Polonia wirujaca w tumanie nad tanem zboza, jak husarskie skrzydta
dmacego w rég rycerza u podnoéza Tatr.

Wystawa w Louvre-Lens prowokowata do refleksji nad sposobami manifestowania pol-
skosci, byta proba zdefiniowania XIX-wiecznego imaginarium narodowych symboli, figur,
normatywnych konstrukcji dziejow narodowych. Z mocy tych mitycznych i zatozycielskich
obrazow sztuka stata si¢ bowiem substytutem utraconej wolnosci, a artysta medium, reali-
zujacym wysokie postannictwo.

) 50 Maria Poprzecka, ,Szczgsliwa godzina”. Malarstwo polskie okoto roku 19oo [w:] Sztuka okoto 19oo w Europie
Srodkowej. Materiaty Migdzynarodowej konferencji zorganizowanej w dniach 20-24 pazdziernika 1994, red. Piotr
Krakowski, Jacek Purchla, Krakow 1994, s. 49.
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Whbrew obiegowym przekonaniom patriotyczna sztuka XIX wieku nie zawsze byta
artystycznie konserwatywna ani prosta w komunikowaniu historycznych tresci. Dos¢ przy-
pomnie¢, ze ekspozycje otwieraty trzy fundamentalne, niejako ,zalozycielskie” dzieta, organi-
zujace narracje: Upadek Polski (Reytan) Jana Matejki, Melancholia i Natchnienie malarza Jacka
Malczewskiego (il. 10). Wprowadzaty one w krag ztozonych przyczyn upadku Rzeczpospolitej,
w symboliczny wymiar tragicznych powstanczych zmagan, wreszcie losu artysty przytto-
czonego ciezarem spraw narodowych. Monumentalne ptétno Matejki, ktéry przyjat role
symbolicznego interrexa, piastujacego berto Krola Ducha, przewodnika narodu®, prezentuje

5! Kazimierz Wyka, Matejko i Stowacki, Warszawa 1953, 5. 4.2.
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il. 10| fig. 10

Jacek Malczewski,
Natchnienie malarza

| Artist’s Inspiration,
1897, Muzeum
Narodowe w Krakowie
| The National
Museum in Krakow

fot. | photo Pracownia
Fotograficzna Muzeum
Narodowego w Krakowie



il. 1] fig. 1

Jacek Malczewski,
Melancholia

| Melancholy,
1890-1894, Fundacja
im. Raczynskich przy
Muzeum Narodowym
w Poznaniu | Raczynski
Foundation at the
National Museum

in Poznan

fot. | photo © Stawomir
Obst / Pracownia Fotografii
Cyfrowej Muzeum
Narodowego w Poznaniu

przeciez narodowe grzechy i rozpacz, ztozona alegoryczno-moralna wyktadnie polskiej histo-
rii, rozrachunkowa i autokrytyczna, niewygodna dla polskich elit, swieckich (z marszatkiem
sejmu Adamem Poninskim na czele) i duchownych, obarczonych wina za rozktad panstwa.
Jak wiadomo, ta pesymistyczna ocena przyczyn upadku Rzeczypospolitej osadzona byta
w kierunku myslenia krakowskiej szkoly historycznej. Przeciwko publicznej prezentacji dzie-
fa, nagrodzonego na wystawie w Paryzu ztotym medalem w 1867 roku, wystepowata polska
arystokracja®, sprzeciwiajaca si¢ szkalowaniu rodakéw. Przedstawiony przez Matejke dramat
pierwszego rozbioru, z reguly niezrozumiaty dla cudzoziemskich odbiorcéw, nierozpozna-
jacych gtéwnych figur tego historycznego przedstawienia, odpowiadatl przeciez wymogom
akademickiej ,machiny”, znakomicie wyrezyserowanej i zaaranzowanej pod wzgledem
narracji, emocjonalnego napiecia, ekspresji, starannie dobranych rekwizytow i kostiumow,
zagadkowych znaczacych detali (jak zgasta Swieca, rozerwana kotara, ,judaszowy” pieniadz
turlajacy si¢ po posadzce), potegi iluzji i wreszcie etycznego przestania. Tadeusz Reytan - poset
ziemi nowogrédzkiej, ktéry sprzeciwit si¢ traktatowi rozbiorowemu, obronca honoru Rzeczy-
pospolitej, mogt by¢ podziwiany jako uniwersalny romantyczny bohater, obronca przegranej
sprawy. To weztowe dla narracji wystawy ptétno, obrazujace traumatyczny dziejowy zwrot,
moment utraty ojczyzny, zderzone zostato w otwierajacej ekspozycje symbolicznej przestrzeni
Interregnum, z arcydzietem ucznia Matejki, Jacka Malczewskiego. Jego Melancholia (il. 11), za-
razem wyobrazenie pedu i niemocy, zrywu i zwatpienia, ekstazy i kleski, to ,walczacai cierpia-
ca Polska, zbrojna w kosy i krzyze [...] z modlitwa i przeklenstwem, zapalem i rozpacza, z tem

52 Danuta Batorska, The Political Censorship of Jan Matejko, ,Art Journal” 1992, vol. 51, no. 1, s. 57-58.



Iwona Danielewicz, Agnieszka Rosales Rodriguez Wielkie wystawy sztuki polskiej we Franciji...

wszystkim, co stanowi tres¢ zycia narodu w niewoli”, jak pisat krytyk Stanistaw Witkiewicz®.
Ptétno to podejmuje, podobnie jak sasiadujace z nim na wystawie w Louvre-Lens Natchnienie
malarza, problem artystycznej kreacji, wyobrazni malarza spetanej fantazmatami historii,
skrepowanej i omamionej zjawami przesztosci. ,W zalozeniu swym nastawiony whrew kie-
runkowi ewolucji spotecznej przeniést romantyzm walke w dziedzing marzen i konkretom
zyciowym przeciwstawial ucieczke do krainy marzen. Rozwojowi kultury i przemianie form
zycia przeciwstawiat magie stow snéw i kult czaséw minionych [...]” - diagnozowat stan
XIX-wiecznej sztuki polskiej awangardowy malarz Wtadystaw Strzeminski®*. Istotnie, ma-
larstwo Malczewskiego i Wyspianskiego, zarliwych mitosnikéw Stowackiego, pozostawato
w domenie romantycznej tradycji, cho¢ drugi z malarzy reprezentowany byt w Lens niestety
tylko jednym olejnym obrazem, Planty o swicie (Planty z widokiem na Wawel). Zabrakto nekro-
tycznych wizji utrwalonych w kartonach wawelskich, przedstawiajacych upiorne krélewskie
truchta, udreczonej Polonii - projektu witraza do katedry we Lwowie, sennych Chochotéw,
odwotlujacych sie do stanu niemocy i oczekiwania na zmartwychwstanie. Malczewskiemu,
wychowanemu na ekspresyjnym i patriotycznym malarstwie Matejki, ale tez martyrologii
kartonow Artura Grottgera, bliska byta wizyjnos¢ Balu w Hétel Lambert (Poloneza Chopina)
Teofila Kwiatkowskiego. Sam inspirowat Wyspianskiego, ktéry nawet w Weselu przywotat
plastyke jego sktebionych postaci, symbolicznych figur, otwierajacych porzadek fantazji,
urojen, transcendencji. Wystawa zarysowata wiec sie¢ artystycznych powiazan, wspolnoty
ideowych zatozen sztuki, ktéra przy tak réznorodnych srodkach taczy przeciez moralny
tadunek i silna romantyczna sugestywnos¢ przekazu.

Co znamienne, jeszcze w mtodopolskim manifescie Artura Gérskiego (1898), wyznacza-
jacym szlaki sztuce mtodej, nowej i wolnej, powraca motyw narodowej tozsamosci w powia-
zaniu ze ,skrzydtami orlimi”, ,krélewskim duchem”, ,ptomiennym duchem Mickiewicza”:
,Zadamy od sztuki naszej, aby byta polska, na wskro$ polska - bo jesli straci rodzimos¢,
straci tym samym sile i warto$¢, swoja racje bytu”s®. Modernistyczne programy nosity piet-
no romantyzmu, wyrastaly z jego dziedzictwa®®, a autorytet przesztosci stanowit brzemie,
zobowiazanie wobec tradycji i zagrozonej tozsamosci. Z drugiej jednak strony zasilat histo-
ryczna, ludowa i stowianska wyobrazni¢ rodzimych artystéw, owocowat oryginalna narracja
i struktura ich ptécien. Brandt czy Chetmonski (nagrodzony Grand Prix na Wystawie $wia-
towej w 1889 roku) malujac mityczne wyobrazenia Kresow, podazali tropem europejskiego
pleneryzmu; Aleksander Gierymski mierzyt sie z zasadami widzenia naturalistéw i impre-
sjonistow; Slewinski pojat reguty syntetyzmu Paula Gauguina, Wojciech Weiss zrozumiat in-
tensywne przestanie sztuki Edvarda Muncha, Ferdynand Ruszczyc i Konrad Krzyzanowski -
Archipa Kuindziego.

Namyst nad ramami tej ,wczesnej polskosci” (niejako w odpowiedzi na zorganizowana
w 2017 roku w Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Warszawie ekspozycje Pézna polskosc, podej-
mujaca pytania o formy zbiorowej wyobrazni po 1989), nie powinien usuwac z pola widzenia

53 Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski [w:] idem, Pisma zebrane, cz. 1, Monografie artystyczne, t. 1., red. Jan
Jakubowski, Maria Olszaniecka, Krakéw 1974, s. 466-467.

54 Wiadystaw Strzeminski, Sztuka nowoczesna w Polsce [w:] idem, Wybér pism estetycznych, red. Grzegorz
Sztabinski, Warszawa 2006, s. 98.

5% Zob. Quasimodo [Artur Gérski], Mtoda Polska, , Zycie” 1898, nr 1.
56 Kazimierz Wyka, Modernizm polski, Krakow 1959, s. 158.
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il. 12 fig. 12

Sala ,Mitologia
narodowa” wystawy
Pologne... | “A National
Mythology” room in the
exhibition Pologne...,
Louvre-Lens

fot. I photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens

europejskiego formatu polskiej sztuki, pomimo przyttoczenia historia i mitycznym mysle-
niem®. To wlasnie pod wptywem Francji ksztaltowato si¢ nowoczesne pojmowanie obrazu jako
zadania artystycznego (a nie historiozoficznego), zaktadajacego autonomie srodkow plastycz-
nych. Polsko-francuskie relacje byly za$ drugim, ,podskérnym” watkiem wystawy Pologne.
Esencji owej polskosci dopatrywano si¢ przede wszystkim w rycersko-szlacheckim
uniwersum meskich i patriarchalnych wzorcéw bohaterskich. Tematyke te zaprezento-
wano w drugiej czesci wystawy, zatytutowanej ,Mitologia narodowa. Chwalebna prze-
szto$¢” ujmujacej triumfy polskiego oreza i kultury w malarstwie m.in.: Jana Matejki, Jozefa
Brandta, Juliusza Kossaka, Teodora Axentowicza, Henryka Rodakowskiego (il. 12). Osobne
podrozdzialy tej sekcji stanowity: mit napoleonski - ,Napoleon i Polska” oraz problema-
tyka polsko-francuskich zwiazkow politycznych i kulturowych po powstaniu listopado-
wym - ,Paul Delaroche i polskie malarstwo historyczne” (il. 13). Do zagadnien tych odnosity
si¢ dzieta Piotra Michatowskiego, Teofila Kwiatkowskiego, Jozefa Simmlera, Wojciecha
Gersona, Jana Matejki, Wojciecha Kossaka. Z paryskiego Luwru sprowadzono jako dzieto
kontekstowe monumentalne ptétno francuskiego akademika Delaroche’a, Dzieci kréla
Edwarda, zestawione ze znakomita kopia Jozefa Simmlera. Wydzielono tu réwniez osobna

57 Wiestaw Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdansk 2004, s. 23.



przestrzen - zatytulowana , Wyimaginowana starozytnos¢” - dla Henryka Siemiradzkiego nie-
podejmujacego polskiej problematyki historycznej wprost, ale odnoszacego sie, jak wierzyli
6wczesni krytycy, do sytuacji narodowej za posrednictwem figur meczennikéw chrzescijan-
skich (szkic do Pochodni Nerona). W postaci okrutnego rzymskiego cesarza dopatrywano sie,
jak wiadomo, prefiguracji rosyjskiego cara, a w Rzymie - Rosji®.

Trzecia czes$¢ ekspozycji wizualizowata problem ksztattowania si¢ nowoczesnej ikono-
grafii martyrologicznejinosita tytut , Dramat terazniejszosci” (il. 14). Dzieta Jézefa Chetmon-
skiego, Maksymiliana Gierymskiego, Jacka Malczewskiego i Artura Grottgera (stynny cykl
Polonia, dziewieciu heliograwiur wedtug kartonow), odnosity si¢ do narodowych zrywow i re-
presji zaborczych (zsytki na Syberig), prezentowaty problem wykluczenia i dramatu jednostki
w zderzeniu z aparatem wladzy. Zarysowaly si¢ tu z cala ostroscia dwa idiomy narracyjne:
poéznoromantycznej wizyjnoscii retoryki bohaterskiej oraz antypatetycznego, antyteatralnego
naturalizmu, budujacego przekaz niemal dokumentalny, reportazowy.

Sekcja zatytutowana , Wspolnota i réznorodnos¢” ukazywata zréznicowanie etniczne i wy-
znaniowe ziem Rzeczpospolitej Obojga Narodoéw, ktorej rozlegle terytorium zamieszkiwali
m.in. Rusini, Litwini, Zydzi, Tatarzy, Karaimi, Ormianie, Niemcy, kultywujacy wlasne jezyki,

58 Tadeusz Sinko, Hellada i Roma w Polsce, Lwéw 1933, s. 177; Katarzyna Nowakowska-Sito, Wokét Pochodni
Nerona Henryka Siemiradzkiego, ,Rocznik Krakowski” 1992, t. 58, s. 103-119.

il.13 [ fig.13

Sala ,,Paul Delaroche

i malarstwo historyczne’
wystawy Pologne...

| “Paul Delaroche and
Polish History Painting”
room in the exhibition
Pologne..., Louvre-Lens

”

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens



il.14 | fig. 14

Sala ,Dramat
terazniejszosci”
wystawy Pologne...

| “The Drama of

the Here and Now”
room in the
exhibition Pologne...,
Louvre-Lens

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens

stroje, tradycje, obyczaje. Homogeniczne pojecie narodu okazywato si¢ w tym zderzeniu
kultur problematyczne, opisujace raczej idealna konstrukeje, proces, a nie stan obiektywny.
W tej czesci wystawy, na jednej $cianie, znalezli si¢ obok siebie przedstawiciele roznych grup
oraz warstw spotecznych i zawodowych, szlachta w staropolskich strojach, robotnicy, arty-
Sci, chtopi (il. 6). Wyodrebniono obrazy przedstawiajace tradycje ludowe (,Folklor”) ré6znych
regionéw dawnej Rzeczypospolitej (il. 15). Folkloryzm i $wiat ludowej mitologii, jeden z gtéw-
nych watkow tworczosci Jacka Malczewskiego, wystepowat w malarstwie Wiodzimierza
Tetmajera, Aleksandra Gierymskiego, J6zefa Chelmonskiego, Stanistawa Mastowskiego. Ob-
szarem intensywnej artystycznej penetracji staly si¢ wowczas Kresy, ale réwniez Podhale oraz
region Pokucia w Karpatach Wschodnich. Zauroczenie codziennym zyciem goérali tatrzan-
skich i Hucutéw znalazto wyraz m.in. w tworczosci Wtadystawa Slewinskiego, Whadystawa
Jarockiego, Kazimierza Pautscha, Kazimierza Sichulskiego, Teodora Axentowicza, ozywito
wyobrazenia mitycznej ,niesamowitej stowianszczyzny”s°. Od romantyzmu w idealizowanym
ludzie, traktowanym jako moralna ostoja i sita, skarbnica szczerej wiary i autentycznych tra-
dycji upatrywano nadzieje na odrodzenie Polski. Idea solidaryzmu narodowego, wspolnej
walki panéw i chtopéw w imie niepodleglosci, zywa od czaséw powstania kosciuszkowskie-
go (1794), zostala jednak brutalnie zdemitologizowana w Weselu Wyspianskiego (1gor1). Lud

59 Zob. Maria Janion, Niesamowita stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006.



czesto nie byt swiadomy przynaleznosci do tysiacletniej tradycji narodu®®, poprawa jego
potozenia nie lezata w interesie wlascicieli ziemskich, a na wyobrazenia o nim miata wplyw
paternalistyczna mentalnos¢ inteligencji®'. Chlopi, poza pewnymi wyjatkami, zaczeli wcho-
dzi¢ stopniowo do wspdlnoty narodowej dopiero w drugiej potowie stulecia, a proces ten
zakonczyt sie w XX wieku. Niemniej jednak pojawienie si¢ kategorii ludu w rozwazaniach
o sztuce (i w sztuce samej) uznac nalezy za przejaw proceséw demokratyzacyjnych®. Folklor
byt tez, zwtaszcza na przetomie wiekdw, zyznym gruntem stylotworczych poszukiwan.

W czesci ,Odkrywanie pejzazu” (il. 16) zaprezentowano wyobrazenia krajobrazu pojmowa-
nego jako wehikut patriotycznej nostalgii, ale tez artystyczne wyzwanie w dobie pleneryzmu
w malarstwie Juliusza Kossaka, Jozefa Brandta, J6zefa Chetmonskiego, Jana Stanistawskiego
czy Leona Wyczotkowskiego. W przedstawieniach stepéw Ukrainy wybrzmiat pobudzajacy
romantyczna wyobraznie¢ polski mit kresowy®?, pod koniec wieku tematem staly si¢ rowniez
pejzaze Tatr i Karpat Wschodnich, wyobrazenia polskiej zimy. Wyodrebniono takze kilka

60 M. t.uczewski, op. cit., s. 26.
6! Tomasz Kizwalter, O nowoczesnosci narodu. Przypadek polski, Warszawa 1999, s. 258-268.
62 Thidem, s. 261.

63 Daniel Beauvois, Mit ,kreséw wschodnich”, czyli jak mu potozy¢ kres [w] Polskie mity polityczne XIX i XX wieku,
red. Wojciech Wrzesinski, Wroctaw 1994, s. 93-105.

il.15fig. 15

Sala ,Folklor” wystawy
Pologne... | “Folk
Roots” room in the
exhibition Pologne...,
Louvre-Lens

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens



il.16 | fig. 16

Sala ,,Odkrywanie
pejzazu” wystawy
Pologne... | “Exploring
Landscapes” room

in the exhibition
Pologne...,
Louvre-Lens

fot. | photo © Laurent
Lamacz / Louvre-Lens

przedstawien odnoszacych si¢ do dworéw szlacheckich (, Dwor jako ostoja”), pojmowanych
jako miejsca edukacji patriotycznej, kultywowania narodowych zwyczajow (il. 17).

W ostatniej sekcji (, W strone nowoczesnosci”) podjeto problem trwatosci romantycznych
wyobrazen i symboli narodowych. Manifestacje polskosci nie staty w sprzecznosci z poszuki-
waniem nowoczesnej formy, z manifestacjami bogactwa srodkow warsztatowych: umownie
pojmowanego koloru, przestrzeni i plastyki przedmiotéw. Malczewski, nazwany ,malarzem
polskiej duszy”®, otwierat swoim malarstwem freudowskie obszary seksu i Smierci, operowat
karkotomnymi skrétami, zaburzajac poczucie przestrzeni i rzeczywisto$ci ciasnymi kadrami
i $miatymi zestawieniami koloru, geometrycznymi uproszczeniami pejzazu, zrytmizowanego
uktadem strefowym. Kanony polskosci, przedstawienia Polonii, Stanczyka, polskiego hu-
sarza, wzgdrza wawelskiego (w tworczosci Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego,
Stanistawa Wyspianskiego Witolda Wojtkiewicza - cykl rysunkowy Polonia) skonfrontowano
tuz tworczoscig Wojciecha Weissa, inspirujacego sie filozofia Stanistawa Przybyszewskiego,
groteskowo-teatralnymi scenami Witolda Wojtkiewicza odkrytego przez Maurice’a Denisa
i André Gide’a, ekspresyjnymi wizjami natury Ferdynanda Ruszczyca. Rodzimi arty$ci zdo-
bywajacy wyksztalcenie w Paryzu, Wiedniu, Berlinie, Petersburgu, Rzymie czy Monachium,

64 Zob. Jacek Malczewski 1854-1929, kat. wyst., dir. Elzbieta Charaziniska, Musée d’'Orsay, Paryz, 15 lutego -
14 maja 2000, Paris 2000.
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uczestniczyli w miedzynarodowych nurtach. Okoto roku 189o konfrontacja z malarstwem i 171fig. 17
frfmcus.klm, z tendencjami estetyzml}, japonizmu, syntetyzmu, nablz_mu, pozniej takze fo- dynad Ruszezyc,
wizmu i kubizmu, przebudowata myslenie o budowie obrazu i zadaniach sztuki, znaczaco  stary dom | 0ld House,
przewartoéciowata patriotyczne zobowiazania artystéw. Cho¢ problematyka loséw narodu 1993 Muzeum

. »6 . LU , . Narodowe w Warszawie
przekuta w ,trwaty kompleks wyobrazeniowy”®®, zajmowata centralne miejsce w wyobrazni | The National Museum
polskiego spoteczenstwa, sztuka polska przemawia przeciez nie tylko tonem mobilizacji pa- i Warsaw
triotycznej albo zatoby i mistycyzmu. Wszak mozna byloby zamiast dziejow narodowych wia-  fot 1ohoto Muzeum

, . ;. . . . Narodowe w Warszawie
czonych w sfere sacrum, pokazac¢ obrazy spoza magicznego kregu ,,polskosci”: orientalizujace

akty Franciszka Zmurki, rzymskie sielanki Henryka Siemiradzkiego, salonowe, kostiumowe

65 Mieczystaw Porebski, Malowane dzieje, Warszawa 1962, s. 6.
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il. 18 fig. 18

Witold Wojtkiewicz,

Cyrk (Przed teatrzykiem)
| Circus (Before the Play),
1906-1907, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

scenki Wtadystawa Czachoérskiego, luministyczne zmagania Aleksandra Gierymskiego,
erotyczne, intensywne wizje Wtadystawa Podkowinskiego, itd. Modelowym przyktadem
jest w tym zakresie ,wielki nieobecny” na wystawie Pologne - Jozef Pankiewicz, przyjaciel
Bonnarda, Delaunaya i Fénéona, zafascynowany tworczoscig Cézanne’a i podejmujacy ,ba-
talie o czyste malarstwo”®®, o autonomie srodkow plastycznych. Pod koniec stulecia coraz
wyrazi$ciej rysowaly si¢ nowe postawy, zaktadajace, wbrew przestaniu Jana Matejki, ze sztuke
mozna oddziela¢ od mitosci ojczyzny, a podmiotowosc¢ artysty i subiektywne doznanie jest
wystarczajaca przestanka malarstwa. Malarskie formuty rodzimych artystow, nawet te tema-
tycznie osadzone gteboko w polskiej wyobrazni i tradycji literackiej, podlegaty uniwersal-
nym modernistycznym impulsom plynacym z nowoczesnej sztuki francuskiej, niemieckiej,

68 Elsbieta Charazinska, Jozefa Pankiewicza batalia o czyste malarstwo [w:] Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie
i dzieto, red. Elzbieta Charazinska, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, g stycznia - 26 marca 2006,
Warszawa, 2006, s. XI-XXVT, tu: s. XI.
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rosyjskiej czy skandynawskiej, tym samym artystycznym
prawom rewolucji $wiatta i koloru, syntezy i ekspresji, sty-
lizacji i archaizacji, tendencjom etnicyzmu i regionalizmu,
poszukiwania stylu narodowego i mi¢dzynarodowej estetyki
artnouveau. W tym kontekscie nalezy rozpatrywac tworczosc¢
polskich artystow: Stanistawa Wyspianskiego i J6zefa Me-
hoffera, Wtadystawa Slewinskiego i Wtadystawa Jarockiego,
Kazimierza Sichulskiego i Olgi Boznanskiej, Aleksandra
Gierymskiego czy Jozefa Pankiewicza. Z tradycyjnie pojmo-
wanej konstrukeji polskosci wytamuje si¢ réwniez malarstwo
tzw. Ecole de Paris, takich artystéw, przybytych do Paryza
na poczatku XX wieku, jak m.in. Mela Muter, Elie Nadel-
man, Eugeniusz Zak, Roman Kramsztyk, Gustaw Gwozde-
cki, Ludwik Markus (Louis Marcoussis), Leopold Gottlieb,
Jan Rubczak, Tadeusz Makowski. Jak pisata Elzbieta Grab-
ska, ich wyjazdy do Francji byty podrézami w strong wolno-
Sci, czesto ,ucieczka przed cenzura, policja i »prowincja«”®.
Czerpali oni inspiracje z malarstwa Cézanne’a i kubistow,
Henriego Matisse’a, Vincenta van Gogha, Pierre’'a Bonnarda
i Edouarda Vuillarda. Problem zdefiniowania narodowego
esprit i pojecia polskiej szkoty sygnalizowat w 1907 roku An-
dré Gide, zafascynowany oryginalna twérczoscia Witolda
Wojtkiewicza, artysty pokrewnego mtodej sztuce francuskiej
jak Daumier, Degas, Toulouse-Lautrec, Bonnard®® (il. 18).

A jednak naszych francuskich partneréw interesowa-
la raczej potrzeba samookreslenia, odrebnosci, tesknota
za utracona badz wyimaginowana wspdlnota, rola obrazow
w kodyfikowaniu ,miejsc pamieci”, w uplastycznieniu uczuc
iwyobrazen. ,W kazdym cztowieku, nalezacym do narodu zy-
jacego w niewoli, mysla najpowszechniejsza, najstalej obec-
na, jest i musi by¢ mysl o swobodzie i niezaleznosci” - podsu-
mowywat wysitki pokolen artystow Stanistaw Witkiewicz®®.

Ekspozycja Pologne 1840-1918. Peindre 'dme d’une nation
(il. 19) zostata uhonorowana nagroda Sybilli w Konkursie
na Wydarzenie Muzealne Roku 2019 w kategorii wystawy
czasowe.

7 Elzbieta Grabska, Podréze w strong wolnosci [w:] Paryz i artysci
polscy wokét E.-A. Bourdelle’a 19oo-1918, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Warszawie, 18 lutego - 27 marca 1997, Warszawa 1997, s. 14.

8 André Gide, Exposition Witold Wojtkiewicz, Galerie E. Druet,
Paryz, 23 maja - 5 czerwca 1907. Zob. Pierre Masson, Pour un centenaire.
André Gide et le peintre polonais Witold Wojtkiewicz, ,Bulletin des amis 23
d’André Gide”, VIL.43,s. 92.

69 Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski [w:] idem, Wybér pism
estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie Jozef Tarnowski,
Krakow 2009, s. 196.
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