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Mumiowy portret chtopca z kolekciji
Muzeum Narodowego w Warszawie

Jednym z najcenniejszych zabytkéw péznoantycznych w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, jest mumiowy portret chlopca'. Jak wiele innych obiektéw powrocit on na eks-
pozycje stala sztuki starozytnej w gmachu gtéwnym MNW. Portret zostat zakupiony w koncu
XIX wieku w Egipcie przez Jozefa Pakiesa, architekta z Krakowa. Tymczasowo znajdowat si¢
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie. Do zbiorow MNW trafit w 1939 roku, nabyty od Wita-
dystawa Kahla za 1500 z}; 22 maja tego roku wpisano go do ksiegi inwentarzowej. W czasie
II wojny $wiatowej wywieziony przez nazistow, powrocit do Muzeum w wyniku akeji rewin-
dykacjnej?. Nalezy do kategorii niewielkich obrazéw tablicowych, tzw. portretéw fajumskich,
ktora to nazwa okresla sie portrety trumienne pochodzace z cmentarzy w Egipcie, gtéwnie
w regionie Fajum, datowane na I-1II, czasem na IV stulecie.

Opis dzieta i stan badan

Portret ukazuje popiersie chtopca, ujete frontalnie, a zarazem lekko skierowane w prawa
strone (il. 1). Owalna twarz o regularnych rysach, wielkich ciemnych oczach, tukowatych
brwiach, prostym, nieduzym nosie i matych, petnych ustach ma ugrowa karnacje, delikatnie
zar6zowiona i rozjasniona biela (zwlaszcza po prawej stronie). Ksztatt widocznego prawego
ucha jest wydtuzony. Wtosy ciemne, w pewnym nietadzie, sa zebrane i zwiazane za uchem.
Chtopiec ma na sobie biata tunike z poprzecznym rézowym pasem po lewej stronie. Najego
szyi widoczny jest amulet w formie pojemnika na tekst apotropaiczny, a nad prawym ra-
mieniem znajduje si¢ szkicowo opracowany wizerunek konia podrywajacego si¢ do galopu,
w kolorze ciemnego ré6zu. Tto ma barwe szara.

Wizerunek zostat namalowany w technice enkaustycznej na podtozu drewnianym. Pod-
obrazie o nieregularnym ksztatcie (w najdtuzszych miejscach o wymiarach 37 cm wysoko-
Sci x 18 cm szerokosci), wykonano z bardzo cienkiej (ok. 1-2 mm) deski z drewna lipowego?,

! Nrinw. 236767 MNW (dawny nr inw. 127191t MNW)

2 Maria Ludwika Bernhard, Zbiory Sztuki Starozytnej w Muzeum Narodowym w Warszawie w latach 1939-1946,
»Archeologia” 1947, 1,s.302-309; zob. tez: Kazimierz Michatowski, Galeria Sztuki Starozytnej w Muzeum Narodowym
w Warszawie, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1957, R. 2, s. 120.

3 Tilia sp. Identyfikacj¢ drewna przeprowadzita Iwona Pannenko z Laboratorium MNW w 2006.
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il. 11 fig. 1

Portret chtopca,

2. pot. Il w. (stan obecny)
| Portrait of a boy,

27 half 2 c.

(current condition),
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 2| fig. 2

Portret chtopca

w: Georgius Werner,
De imaginibus
Graeco-Aegyptis in
colonia cui EI-Fayum
nomen est, repertis et
Cracoviae asservatis
observationes, ,,Eos”
19009, R. 15, tabl. 11l

| Portrait of a boy

in Georgius Werner,
“De imaginibus
Graeco-Aegyptis in
colonia cui EI-Fayum
nomen est, repertis et
Cracoviae asservatis
observationes,” Eos,
Ann. 15 (1909), tabl. Il

il. 3| fig. 3

Portret chtopca
(stan z1946)

| Portrait of a boy
(condition in 1946)

fot. | photo J. Mizerska (?)

Sztuka starozytna
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co stanowi ceche charakterystyczna pewnej grupy portretéw mumio-
wych? Dolna czes¢ deseki oryginalnie pozostata niezamalowana. En-
kaustyka to termin antyczny pochodzacy z jezyka greckiego, mowiacy
o podgrzewaniu lub uzyciu ciepta®. Obecnie stosuje si¢ go najczesciej
na okreslenie techniki malarskiej portretéw mumiowych, w ktorych
bardzo wyraznie widac fakture i $lady narzedzi, $wiadczace o procesie
malowania farbami powstalymi ze zmieszania goracego wosku jako
spoiwa z pigmentami, a jego obecnos¢ powinna by¢ potwierdzona ba-
daniami analitycznymi®. Portrety enkaustyczne, zwlaszcza wczesne,
sa dzisiaj uwazane za najcenniejsze pod wzgledem artystycznym i ce-
nione znacznie wyzej niz pdzniejsze, wykonane w innych technikach?.

Pierwszym opracowaniem portretu z kolekcji MNW byt tekst
opublikowany w 1909 roku w Iwowskim czasopi$mie ,,Eos” przez
Georgiusa Wernera, ktoéry opisat zabytek jako wtasnosc¢ architek-
ta Pakiesa, przechowywana w Muzeum Czartoryskich. W tekscie
pojawia si¢ informacja, ze architekt kupit go w muzeum w Gizie,
zapewne w roku 1898. Werner okreslit wizerunek jako portret mtodej
kobiety?® (il. 2). Tak tez opisywaty go inwentarze muzealne, jak réwniez
pozniejsze publikacje: przewodniki po sztuce starozytnej MNW -
zroku 194.9° oraz 1955% (il. 3).

Portret stanowit przedmiot pracy magisterskiej , Portrety fajum-
skie w zbiorach polskich” napisanej przez Janusza Ostrowskiego
pod kierunkiem Marii Ludwiki Bernhard w Katedrze Archeologii
Srédziemnomorskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Na podstawie
tej pracy w 1966 roku powstat artykul monograficzny", w ktérym
Ostrowski udowadniat, ze wizerunek przedstawia chlopca, nie zas

4 Caroline C. Cartwright, Understanding Wood Choices for Ancient Panel
and Mummy Portraits in the APPEAR Project through Scanning Electron Microscopy
[w:] Mummy Portraits of Roman Egypt Emerging Research from the APPEAR Project,
ed. by Marie Svoboda, Caroline R. Cartwright, Los Angeles 2020, 5. 16.

5 Euphrosyne Doxiadis, The Mysterious Fayum Portraits: Faces from Ancient
Egypt, Cairo 1995, s. 95; John K. Delaney et al., Macroscale Multimodal Imaging
Reveals Ancient Painting Production Technology and the Vogue in Greco-Roman Egypt,
»Scientific Reports” 2017, no. 7, s. 4.

6 Ken Sutherland, Rachel C. Sabino, Federica Pozzi, Challenges in the Char-
acterization and Categorization of Binding Media in Mummy Portraits [w:] Mummy
Portraits..., op. cit., s. 13.

” David L. Thompson, Mummy Portraits in the J. Paul Getty Museum, Los
Angeles 1982, s. 6.

8 Data nabycia jest orientacyjna: ,jedenascie lat wezesniej” - zob. Georgius
Werner, De imaginibus Graeco-Aegyptis in colonia cui El-Fayum nomen est, repertis
et Cracoviae asservatis observationes, ,Eo0s” 1909, R. 15, 5. 132.

9 Kazimierz Michatowski, Zbiory sztuki starozytnej. Przewodnik, Warszawa
1949, S. 47,1l 16.

10 1dem, Sztuka starozytna, Warszawa 1955, s. 152, il. 110.

™ Janusz Ostrowski, Portret fajumski ze zbioréw Muzeum Narodowego w War-
szawie, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, R. 10, s. 13-19.
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il.4]fig. 4

Portret chtopca
(stan 21998,

przed konserwacja)

| Portrait of a boy
(condition in 1998,
before conservation)

fot. | photo Zbigniew Dolinski

Sztuka starozytna

jak wczesniej zaktadano - kobiete™. Uscislit ponadto datowanie
zabytku, wskazujac, ze sposob opracowania portretu, realistyczne
iindywidualizujace podejscie do modela, fryzura i sposéb ukazania
tuniki, a wreszcie podobienstwo do innych zachowanych zabyt-
kow umozliwiaja okreslenie czasu powstania obiektu na potowe
II wieku®. Przedmiotem rozwazan stato sie takze przedstawienie
konia nad ramieniem chtopca, ale znaczenia tego motywu nie uda-
to si¢ jednoznacznie wyjasni¢. W podsumowaniu badacz napisat,
ze wizerunek przedstawia ,zapewne chrzescijanina”. Podobne
wnioski pojawiaja si¢ w artykule tego samego autora na temat por-
tretow w kolekcjach polskich z roku 1970". W 1966 roku zabytek
byt wspominany i reprodukowany w pracy na temat portretow
mumiowych Klausa Parlaski (cho¢ tu zadatowany zostat na [ w.)™,
a nastepnie w jego ksiazkach z1969" i 2003 roku'™. Obiekt byt
prezentowany na wystawie Sztuka koptyjska w MNW i reprodu-
kowany w towarzyszacej jej publikacji jako dzieto z drugiej potowy
I wieku', na state jednak eksponowano go w Galerii Sztuki Staro-
zytnej. Krotki tekst poswiecita mu Aleksandra Majewska, autorka
noty w przewodniku po galerii, wydanym w 2007 roku?. W litera-
turze przyjeto si¢ nazywanie fryzury chtopca ,lokiem mtodosci”,
w przedmiocie na szyi rozpoznano amulet noszony przez dzieci
obywateli rzymskich. Utrwalilo si¢ i obecnie jest akceptowane
datowanie zabytku na druga potowe 11 stulecia.

Za trafne nalezy uzna¢ uwagi Ostrowskiego, ktéry opisat pro-
blematyczna jego zdaniem kwesti¢ autentycznosci niektorych frag-
mentow zabytku (il. 4). Zwrocit on uwage na ,ciemniejsza wstawke
przebiegajaca przez prawe oko, zakonczona poziomym peknieciem,
oraz parti¢ od poziomego pekniecia w poprzek szyi az do dotu
deski”. Badacz podejrzewat, ze portret zostal odnaleziony w kawat-
kach i zrekonstruowany przez antykwariusza. Wyrazat tez nadzieje,

Ibidem, s. 16-17.
B Ibidem, s. 16-18.
Ibidem, s. 18-19.

Janusz Ostrowski, Zagadnienie portretow z Fajum, ,Rozprawy i Sprawo-
zdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1970, R. 10, 5. 79-80.

16 Klaus Parlasca, Mumienportriits und Verwandte Denkmdler, Wiesbaden
1966, s. 61, 71, Nr. 181, Taf. 1.1,

7 KoniecI - 1. pot. Il w. Klaus Parlasca, Repertorio d’Arte dell Egitto Greco-
-Romano, serie B, vol. 1, Palermo 1969, s. 35-36, nr 35, tab. 10.1.

8 Tdem, Repertorio d’Arte dell’Egitto Greco-Romano, vol. 4, Roma 2003,
S. 143144, 0T 131

® Sztuka koptyjska. Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac. Whodzimierz
Godlewski et al., Warszawa 1984, s. 17, kat. nr 3.

20 Aleksandra Majewska, Portret chtopca[w:] Przewodnik. Galeria Sztuki Staro-
zytnej. Egipt, Bliski Wschéd, red. Witold Dobrowolski, Warszawa 2007, s. 82-84,
kat. nr 193. Opis jest opublikowany takze w Cyfrowym MNW: <https://cyfrowe.
mnw.art.pl/pl/katalog/6116647id=3523>, [dostep: 3 stycznia 2021].
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ze badania technologiczne pozwola w przysziosci wyjasni¢ kwestie
autentycznosci poszczegolnych czesci dzieta®. W koncu lat szesc-
dziesiatych i wlatach siedemdziesiatych XX wieku wsréd pracow-
nikéw Zbioréw Sztuki Starozytnej i Pracowni Konserwacji Sztuki
Starozytnej* MNW trwaty dyskusje na temat dopasowania desek
podobrazia i ich mozliwych kompilacji. Podejrzewano, ze lewa
iprawa strona stanowia czesci innych zabytkéw, hipotezy te jednak
nigdy nie zostaty opublikowane.

Celem niniejszego artykulu jest przeanalizowanie kwestii
formalnych, ikonograficznych i technologicznych zwiazanych
z portretem, opracowanych na podstawie wynikéw badan konser-
watorskich, zwlaszcza z lat: 1998%, 2005-20062* oraz 2017-2020%.
Wnhioski zostana zaprezentowane w kontekscie badan nad portre-
tami mumiowymi, prowadzonych na przestrzeni kilku ostatnich
dziesiecioleci.

Technika wykonania, stan zachowania i konserwacje

Podobrazie portretu zostato wykonane z drewna lipowego. Na pod-
tozach z tego gatunku drewna namalowano znaczna czes¢ wize-
runkéw mumiowych. Byt to material importowany i wszystko
wskazuje na to, ze szczegélnie ceniony. Uzyskiwano z niego bo-
wiem cienkie i lekkie podobrazia dajace si¢ z fatwoscia wyginac
i mocowaé za pomoca bandazy w miejscu twarzy mumii®®. Gérne
krawedzie ukonczonych juz portretow przed montazem przycinano
w dos¢ nieregularne ksztatty, a ich ostateczna forma byta zapew-
ne charakterystyczna dla konkretnego warsztatu®. W portrecie
chtopcaz MNW przy gornej krawedzi mozna zauwazy¢ obrys (il. 5)
planowanego przycigcia, wykonany w $wiezej warstwie malarskiej,
pojawia sie on réwniez na innych obiektach?®. Cienkie lipowe deski

2! J. Ostrowski, Portret fajumski..., op. cit., s. 19.
22 Wedtug relacji konserwatora MNW Jerzego Koztowskiego.

23 Brakjest wezesniejszych dokumentacji konserwatorskich. W 1998 prace
prowadzit Jerzy Koztowski z Pracowni Konserwacji Sztuki Starozytnej MNW.

24 Podklejenie odspojen oraz oczyszczenie wykonata Agnieszka Kijowska
z Pracowni Konserwacji Sztuki Starozytnej MN'W.

25 W 2017 przystapiono do programu APPEAR prowadzonego przez J. Paul
Getty Museum, majacego na celu zbudowanie bazy danych badan nad portre-
tami mumiowymi. Badania i retusz wykonata Agnieszka Kijowska z Pracowni
Konserwacji Rzezby Kamiennej i Sztuki Starozytnej MNW.

26 C.C. Cartwright, op. cit., s. 21.

%7 JohannaSalvant, etal., A Roman Egyptian Painting Workshop: Technical Inves-
tigation of the Portraits from Tebtunis, Egypt, ,Archacometry” 2018, vol. 60, no. 4,s. 6.

28 Baza APPEAR: np. portret mtodej osoby z ,lokiem mtodosci”, National-
museet w Kopenhadze, <http://www.appeardatabase.org>, [dostep: 20 XII 2021];
E. Doxiadis, op. cit., s. 130, il. 60.

il.5|fig. 5

Fragment obrysu
wykonany w $wiezej
warstwie malarskiej
(powigkszenie x 30)
| Closeup of the trim
line made in the
fresh paint layer
(30x magnification)

fot. | photo
Agnieszka Kijowska
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il. 6 | fig. 6

Portret chtopca
w dawnej ramie
| The portrait of a boy
in its old frame

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

i.71fig.7

Odspojenia

i przesuniecia tusek
warstwy malarskiej
r6zowego pasa
(stan z2005)

| Blistering and paint
flake dislocation

in the pink stripe
(condition in 2005)

fot. | photo Zbigniew Dolirski

Sztuka starozytna

byly w czasie malowania prawdopodobnie podgrzewane?®. Stad ten wtasnie typ podtoza mogt
utatwiac trudny proces naktadania farby na bazie goracego wosku, poniewaz portrety na
grubszych deskach z innego drewna, np. sykomory czy cedru®®, wykonywano tempera.

Juz Georgius Werner w 19og roku zwracat uwage na znaczne uszkodzenie podobrazia, na
ktérym namalowano portret®. Bardzo cienka deska moze ulega¢ odksztatceniom, reagujac
nazmienne warunki wilgotnosci wzglednej, jest tez podatna na urazy mechaniczne. W wyniku
uszkodzen zostata rozdzielona na pionowe podtuzne fragmenty, ponadto w srodkowej czesci
powstato poziome pekniecie do mniej wiecej potowy jej szerokosci. Pionowa deska z przedsta-
wieniem prawego oka chtopca stanowi p6zniejsze uzupehienie - jest to element pochodzacy
najprawdopodobniej z innego podobnego portretu. Ponizej (w partii szyi) dodano réwniez
dwa niewielkie kawatki drewna, ktére nastepnie wyretuszowano. Wstawiony fragment oraz
jego okolice przemalowano w celu dopasowania uzupetnienia do pozostatej czesci obrazu.

Od strony odwrocia catos¢ zostata podklejona tektura, ktéra jest widoczna na zdjeciach
archiwalnych (w tym na najstarszym znanym zdjeciu z 19og) w miejscu brakujacego fragmentu
drewna przy lewej krawedzi. Obecnie portret nadal jest nia podklejony, ale ubytek drewna wy-
pelniono wspotczesnym drewnem balsa. Zabieg naklejenia rozdzielonych fragmentéw portretu

29 K. Sutherland, R.C. Sabino, F. Pozzi, op. cit., s. 9.

so Joy Mazurek, Marie Svoboda, Michael Schilling, GC/MS Characterization of Beeswax, Protein, Gum, Resin,
and Oil in Romano-Egyptian Paintings, ,Heritage” 2019, no. 2,s.1966.

3! G. Werner, op. cit., s. 132.
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na tekture (ztozona z dwdch nieréwnych czesci) za pomoca kleju
glutynowego®? z domieszka drewnianych trocin miat miejsce
prawdopodobnie jeszcze w koncu XIX wieku. Pézniej portret
umieszczono w ramie (il. 6), ktéra mozna zobaczy¢ na zdjeciu
wykonanym zapewne przed lub w 1939 roku, kiedy zabytek trafit
do Warszawy. W 2004 roku, gdy pojawity si¢ odspojenia warstwy
malarskiej (il. 7), zauwazono réwniez postepujace odklejanie sie
tektury od drewnianych desek. Podjeto wowczas decyzje o usta-
bilizowaniu czesci sktadowych obiektu. Matymi fragmentami
podklejono odspojenia tektury za pomoca zastrzykéw z Paraloidu
B-72 rozpuszczonego w acetonie, kazdorazowo pozostawiajac
obiekt pod lekkim obciazeniem (az do catkowitego wyschniecia
kleju) i kontrolujac odpowiedni poziom wilgotnosci wzgledne;.
Portret nadal mial nieréwna powierzchnie, ale w efekcie tych
zabiegow wyraznie zmniejszyly sie deformacje drewna. Z do-
swiadczen prac konserwatorskich z innych muzeéw wynika,
ze nie nalezy dazy¢ do prostowania tego rodzaju obiektow, a wtor-
ne wzmocnienia ich podtozy powinny by¢ elastyczne®. Takze
inne portrety mumiowe zostaty dawniej podklejone tektura®®.
Obecnie czesto zapadaja decyzje o pozostawieniu jej na odwrociu,
jesli zabieg usuwania podklejenia wydaje sie zbyt ryzykowny dla
warstwy malarskieji drewna. Rowniez prostowanie odksztatcen
drewnianego podobrazia moze nie przynosi¢ dobrych i trwa-
tych efektow. W przypadku portretéw mumiowych zaréwno
deformacje powierzchni, jak i ubytki warstwy malarskiej oraz
podtoza najczesciej sa akceptowane. Aby utrzymac obiekt w do-
brym stanie pozostaje zapewnienie mu stabilnych warunkow
przechowywania®®.

Od lat trwaja badania nad wyjasnieniem fenomenu tech-
nologii spoiwa woskowego portretéw mumiowych. William
Flinders Petrie, odkrywca duzejliczby portretéw (odnalezionych
przez niego w latach osiemdziesiatych XIX stuleciaina poczatku
drugiej dekady XX w.) uwazal, ze malowane byly szybko (il. 8),
czystym stopionym woskiem, a procesowi temu dodatkowo

32 Jdentyfikacja: dr inz. Irmina Zadrozna, badania FTIR, 2005.

33 Nicola Newman et al., A Study and Conservation of Four Ancient
Egyptian Funerary Portraits: Provenance, Conservation History and Structural
Treatment, ,The British Museum Technical Research Bulletin” 2013, vol. 7,
s. 11-12. Informacje uzyskane dzigki korespondencji mailowej w 2005 z Marie
Svoboda z J. Paul Getty Museum.

34 Lin Spaabaeck, Conservation of Mummy Portraits at the Ny Carlsberg
Glyptotek [w:] Living Images, ed. Janet Picton, Stephen Quirke, Paul C. Rob-
erts, New York 2007, 5. 127; Agneta Freccero, Fayum Portraits: Documentation
and Scientific Analysis of Mummy Portraits Belonging to Nationalmuseum in
Stockholm, Géteborg 2000, s. 40.

35 L. Spaabaeck, op. cit., s. 127.

il. 81fig. 8

Slady szybkich

ruchoéw pedzla

w czasie malowania

tta oraz sylwetki konia;
podklejone odspojenia
warstwy malarskiej
rézowego pasa

(w Swietle bocznym)

| Traces of swift
brushstrokes in the
paintingofthebackground
and the horse
silhouette; underglued
blistering of the paint
layer in the pink stripe
(in lateral light)

fot. | photo Agnieszka Kijowska
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il.9[fig.9

Spodnia czarna
warstwa widoczna
pod pétprzezroczysta
warstwa biatej tuniki

| The black base layer
visible beneath the
translucent layer of
white in the tunic

fot. | photo
Agnieszka Kijowska

Sztuka starozytna

sprzyjat goracy klimat Egiptu®®. W literaturze opisywano
rozne dodatki i modyfikacje sktadu spoiwa, w tym réwniez
tzw. wosk punicki¥. Wéréd samych badaczy techniki enkau-
stycznej popularne stato si¢ podejmowanie eksperymentow
odtworzenia starozytnych technik®, Wspétczesnie wykony-
wane analizy chemiczne potwierdzaja wystepowanie w war-
stwie malarskiej portretéw*® o spoiwie woskowym takze
innych substancji, ale nie przesadzaja o ich roli*®. Warto pod-
kresli¢, ze badania te utrudnia obecnos$¢ zanieczyszczen
pochodzacych z réznych zrédet, jak procesy mumifikacji
oraz pozniejsze ingerencje konserwatorskie (czesto z uzy-
ciem tych samych substancji, ktére mogly by¢ jednoczesnie
sktadnikiem spoiwa)*, a takze uszkodzenia mikrobiologicz-
ne i czynniki srodowiskowe*2.

W portrecie chlopca ze zbiorow MNW przy pomocy
nieinwazyjnych badan metoda spektroskopii w podczerwie-
nii FTIR (zob. Aneks 2) zidentyfikowano wosk na calej jego
powierzchni, réwniez na elementach dodanych. Stwierdzo-
no ponadto wystepowanie oleju oraz biatka, na tym etapie
analiz nie mozna jednak okresli¢, czy sa to sktadniki spoiwa,
czy substancje uzyte wtérnie. W badaniach za pomoca spek-
tometru FTIR-ATR (zob. Aneks 3) oznaczono wosk, ziden-
tyfikowano rowniez zywice szelak, ktéra pojawita si¢ na
powierzchni prawdopodobnie w wyniku pézniejszych inter-
wengcji, cho¢ zostata ona znaleziona takze na innych portre-
tach mumiowych*3. Badania spoiw wykonane w 2005 roku
nie daly jednoznacznych wynikow, dopiero po konserwacji
i po oczyszczeniu powierzchni z brudu i wtérnych warstw
0znaczono spoiwo woskowe*4.

36 K Sutherland, R.C. Sabino, F. Pozzi, op. cit., s. 11

37 E. Doxiadis, op. cit., s. 95-98.

38 K Sutherland, R.C. Sabino, F. Pozzi, op. cit., s. g-10.
39 J. Mazurek, M. Svoboda, M. Schilling, op. cit., s. 1963.

40 Joy Mazurek, Characterization of Binding Media in Romano-
-Egyptian Funerary Portraits [w:) Mummy Portraits of Roman Egypt...,
op. cit., s. 146.

41 K. Sutherland, R.C. Sabino, F. Pozzi, op. cit., s. 11
42 J. Mazurek, op. cit., s. 142.

43 Brian Ramer, The Technology, Examination and Conservation
of the Fayum Portraits in the Petrie Museum, ,Studies in Conservation”
1979, vol. 24, 5. 6; K. Sutherland, R.C. Sabino, F. Pozzi, op. cit., s. 12.

44 Analiza chromatograficzna GC-MS i analiza w podczerwieni
FTIR (2005, 2006) - dr inz. Irmina Zadrozna. Oznaczono wowczas:
biatko, bitumin, jajo ptasie, szelak, olej, kalafonie, wosk Montana,
po oczyszczeniu: wosk oraz $ladowo biatko.
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il. 10 | fig. 10

Faktura warstwy
malarskiej w swietle
bocznym - impasty,
$lady narzedzi
malarskich,
wielowarstwowos$¢

| The texture of the
paint layer in lateral
light - impasto, traces
of painting tools,
layering

fot. | photo
Agnieszka Kijowska

Sktad i rozmieszczenie uzytych pigmentéw okreslono za pomoca przenosnego spektro-
metru fluorescencji rentgenowskiej XRF (zob. Aneks 1). Zidentyfikowano biel olowiowa,
pigmenty pochodzenia naturalnego z zawartoscia zelaza jak zétcienie zelazowe (ochry, ugry),
czerwienie zelazowe oraz brazy i ziemie zielona. W badaniach FTIR (zob. Aneks 2) oraz FTIR-
-ATR (zob. Aneks 3) potwierdzono wystepowanie bieli otowiowej oraz zidentyfikowano barw-
nik marzanne barwierska w partii rozowego pasa*®. W cienkiej czarnej warstwie widocznej na
niezamalowanej partii deski ponizej postaci zidentyfikowano bitumin. Prawdopodobnie jest
to fragment cienkiej warstwy gruntujacej drewniane podtoze, natozonej przed wykonaniem
przedstawienia. Mozna ja zauwazy¢ w wielu fragmentach portretu, w partiach niezamalo-
wanego drewna oraz pod miejscowo wystepujaca polprzezroczysta warstwa malarska (il. 9).

Portret chtopca zostat namalowany impastowo i wielowarstwowo (il. 10). Jego faktura
jest bardzo zréznicowana, co wynika prawdopodobnie z uzycia spoiwa w postaci goracego
wosku oraz postugiwania si¢ réznymi narzedziami do nakadania farby. Warstwa malarska
powstata poprzez natozenie gestej i kryjacej farby, szczegélnie w jasnych partiach zawieraja-
cych biel ofowiowa. Miejscami zas, gtéwnie w ciemnych fragmentach tfa i tuniki, jest ciensza
i potprzezroczysta. Wielowarstwowos¢ w sposobie malowania mozna zaobserwowac w ubyt-
kach amuletu, tuniki, pasa, czy konia. W partiach biatej szaty oraz szarego tta widzimy fakture
i kierunek prowadzenia pedzla, w tym slady obmalowywania pola wokot planowanej postaci,
podobnie jak w innych portretach mumiowych?e. Odstep miedzy szara warstwa malarska tta,
aglowa w okolicy ucha (il. 11) $wiadczy o tym, ze tto zostatlo namalowane w pierwszej kolejno-
$ci¥”. Wlosy oraz twarz i ciato maja bardziej zréznicowana fakture, co jest charakterystyczne

45 Zob. il. 29: charakterystyczne $wiecenie substancji organicznej. Zob. tez: Hae-Min Park et al., Findings
from an Examination of Two Mummy Portraits, ,The Journal of the Walters Art Museum” 2019, vol. 74, il. 7a-d.

48 D.L. Thompson, Mummy Portraits..., op. cit., s. 7; J. Salvant et al., op. cit., s. 13.

47 Jan Van Daal, Acient Incarnations: Depiciting Human Flesh in Mummy Portraits from Roman Egypt, Am-
sterdam 2019, 5. 62.
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il. 1| fig. 1

Fragment ucha

i tta - widoczna
kolejnos¢ naktadania
warstw malarskich

| Detail of the ear

and background -
the sequence of paint
application is visible

fot. | photo Agnieszka Kijowska

il. 12| fig. 12

Fragment ust,

kawatek patyczka (?)

w warstwie malarskiej
(powigkszenie x 30)

| Detail of the mouth,
with a stick fragment (?)
in the paint layer

(30x magnification)

fot. | photo Agnieszka Kijowska

il.13 [ fig.13

Fragment ogona konia,
wiosy zatopione

w warstwie malarskiej
(powiekszenie x 50)

| Detail of the horse’s tail,
with hairs embedded

in the paint layer

(50x magnification)

fot. | photo Agnieszka Kijowska
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il. 14| fig. 14

Faktura warstwy
malarskiej fragmentu
tuniki - slady twardych
narzedzi malarskich
(w Swietle bocznym)

| The texture of the
paint layer in a detail
of the tunic - traces of
hard painting tools

(in lateral light)

fot. | photo
Agnieszka Kijowska

il.15fig. 15

Zroznicowana faktura

i charakterystyczny
sposob malowania

(w $wietle bocznym),
niedopasowana
ksztattem wklejona
deska z prawym okiem
| The texture variations
and characteristic
painting technique

(in lateral light), the
ill-fitting transplanted
board with the

right eye

fot. | photo
Agnieszka Kijowska
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il.16 | fig. 16

Obraz RTG (wyk. dr

n. med. Lukasz Kownacki)
- widoczny sposob
malowania i kierunek
prowadzenia pedzla;
wyrazne réznice pomiedzy
warstwg malarskag
wstawionej deski z prawym
okiem a pozostatymi
fragmentami | X-ray image
(by tukasz Kownacki,

M.D. Ph.D.) - the painting
technique and brush
stroke direction are visible;
the distinct difference

in the paint layer of the
transplanted board with
the right eye and the rest
of the painting

réwniez dla innych portretow*®. Mozliwe, zZe uzyto tu metalowych
podgrzewanych narzedzi wymienianych przez Pliniusza Starszego
w Historii naturalnej*®. W czasie obserwacji powierzchni portre-
tu pod mikroskopem zauwazono kawalek patyczka (?) w obrebie
ust (il.12), gdzie indziej krotkie wlosy, by¢ moze pochodzace z pedzla
(il.13) oraz zréznicowane $lady twardych narzedzi malarskich (il. 14).
Sposoéb malowania jest dobrze widoczny w §wietle bocznym (il. 15)
ina obrazowaniu RTG oraz TK (il. 16)°.

Portrety wykonane w technice woskowej mimo uptywu czasu
przewaznie zachowuja jasne i $wieze kolory, ale na wielu pojawiaja
si¢ charakterystyczne efekty starzenia si¢ warstwy malarskiej.
Miejscami widoczne staja sie spekania w nieregularne wieloka-
ty®, ktorych powstawanie zwiazane jest przypuszczalnie z iloscia
wosku zawartego w warstwie malarskiej. W ramach tego same-
go obiektu moga wystepowac spekania réznej wielkosci®2. Na
portrecie ze zbioréw warszawskich pojawity sie rowniez spore
i regularne spgkania w partii biatej szaty oraz tla (il. 17). W ciem-
niejszych miejscach przybieraja inne proste formy i sa drobniejsze
(il. 18). W 2004 roku doszto do odspojenia fragmentu rézowego
pasa na tunice wraz z przemieszczeniem sie tusek (il. 7), dzieki ich
ksztattowi i rownym krawedziom udato si¢ je utozy¢, dopasowac
i przyklei¢ w odpowiednich miejscach (il. 8). Podklejono rowniez
odspojenia pojawiajace si¢ pomiedzy warstwami malarskimi,
gtéwnie w partii bialej szaty oraz drobne wykruszenia malowidta
od podtoza w partii wtoséw na wstawionej desce. Niepokojacym
zjawiskiem wystepujacym na portretach mumiowych sa pojawiaja-
ce sie roznego rodzaju biate wykwity®3. Niektore z nich obserwuje
si¢ tez na innych obiektach, w ktorych wystepuje wosk pszczeli®.
Przyczyna zmian moga by¢ m.in. materiaty uzyte podczas prac

48 J.K. Delaney et al., op. cit., s. 4; D.L. Thompson, Mummy Portraits...,
op. cit., s. 7.

49 K. Pliniusza Starszego Historyi naturalnej ksigg XXXVII / C. Plinii Secundi
Historiae naturalis libri XXXV, T. 10, ks. 34-37, przet. Jozef Lukaszewicz, Poznan
1845, ks. XXXV, XLI, s. 235.

50 Badania, dzigki wspotpracy MNW z Europejskim Centrum Zdrowia
Otwock, wykonatw Zaktadzie Diagnostyki Obrazowej drn. med. Lukasz Kownacki.

51 Richard Jaeschke, Helena Jaeschke, The Cleaning and Consolidation of
Egyptian Encaustic Mummy Portraits [w:] Cleaning, Retouching and Coatings:
Technology and Practice for Easel Paintings and Polychrome Sculpture, ed. John
S. Mills, Perry Smith, London 1990, s. 16; L. Spaabaeck, op. cit., s. 115-116.

52 Ibidem, s. 116.
53 Ibidem, s. 117-120.

54 Ellen Pearlstein, Fatty Bloom on Wood Sculpture from Mali, ,Studies in
Conservation” 1986, vol. 31, s. 83-9g1; C. Harley, A Note on the Crystal Growth in
the Surface of a Wax Artifact, ,Studies in Conservation” 1993, vol. 38, s. 63-66.



il.17 | fig. 17

Regularne spekania
warstwy malarskiej tta
(powigkszenie x 30)

| Regular cracks

in the paint layer

of the background
(30x magnification)

fot. | photo Agnieszka Kijowska
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il. 18| fig. 18

Faliste spekania na
granicy czota i wioséw
(powiekszenie x 40)

| Wavy cracks at

the border of the
forehead and hair
(40x magnification)

fot. | photo Agnieszka Kijowska

il. 19 | fig. 19

Drobne zabielenia
na czole przy
granicy z wiosami
(powiekszenie x 40)
| Minute whitening
on the forehead
near the hairline
(40x magpnification)

fot. | photo Agnieszka Kijowska
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konserwatorskich®?, zanieczyszczenia pochodzace z mu-
mifikacji i zasolonej ziemi®¢, zmiany temperatury* badz
tez inne czynniki, dotad niewyjasnione®®. Wedtug raportu
z badan przeprowadzonych w 1998 roku®® biate wykwity
pojawity si¢ takze na portrecie ze zbioréw MNW. Byly one
luzno zwiazane z powierzchnia obrazu i zostaly usuniete.
Obecnie w powigkszeniu widoczne sg drobne zabielenia
(il. 19), wystepujace najliczniej w ciemniejszych partiach
tla i wloséw. W innych miejscach na powierzchni warstwy
malarskiej mozna zaobserwowac (réwniez w powickszeniu)
drobne nieregularnie roztozone skupiska biatych ziaren
(il. 17, 20, 21). Prowadzone sa badania majace na celu wyja-
$nienie pochodzenia tych zjawisk (zob. Aneks 3).

Oczyszczanie woskowej warstwy malarskiej wiaze sie
z trudnos$ciami, poniewaz wigkszo$¢ rozpuszczalnikéw dosc¢
fatwo ja narusza, moze spowodowac degradacje spoiwa, po-
jawienie si¢ wykwitow, rozmigkczenie i uszkodzenie faktu-
ry. Uzywanie chemikaliéw w jak najmniejszych ilosciach
zmniejsza ryzyko uszkodzen, ale go nie eliminuje®®.

Z portretu chtopca w pewnym momencie usunigto,
prawdopodobnie w dwdch etapach, niektére zabrudze-
nia powierzchni. Podczas kolejnej konserwacji w latach
2005-2006°%" podjetej w wyniku pojawienia si¢ odspojen
warstwy malarskiej (w partii r6zowego pasa, biatej tuni-
ki oraz wtosow), zaistniata koniecznosc¢ ustabilizowania
wszystkich elementéw obiektu, w tym réowniez odklejajace;j
sie tektury. Oczyszczono wowczas powierzchnie warstwy
malarskiej z brudu (il. 22) oraz przemalowan. Zabieg ten wy-
konywano pod powi¢kszeniem, bardzo powoli, nie pracujac
zbyt dlugo w jednym miejscu i unikajac tarcia powierzchni.

5% Richard Jaeschke, Mechanical Cleaning and the Conservation of
Portraits from the Petrie Museum of Egyptian Archaeology [w:] Portraits
and Masks: Burial Customs in Roman Egypt, ed. Morris L. Bierbrier,
London 1997, s. 96; L. Spaabaeck, op. cit., s. 117.

56 Ibidem, s. 117-118; R. Jaeschke, op. cit., s. 96.

57 C. Harley, op. cit., s. 66; E. Pearlstein, op. cit., s. 88.
58 1. Spaabaeck, op. cit., s. 117.

59 Analiza Ewy Wrébel z Laboratorium MNW.

69 R.Jaeschke, op. cit., s. 96; R. Jaeschke, H. Jaeschke, op. cit.,
s.16-17.

8" W 2005 prace poprzedzone byly korespondencja mailowa
z konserwatorami zajmujacymi si¢ tematyka portretéow mumiowych
i majacymi do$wiadczenie w ich konserwacji: Marie Svoboda (J. Paul
Getty Museum, Los Angeles), Richardem Jaeschke (Petrie Museum),
Jane Williams (freelancer), Britta Nilsson (Nationalmuseum, Sztok-
holm), Tracey Seddon (National Museums Liverpool), Nicola Newman
(The British Museum).
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il. 20 | fig. 20

Biate ziarna

w partii ust
(powiekszenie x 50)
| White grains in the
area of the mouth
(50x magnification)

fot. I photo
Agnieszka Kijowska

il. 21| fig. 21

Ziarna w partii
prawego policzka
(powiekszenie x 60)
| Grains in the area
of the right cheek
(60x magnification)

fot. | photo
Agnieszka Kijowska

il. 22| fig. 22

Portret chtopca

W czasie oczyszczania
z zabrudzen

| The portrait of a

boy in the process

of being cleaned

fot. | photo Zbigniew Dolinski
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il. 23 | fig. 23

R&znice pomigdzy
prawym i lewym okiem
po oczyszczeniu

z przemalowan

| The difference
between the right

and left eyes

after removal of
overpainting

fot. | photo Anna
Lewandowska

Sztuka starozytna

Mate waciki zwilzano woda destylowana, a w przypadku usuwania trudniej rozpuszczalnych
wtérnych nalecialosci - rowniez acetonem. Najbardziej zabrudzona byta lewa czes¢ twarzy
wraz z ttem wokot niej. W kilku miejscach, szczegoélnie w partii ciemnego tta, znajdowaty si¢
skupiska zanieczyszczen zawierajace drobne ziarna piasku. Odspojenia warstwy malarskiej
podklejano Paraloidem B-72 (rozpuszczonym w acetonie), ktory wczesniej sprawdzit sie
w konserwacji innych enkaustycznych portretéw mumiowych®,

Po usunie¢ciu brudu i przemalowan farbami akwarelowymi wykonano delikatny retusz
wstawionej deski, pozostawiono jednak uwidocznione w wyniku oczyszczenia roéznice pomie-
dzylewym a prawym okiem, traktujac obiekt jako historyczny dokument dawnej kompilacji
(il. 23). Okazato si¢ jednak, ze portret w takim stanie byt zle odbierany. Réznice migdzy orygi-
nalem a uzupehieniami zaburzaly artystyczny odbiér wizerunku. Dlatego tez zapadta decyzja
o poszerzeniu zakresu retuszu, przy zatozeniu, ze ingerencja bedzie rozpoznawalna i fatwo
odwracalna. W zwigzku z tym w latach 2019-2020 w obrebie wtérnie dodanych elementéow
wykonano graficzny retusz farbami akwarelowymi (w postaci drobnych kresek tratteggia),
ktory miat za zadanie zmniejszyc¢ roznice w wielkosci oka, brwi i zarysu fryzury w stosunku do
oryginatu oraz uzupetic brakujacy fragment policzka i szyi. W czasie prac wzorowano si¢ na
innych zblizonych stylistycznie portretach mumiowych. Wyretuszowano tez ubytki warstwy
malarskiej w lewej brwi chtopca oraz na faczeniu pomiedzy wstawiona deska a pozostala
czescig przedstawienia. Stuzylto to optycznemu scaleniu wszystkich elementéw portretu.

62 R, Jaeschke, H. Jaeschke, op. cit., s. 18, zob. tez: przyp. 61.
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Funkcje portretéw mumiowych

Nieznane sa petne zasady mumifikacji i umieszczania na zmumifikowanym ciele wizerunku
twarzy, obowiazujace w czasach, z ktoérych pochodza zachowane portrety. Proby odpowie-
dzi na pytanie, jak powstawaly te wizerunki, cho¢ same w sobie interesujace, w przypadku
szczegotowych badan nad jednym zabytkiem nie wnosza zbyt wiele. Portrety petiace funk-
cje wizerunkow posmiertnych byty przytwierdzane przy pomocy bandazy do ciata, ktére
wczesniej poddawano balsamowaniu®. Sg to dwuwymiarowe obrazy, bedace jednak swoista
kontynuacja znanych w sztuce egipskiej tréojwymiarowych masek mumiowych®. Jedna
z hipotez, siegajaca jeszcze starych prac Petrie’ego zaktadata, ze portrety te wystawiano na
widok publiczny po smierci (lub jakis czas po niej), a dopiero po jakims okresie chowano wraz
z ciatem, przytwierdzony do mumii®®. Zachowane ramy niektérych z nich wskazuja, ze mogty
by¢ one w ten sposéb eksponowane, a pézniej wykorzystywane jako portrety mumiowe®®.
Portret z kolekcji MN'W, podobnie jak wiele innych zabytkow tego typu, w dolnej czesci jest
pozbawiony warstwy malarskiej. Z pewnoscia takie byto pierwotne zatozenie, swiadczace
o tym, ze obraz zostal wykonany nie w celu wystawienia na widok publiczny, byt przeznaczony
do przytwierdzenia do zmumifikowanego ciata. Przypuszczenie to wydaje si¢ potwierdzac¢
zarys przyciecia widoczny w gérnej czesci deski.

Status portretow, a takze petnione przez nie funkcje pozostaja kwestiami trudnymi do
objasnienia, z pewnoscia jednak mozna je rozpatrywac jako jeden z przejawoéw obyczajowo-
$ci $wiata péznoantycznego, zwiazany z przenikaniem si¢ réznych kultur i religii®”. Sa one
przez historykow sztuki i archeologéw kojarzone z przetomem, jaki nastapit w pierwszych
wiekach naszej ery i efektem wspodtistnienia dwoch tradycji: faraonskiego Egiptu i $wiata
klasycznego. Mozna je zatem opisywac w kontekscie zachodzacych w kulturze rzymskiej
zmian, polegajacych m.in. na prowincjonalizacji i adaptacji lokalnych tradycji i zasad przez
kulture rzymska®@. Dzieta te, przynalezace do péznego antyku, ze wzgledu na technologie
i charakter artystyczny aczy sie takze z nowym rodzajem sztuki, ktéra wkrétce miata narodzic¢
siew Egipcie - zmalarstwem ikonowym®®. W przypadku wizerunku chtopcaz MNW mamy do
czynienia z zastosowaniem podobnej technologii i podobnego podejscia do portretowanego,

83 Robin Cormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i catuny, przet. Krzysztof Kwasniewicz, Krakéw
1999,8.-79-

64 Christina Riggs, Facing the Dead: Recent Research on the Funerary Art of Ptolemaic and Roman Egypt,
»~American Journal of Archaeology” 2002, vol. 109, no. 1, . 86.

65 W.M. Flinders Petrie, Hawara, Biahmu, and Arsinoe, London 1989, s.15; R. Cormack, op. cit., s. 77. ,Poréw-
nanie portretu sepulklarnego wystawionego na widok publiczny dla upamigtnienia przodkéw z ikona portretowsa
w kosciele pokazuje, ze spoteczenstwo Bizancjum nie musiato dokonywac ,wynalazku” ikony - wystarczyto postu-
zy¢ si¢ istniejaca juz forma, rozszerzajac jej zasieg z rodziny na cata spotecznos¢” - cyt. za: R. Cormack, op. cit., s. 803
zob. tez: Dominic Montserrat, The Representation of Young Males in “Fayum Portraits”, ,The Journal of Egtptian
Archaeology” 1993, vol. 79, s. 216.

66 W.M. Flinders Petrie, op. cit., s. 10; D.L. Thompson, Mummy Portraits..., op. cit., s. 8.
87 E. Doxiadis, op. cit., . 39.

68 Christina Riggs, Beautiful Burial in Roman Egypt. Art, Identity, and Funerary Religion, Oxford 2005; Jas
Elsner, The Art of the Roman Empire AD 100-450, Oxford 2018, s. 107-109; John Taylor, Before the Portraits: Burial
Practices in Pharaonic Egypt [w:] Ancient Faces. Mummy Portraits from Roman Egypt, ed. Susan Walker, London-New
York 2000,s. 9.

6% Thomas Mathews, Pagan Icons [w:] Ancient faces..., op. cit., s. 124; zob. tez: R. Cormack, op. cit., s. 70-82;
J. Elsner, op. cit., s. 261.
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jak w najstarszych zachowanych ikonach, pézniejszych o trzy-cztery stulecia. Czy jednak
hipoteza Ostrowskiego, méwiaca o tym, ze sportretowany chtopiec byt chrzescijaninem,
jest mozliwa do potwierdzenia? Bez watpienia chrzescijanie postugiwali si¢ technologia,
opracowana w §wiecie starozytnym, kontynuowali takze specyficzna estetyke é6wczesnego
malarstwa. Portret z kolekcji warszawskiej nie zawiera jednak zadnych czytelnych znakéw
nowej religii: ani sylwetka konia, ani amulet na szyi z pewnoscia do nich nie naleza.

Rysy twarzy sa delikatne, harmonijne i raczej symetryczne, a oczy wielkie, skrojone
w ksztatt migdatu nadaja jej szczegdlny charakter. Mamy tu jednak do czynienia raczej z pewna
uniwersalna dla kultury péznego antyku duchowoscia, ktéra w nieco innym kontekscie,
ale nader trafnie opisat kiedys Sergiusz Awierincew: ,Cialo stanowi tu tylko postument dla
twarzy, twarz - jedynie obramowuje spojrzenie, ekspresje przewierconych i przewierca-
jacych zrenic”™. To zdanie dotyczyto portretéw z Palmiry, a wiec obiektoéw rzezbiarskich,
wykonanych jednak w bardzo podobnym okresie, co wiele wizerunkow mumiowych, takze
ten z kolekcji warszawskiej - w drugiej potowie II wieku. Badacze opisuja niekiedy portrety
mumiowe, postugujac si¢ kategoria ,realizmu”™. Zastanawiaja si¢, w jakim doktadnie momen-
cie powstaty. Czy byly malowane za zycia portretowanej osoby, czy dopiero po jej Smierci?
Inaczej niz rzymskie portrety, zauwaza Robin Cormack, portrety mumiowe, rzadko ukazuja
osoby starsze, przeciwnie - zwykle sa to osoby mtode lub w kwiecie wieku, urodziwe i tadnie
ubrane” - taki jest rowniez nasz portret. Wizerunki te nie sa zatem ,realistyczne” - ukazuja
przedstawiane postaci w pozbawionej uptywu czasu mtodosci. Nie po to jednak, zeby za-
trzymac¢ mtodos¢, ale raczej - tak jak interpretowat to Awierincew - by w picknie ludzkiego
oblicza wyrazi¢ jego duchowos¢.

Pochodzenie i pierwotna forma portretu chlopca

Skad pochodzi portret? Miat zosta¢ zakupiony w Gizie, gdzie w Patacu Isma’ila Paszy w latach
1891-1902 miescita si¢ siedziba Muzeum Egipskiego. Czy da si¢ ustali¢ miejsce jego powstania?

Pytanie to wymaga siegniecia do historii pozyskiwania i kolekcjonowania tego rodzaju
zabytkow. Wiadomo, ze duza grupe portretéw pochodzacych z Ar-Rubajat, gdzie mialy by¢
znalezione przez beduinskich poszukiwaczy soli w sierpniu 1887 roku, kupit w Kairze anty-
kwariusz Teodor Graf. Wkrétce zorganizowano wystawe objazdowa ok. go dziel, a po $mierci
Grafa ponad 200 portretéw trafito do obrotu antykwarycznego w Europie, cho¢ autentycznos¢
czesci znich podawano w watpliwos$¢™. Zastrzezen nie budzily natomiast zabytki pochodzace
zwykopalisk Williama Flindersa Petrie’'ego w Hawarze (1888 i 1911). Badania te prowadzono
zgodnie z zasadami éwczesnej metodologii i dobrze udokumentowano, co daje nam pewna
wiedze na temat archeologicznych kontekstow tych znalezisk. W latach dziewiecdziesia-
tych XIX wieku prace w Hawarze byty kontynuowane przez ekspedycje niemiecka, a sam
Petrie wrécit tu w 1911 roku™. W kolejnych latach portrety odkrywano réwniez w innych

70 Sergiusz Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji literackich [w:] idem, Na skrzyzowaniu tradycji literackich
(szkice o literaturze i kulturze wezesnobizantyjskiej), przet. Danuta Ulicka, Warszawa 1988, s. 116.

Zob. np. J. Elsner, op. cit., s. 107-108.

R. Cormack, op. cit., s. 76.

E. Doxiadis, op. cit., s. 129-131; D.L. Thompson, Mummy Portraits..., op. cit., s. 4.
Morris L. Bierbrier, The Discovery of Mummy Portraits [w:] Ancient faces..., s. 32.
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lokalizacjach: w Antinopolis, Memfis, Sakkarze, Tebach™. Mozna zatozy¢, ze zabytek z kolek-
cji MNW pochodzit z ktéregos z wymienionych powyzej miejsc. Warto zwrdci¢ uwage na jego
ukosnie Sciete gorne krawedzie, co niektérzy badacze uznaja za element charakterystyczny
dlalokalnej tradycji w Ar-Rubajat™. Zblizony ksztatt podtoza maja takze portrety pochodzace
z Tebtunis™. Moze to stanowi¢ pewna wskazowke na temat pochodzenia dzieta, cho¢ o niczym
ostatecznie nie przesadza. Pamietac jednak nalezy, ze miejsca powstania wielu portretow
nie znamy, a niektoére lokalizacje, jak wspominane tu Ar-Rubajat budza watpliwosci. Jak
przypuszczaja uczeni, osada ta mogta by¢ jedynie ,punktem przerzutowym” portretéw, za-
nim trafity one do Kairu, a zatem nalezy bra¢ pod uwagg, ze zwiazek z nia oznacza tylko tyle,
ze dany obiekt czasowo si¢ tam znajdowal™.

Portrety mumiowe pochodzace z XIX-wiecznych wykopalisk, wydobywane z wilgotnej
ziemi, wystawiane nastepnie na dziatanie stonca, ulegaly zniszczeniom. Wedtug przeka-
z6w konserwowano je tuz po lub w krétkim czasie po odnalezieniu™. Z dokumentacji prac
Petrie’ego wynika, ze do podklejania i konsolidacji odspajajacej si¢ warstwy malarskiej
uzywano wowczas stopionego wosku pszczelego lub parafinowego, albo wrecz podgrzewa-
no warstwe malarska za pomoca swieczki, aby ja zmi¢kczyc¢®® i przyklei¢. Utrwalano wtedy
czesto znajdujacy si¢ na powierzchni brud i inne zanieczyszczenia, jak np. resztki pochodzace
zbalsamowania, czy fragmenty pt6tna z bandazy®. Drewniane podtoza portretéw, szczegélnie
tych powstatych na cienkich lipowych® deskach, czesto byly odksztalcone®3. Przymocowane
bandazami do czes$ci twarzowej mumii, lekko wygiete i dobrze do niej przylegajace, z czasem
zaczynaly pekacito zwykle w kierunku pionowym. Najczesciej znajdowane pojedyncze frag-
menty malowidet maja wlasnie prostokatny podtuzny ksztatt®. Wiele portretéw zachowato
si¢ w bardzo dobrym stanie, ale niektére, zwlaszcza te pochodzace z kolekeji Grafa, poddane
niewlasciwym pracom konserwatorskim i przemalowaniom, budzily podejrzenia, ze sa fal-
syfikatami®®. Pojawialy si¢ rowniez obiekty ztozone z oryginalnych fragmentéw antycznych,
pochodzacych jednak z réznych zabytkow?®. Jak przypuszcza David L. Thomson, na potrzeby
rynku kolekcjonerskiego preparowali je handlarze w Egipcie, majacy fatwy dostep do wielu

S Marie-France Aubert, Portraits from Antinoopolis and Other Sites [w:] Ancient faces..., op. cit., s. 88.
76 A. Freccero, op. cit., s. 6; E. Doxiadis, op. cit., 5. 129-133.
77 J. Salvant et al., op. cit., s. 6.

8 Paul S. Roberts, An Archaeological Context for British Discoveries of Mummy Portraits in the Fayum [w:] Living
Images. Egyptian Funerary Portraits in the Petrie Museum, ed. Janet Picton, Stephen Quirke, Paul C. Roberts, Lon-
don-New York 2007, s. 14-15.

7 A. Freccero, op. cit., s. -10.

80 R.Jaeschke, H. Jaeschke, op. cit., s. 16.
81 A.Freccero, op. cit., s. 5.

82 c.c. Cartwright, op. cit., s. 21.

8 A. Freccero, op.cit., s. 6.

84 Thidem, s. 72-101.

85 A. Freccero, op. cit., s. 2; Barbara Borg, Problems in the Dating of the Mummy Portraits [w:] E. Doxiadis,
op. cit., s. 229.

86 David L. Thompson, A Lost Patchwork “Fayum Portrait”, ,American Journal of Archaeology” 1981, vol. 8,
no. 4, s. 491-492; idem, A Patchwork Fayum in Toledo, ,American Journal of Archaeology” 1973, vol. 77, no. 4,

s. 438-439, pl. 88.
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il. 26 | fig. 26
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fot. | photo
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il. 27 | fig. 27
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il. 28 | fig. 28
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Sztuka starozytna

»<Jluznych” fragmentow przedstawien. Tego rodzaju portrety badacz nazwat ,patchworkami”®”.
Kompilacje byly tym bardziej mozliwe, ze podobizny, z racji swojego przeznaczenia, mialy
zblizone wymiary. Portretowane postacie przedstawiano przewaznie w takich samych pozach,
z gtowa i ramionami lekko zwréconymi w jednym kierunku, a proporcje i umiejscowienie
oczu, nosa, ust, podbrodka, fryzury, jak i pozostatych elementéw, komponowano wedtug
podobnego schematu®.

Portret chtopca z MNW jeszcze przed zakupem przez Pakiesa byt zapewne poddany pra-
com konserwatorskim. Jego stan na zdjeciu z 19og roku jest prawie identyczny jak na fotogra-
fii zroku 1946 (il. 4). Popekany i rozdzielony na podtuzne deski zostat prawdopodobnie jeszcze
w Egipcie naklejony na tekture. Deska, na ktérej namalowane zostato prawe oko, od poczatku
réznita si¢ od reszty ciemniejszym kolorem warstwy malarskiej, zwracat uwage odmienny
ksztatt oka oraz zarys fryzury. W czasie konserwacji przeprowadzonej w latach 2005-2006
okazato si¢, ze jej powierzchnia zostata przemalowana, w celu zamaskowania uzupehnienia.
Oko oryginalnie namalowane na tym fragmencie deski jest w rzeczywistosci wigksze, brew
polozona wyzej, linia fryzury oraz jej wysokos¢ - zupetnie inne niz reszta portretu chtopca.
Wstawiona deska nie pasuje ani ksztattem, ani wielkoscia, dlatego jej lewa krawedz jest
lekko uniesiona ku gorze i opiera si¢ na nierowno utamanej sasiedniej desce z zachowanym
oryginalnym fragmentem prawego oka portretowanego. Réznice w sposobie malowania

87 D.L. Thompson, A Lost Patchwork..., op. cit., s. 85.

88 Jevon Thistlewood et al., A Study of the Relative Location of Facial Features within Mummy Portraits
[w:] Mummy Portraits of Roman Egypt..., op. cit., s. 101-109.
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oraz technologii potaczonych elementéw ujawnia obrazowanie za pomoca fluorescencji
w ultrafiolecie (il. 24), reflektografii w podczerwieni (il. 25) i obrazowania RTG i TK (il. 16).

Wstawiony fragment pochodzi prawdopodobnie z innego portretu mumiowego, wykona-
nego rowniez w technice enkaustycznej (zob. Aneks 2). Po oczyszczeniu warstwy malarskiej
z brudu i przemalowan scalajacych uzupetnienie z pozostala cz¢scia obrazu okazato sie, ze
istnieja rowniez inne réznice. Na styku poziomego peknigcia portretu nie ma kontynuacji
pociagnie¢ pedzla jak w innych miejscach taczen desek, a pomiedzy fragmentami wystepuja
rozbieznosci kolorystyczne (il. 26). Moze to wynika¢ z przemalowan i uzupetnien ubyt-
kow warstwy malarskiej lub by¢ rezultatem nieprawidlowego sklejenia elementéw obrazu.
Na podstawie rysunku podtuznych peknieé, ktére w sposéb naturalny wystepuja w jednej
linii, wida¢ wyraznie, ze cala lewa strona portretu z okiem i nosem powinna by¢ przesunieta
ku srodkowi (il. 27). Wowczas twarz bytaby bardziej harmonijna, a prawe utracone oko miatoby
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odpowiednia wielkos¢. Maly fragment przy lewej krawedzi rowniez nie zostat umieszczony
w odpowiednim miejscu. Watpliwosci co do prawidlowego sklejenia desek i ich pochodzenia
powinny zosta¢ wyjasnione po analizie uktadu stojow drewna, co na razie nie jest mozliwe
z powodu zakrytego odwrocia. Mimo proéb nie udato si¢ niestety do tej pory uzyskac¢ odpo-
wiedniego przeswietlenia obiektu, pokazujacego samo drewniane podtoze. W obecnym stanie
portret jest jednak akceptowany i zdazyt si¢ utrwali¢ w $wiadomosci odbiorcow, stanowi
tez historyczne $wiadectwo wczesniejszych metod konserwatorskich®. Jego domniemany
pierwotny wyglad odtworzono na ekranie komputera (il. 28).

Dzieto prowokuje do pytania o tozsamosc¢ chtopca. By sprobowac na nie odpowiedziec,
warto spojrze¢ na ten zabytek w kontekscie wyodrebnionej przez Dominica Montserrat
kategorii portretéw mumiowych ukazujacych chtopcéw, liczacej ok. 50 obiektow®®. Autor
zwrocit uwage na typizacje szczegolnych cech zwiazanych z wiekiem i picia osob, ktore
przedstawiano na niewielkiej plaszczyznie, ograniczajac si¢ jedynie do ujecia popiersiowego.
Zadaniem malarza byto nie tylko uchwycenie podobienstwa zmartego, ale przede wszystkim
zaprezentowanie jego statusu spotecznego. Montserrat zwrécit uwage, ze cechy fizyczne nie-
ktérych portretowanych sprawiaja, ze trudno okresli¢ ich pte¢, zwykle maja takie mtodziencze
cechy, jak ,lok mtodosci” i inne atrybuty niedojrzatego wieku®'. Bulle - amulety chroniace
przed ,ztym okiem” - nosili natomiast w Rzymie wolno urodzeni chtopcy az do osiagniecia
przez nich wieku dojrzatego, czyli ok. 16 lat. Wtedy to odbywata si¢ ceremonia zdjecia bulli
i zatozenia togi przeznaczonej dla dorostych®. Zobaczymy je np. na portrecie chtopca dato-
wanym na lata 150-200, prawdopodobnie z Oxyrhynchus (J. Paul Getty Museum, Malibu)®,
na portrecie chtopca z girlanda kwiatéw, odnalezionym by¢ moze w Ar-Rubajat, datowanym
na lata 200-230, pochodzacym z kolekcji Grafa (Brooklin Museum of Art)®, czy tez portrecie
z ok. 200 roku, rowniez odkrytym w Ar-Rubajat (National Museum of Ireland, Dublin)®®.
Wizerunki te pod wzgledem stylistycznym znacznie réznia si¢ jednak od zabytku z Warszawy.

Kwestie statusu spolecznego sportretowanych w kontekscie wizerunkow chlopiecych
podjeta takze Barbara Borg. Badaczka zwraca uwage zwtaszcza na fryzury, dtugie wlosy
zaczesane i spiete, zwane lokiem mtodosci (mallos), ktére przed ukonczeniem 14. roku zycia
nosili dobrze urodzeni chtopcy z greckiego srodowiska w Egipcie. Lok 6w byt w tym wieku
rytualnie obcinany podczas mallokourii, rodzinnej uroczystosci, podczas ktérej mtodzienca
obdarowywano prezentami®. Wsrod przyktadéw wizerunkow pokazujacych taka fryzure

89 A Freccero, op.cit., s. 3.
90 D. Montserrat, op. cit., s. 215-225.
91 Ibidem,s. 216-217.

92 Christian Laes, Johan Strubbe, Youth in the Roman Empire. The Young and the Restless Years?, Cambridge-
New York 2014, s. 55; Thomas Wiedemann, Adults and Children in the Roman Empire, New York 1988, s. r14-116.

93 Ancient Faces..., op. cit, s. 99-100, kat. nr 61.
94 Thidem, s. 84-85, kat. nr 45.
95 Tbidem, s. 85-86, kat. nr 46.

96 Barbara E. Borg, The Face of the Elite, ,Arion: A Journal of Humanities and the Classics” 2000, vol. 8, no. ,
s. 70-71. Third Series; zob. tez: Annika Backe-Dahmen, Roman Children and the “Horus Lock” between Cult and
Image [w:] Individuals and Materials in the Greco-Roman Cult of Isis. Agents, Images, and Practices. Proceedings of
the 6™ International Conference of Isis Studies (Erfurt, May 6-8, 2013 - Liége, September 23-24, zo13), ed. Valentino
Gasparini, Richard Veymiers, Leiden-Boston 2018, s. 516; Mirko Vonderstein, Cirrus, Mallos oder Horuslocke -
Uberlegungen zu einem romischen Knabenportrdt in der Berliner Antikensammlung [w:] Keraunia. Beitrdge zu Mythos,
Kult und Heiligtum in der Antike, hrsg. von Oliver Pilz, Mirko Vonderstein, Berlin-Boston 2011, s. 172-173.
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mozna wymieni¢ datowany na lata 138-192 portret chtopca z Ar-Rubajat z kolekcji Grafa
(Vorderasiatisches Museum, Berlin)®, portret z Filadelfii z tego samego okresu (Nationalmu-
seet, Kopenhaga)®8, jak rowniez portret z kolekcji Sigmunda Réhrera, datowany na potowe
IIT wieku (Staatliche Museen, Berlin)®. Fryzura chlopca z portretu warszawskiego nieco si¢
rézni od konwencjonalnych, wymienionych powyzej przedstawien, na ktérych spiete wtosy
opadaja po prawej stronie albo sa zwiazane w warkocz'®. Tu fryzura pozostaje w pewnym nie-
fadzie, jest niedookreslona (by¢ moze ze wzgledu na stan zachowania zabytku), ale za prawym
uchem widoczne sa wlosy zwiazane na szyi wstazka, co mozna interpretowac jako mallos™".
Bez watpienia to wtasnie bulla i lok mtodosci sa najbardziej charakterystycznymi cechami
ikonografii portretu. Kolejna cecha szczegélna, a wtasciwie unikatowa, jest sylwetka konia.
Brak kontekstu dla portretu z kolekcji MNW, zwigzany zwlaszcza z brakiem informacji o jego
pochodzeniu, utrudnia interpretacje tego fragmentu malowidta. Nalezy jednak pamigtac,
ze jazda konna nalezata do ulubionych sportéw greckich chtopcow w Egipcie, przy czym sys-
tematycznie uprawiali ja raczej mtodziency w ephebeiach, dokad przyjmowano wywodzacych
sie z elit chtopcow w wieku 14 1at'®2,

Podsumowanie

Pod wzgledem artystycznym portrety mumiowe stanowia zwarta grupe dziet o jednolitej iko-
nografii. Zawsze przedstawiaja popiersie, zwykle w ujeciu trzy czwarte, zwrécone w prawo.
Gléwne cechy odrézniajace poszczegdlne dzieta to ksztatt podobrazia, a jesli chodzi o sposéb
przedstawiania postaci: fryzury, widoczne fragmenty strojow, czy bizuteria. W kwestii podej-
$cia do modela - przedstawienia idealizowanego oblicza chtopca - portret z MNW wydaje si¢
podobny w szczegdlnosci do dwéch wspominanych powyzej dziet datowanych nalata 138-192:
portretu chtopca z Ar-Rubajat (?) (Vorderasiatisches Museum, Berlin)'® oraz z Filadelfii (Na-
tionalmuseet, Kopenhaga)'®4. Ze wzgledu na formalne podobienstwo tych dziet do zabytku
z Warszawy by¢ moze wtasciwe jest okreslenie czasu ich powstania na ten sam okres. Nieco
odleglejszy od nich, datowany na II wiek, jest portret nieznanego pochodzenia, przedstawia-
jacy chlopca zlokiem mtodosci oraz amuletem, w ztotym wiencu na glowie i o ztotych ustach
(Muzeum Egipskie, Kair)*®.

Cho¢ forma artystyczna portretéw, pickno przedstawionych postaci, a cz¢sto tezich osobi-
ste cechy sprawiaja, ze zdaja si¢ one przynalezec¢ do sfery zycia, to jednak ich podstawowa funk-
cjajest utrwalenie niepodlegajacego zmianie oblicza w wiecznosci. Stad specyficzne wrazenie
bezczasowosci oraz idealizacja, wyrazna mimo dbatosci o zachowanie cech indywidualnych

97 E.Doxiadis, op. cit., s. 30, 5. 191, il. 26.
98 Ibidem, il. 60; B.E. Borg, The Face of the Elite..., op. cit., s. 79, il. 3.

90 Bernard Legras, Mallokouria et mallocourétes. Un rite de passage dans UEgypte romaine, ,Cahiers du Centre
Gustave Glotz” 1993, vol. 4, il. II; A. Backe-Dahmen, op. cit., s. 516; M. Vonderstein, op. cit., s. 161-175, Taf. 36.2.

190 A, Backe-Dahmen, op. cit., s. 512.

191 Thidem, s. 516-517. Tu réwniez zrelacjonowana jest dyskusja na temat fryzur chtopiecych.
102 Ch, Laes, J. Strubbe, op. cit., s. 104..

193 E. Doxiadis, op. cit., s. 30, il. 26, 5. 191.

194 1bidem, il. 60; B.E. Borg, The Face of the Elite..., op. cit., s. 79, L. 3.

195 E. Doxiadis, s. 108, il. 77, 5. 209.
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portretowanej osoby. Wizerunki te mozna uznac za idealny przyktad powstajacej na skraju
dwoch epok sztuki, ktorej celem w sferze ideowej jest zatrzymanie czasu. Wykonane jako
obiekty dwuwymiarowe stanowia nawiazanie do tradycji tréjwymiarowych masek mumio-
wych. Sposéb ich przytwierdzenia do mumii zaktadat wygiecie podioza (czego skutkiem jest
nierzadko zty stan zachowania, takze portretu z MNW). Praktyka ta wskazuje, Ze nie widziano
w nich obiektow ptaskich - w sensie dostownym miaty one zastepowac twarz zmartego.

Portret ze zbiorow MNW ukazujacy nieznanego nam chtopca o tagodnym spojrzeniu
nalezy do takiej wlasnie kategorii zabytkéw. Moze by¢ zakwalifikowany do nieco wezszej
grupy portretow mlodziencéw przed 14. rokiem zycia, pochodzacych z elitarnego srodowiska
Grekoéw zyjacych w Egipcie. Cechy formalne potwierdzaja przyjmowane datowanie zabytku
na druga potowe II wieku, cho¢ by¢ moze, ze wzgledu na wskazane analogie, nalezy te date
nieco przesunac ku poczatkowi czwartej dekady tego stulecia. Z uwagi na ksztatt deski,
portret moze by¢ ostroznie przypisany osrodkowi w Ar-Rubajat, gdzie si¢ prawdopodobnie
znajdowat, zanim trafit do muzeum w Gizie, w ktérym zostat zakupiony. Wreszcie badania
technologiczne pozwalaja stwierdzi¢, ze nalezat do grupy dziet, ktore odkryto w ztym stanie
ize zostat specjalnie przygotowany do celow antykwarycznych. Portret uzupetniono kilkoma
fragmentami podobnego do niego obiektu. Jego obecny wyglad, ale takze stan zachowania,
sa rezultatem dziatan podjetych jeszcze w XIX wieku.
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Nieinwazyjne badania skladu pierwiastkowego warstw malarskich

Celem badan mumiowego portretu chtopca ze zbioréw MNW byto nieinwazyjne ustalenie
gtéwnego sktadu pierwiastkowego warstw malarskich metoda fluorescencji rentgenowskiej
w uktadzie przenosnym (p-XRE, portable X-Ray Fluorescence Spectrometry).

Badanie wykonano przy pomocy przenosnego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej
XRF TRACER III-SD firmy Bruker, ktéry umozliwia wykrycie pierwiastkow zajmujacych
w uktadzie okresowym pozycje pomie¢dzy Mg a Pu. Rentgenowska lampa z anoda Rh (45kV,
9,6 pA) pozwala na wykonywanie analizy w warunkach polowych w temperaturze otoczenia
od -10°C do 50°C. Zastosowanie dodatkowego systemu pompy prézniowej o pracy ciagtej
(proznia <10Tr) umozliwilo podniesienie czulosci analitycznej dla lekkich pierwiastkow, przy
zachowaniu statego czasu rejestracji (t=60s) wszystkich pomiaréw.

Zastosowano dwa podejscia do wyboru miejsc pomiarow XRE, z ktérych pierwsze obej-
mowato celowane analizy w 34 wyselekcjonowanych miejscach (rys. 1A), a drugie polegato
na wykonaniu skanu liniowego 11 pomiaréw przeprowadzonych na caltej szerokosci portretu
mniej wigcej na poziomie oczu chlopca (rys. 1B). Wybor miejsc zostat schematycznie zaznaczo-
ny narysunkach pogladowych, ktérym towarzyszy zestaw zarejestrowanych widm (rys. 1A-B).
Zarejestrowane sygnaty fluorescencji rentgenowskiej zostaly opracowane z zastosowaniem
oprogramowania SIPXRF oraz Microsoft Excel. Wyniki umieszczono w Tabeli 1 wraz z opi-
sem i informacjami dotyczacymi opisu wspétrzednych wskazujacych miejsca pomiaru.

Niezaleznie od potozenia i koloru analizowanego obszaru, zarejestrowane widma cha-
rakteryzuja si¢ wysokim stopniem podobienstwa (rys. 1). We wszystkich zaobserwowano
obecnos¢ sygnatow dwoch pierwiastkow: zelaza (Fe linie Ko i K) i otowiu (Pb linie Lo, LB,
Ly oraz M). Taka informacja pierwiastkowa jest spdjna z doniesieniami literaturowymi,
ktore opisuja obecnos¢ bieli olowiowej, dlatego przez analogie mozemy wskaza¢ obecnos¢
(PbCO,) -Pb(OH), w badanym portrecie. Mniej specyficzne informacje mozna poda¢ na
temat obecnosci pigmentéw ziemnych, w tym réznych zwiazkow zelaza, reprezentowanego
w widmach sygnatami o wysokiej intensywnosci (rys. 2)*.

Patrzac na wszystkie wykresy (rys. 2) wyraznie wida¢ odmienny charakter widm XRF
zarejestrowanych dla trzech punktéw pomiarowych oznaczonych jako 171 31 (seria A) oraz sit
(skan liniowy, czyli seria pomiarowa B). Wprawdzie rozdzielczos¢ powierzchniowa zastoso-
wanej metody jest niewystarczajaca dla uzyskania dokltadniejszej informacji, ale wymienione
obszary pomiaréw obejmuja miejsca uzupetnien, ubytkéw (17 i 31) oraz czgsciowo obszar
odstonietego podioza (si1). Te trzy obszary wydaja si¢ spdjne pod wzgledem informacji pier-
wiastkowej, ktéra charakteryzuje obecnos¢ Ba, Sr, Zn i K. Pod wzgledem gtéwnego sktadu
pierwiastkowego nie przypominaja jednak obszaru 27 (seria A), dla ktorego zarejestrowane
widmo miato pokazywac sklad pierwiastkowy podloza bez warstwy malarskie;j.

Praktyczna rozdzielczos$¢ odzwierciedlajaca mozliwosci wykorzystanego recznego spek-
trometru XRF do uzyskania informacji lokalnych wida¢ na rysunku 3. Rozmiary poszcze-
golnych obszaréw pomiarowych pokazanych na tle badanego obiektu z zachowaniem skali,

* Randolph Larsen, Nicolette Coluzzi, Antonino Cosentino, Free XRF Spectroscopy Database of Pigments
Checker, ,International Journal of Conservation Science” 2016, vol. 7, no. 3, s. 659-668.
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orientacyjnie zabarwione zostaly zgodnie ze skala barwna widoczna obok portretu chtopca.
Skala zmian odzwierciedla wzgledna zmiennos¢ intensywnosci zarejestrowanych sygnatow
od najnizszej (kolor czerwony) do najwyzszej (kolor zo6tty) wysokosci sygnatu dla kazdego
pierwiastka indywidualnie. Poréwnujac ze soba kolejne obszary analizy, mozna wnioskowac
owzbogaceniu lub zubozeniu w dany pierwiastek wskazanego miejsca wzgledem pozostatych
wybranych punktéw pomiarowych.

Zmienne proporcje zelaza i otowiu zarejestrowane podczas skanu liniowego mozna po-
réwnac z obserwowana paleta barw reprezentowana w poszczegoélnych punktach pomiaro-
wych: od bieli, poprzez kolor ciala, szarosci az do ciemnych zrenic sportretowanego chtopca
(rys. 3). Obszary najjasniejsze charakteryzuja si¢ wysoka zawartoscia olowiu, natomiast
najwyzsze sygnaly zelaza zarejestrowane zostaly w obszarze obejmujacym teczéwke i zrenice.
Nie mozna wykluczy¢ w tych miejscach takze obecnosci czerni organicznej, ktorej dodatek
umozliwia uzyskanie ciemniejszego koloru lokalnego. Niestety obecnosci tego pigmentu nie
mozna bezposrednio potwierdzi¢ metoda XRF.

Wysokie sygnaty wzbudzone obecnoscia zelaza mozna powiazac z zastosowaniem pig-
mentow pochodzenia naturalnego:

= ziemia zielona, ktérej sktad chemiczny to uwodnione glinokrzemiany: zelaza (II), ze-
laza (III), magnezu i potasu. Jest zmienny i zawiera produkty utleniania mineralow
glaukonitui seladonitu, ktére zostaly zidentyfikowane w multiinstrumentalnych ba-
daniach portretow fajumskich. Obecnos¢ jonow Fe** powoduje specyficzng barwe tego
pigmentu, ktéry byt identyfikowany na sarkofagach egipskich i malowidtach sciennych
w Pompejach;

= Zolcienie zelazowe, do ktorych zaliczy¢ mozna ochry i ugry**. Wszystkie zoétcienie zelazowe
zawieraja uwodnione tlenki zelaza (I1I): ochry posiadaja domieszki glinokrzemianow,
krzemionki, weglanow wapnia i magnezu, a czasami gipsu, natomiast sieny wystepuja
z domieszkami kaolinu, wapieni oraz tlenku manganu (IV). Ochry i sieny sa pochodzenia
naturalnego, otrzymywane ze skat limonitowych z duza zawarto$cia mineratéw ilastych
i byly wspominane przez Witruwiusza i Pliniusza. Otrzymywane sa przez rozdrabnianie
odpowiednio dobranych surowcéw, ucieranie, przemywanie, suszenie i odsiewanie,
dlatego w zaleznosci od miejsca pochodzenia moga si¢ charakteryzowa¢ zmiennym
sktadem pierwiastkowym;

= czerwienie zelazowe to pigmenty, ktére moga by¢ pochodzenia naturalnego lub otrzy-
mywane sztucznie. Ich gléwnym sktadnikiem jest tlenek zelaza (III), ktéry nadaje im
charakterystyczny kolor czerwony. Gtéwnymi domieszkami moga by¢ glinokrzemiany,
kwarc, weglan wapnia, czasem dolomity. W portretach fajumskich identyfikowano czer-
wienie zelazowe np. hematyt, ugry lub umbry. Pigmenty naturalne poddawano procesom
mielenia, ptawienia i odsiewania. Ich kolor zalezy od catkowitego sktadu pierwiastkowego
oraz od zawartosci tlenku zelaza (I1I), ktory wptywa na odcien i intensywnos¢ barwy
pigmentéw. Pigmenty wytwarzane w wyniku prazenia zoétcieni zelazowych moga mie¢
rozne zabarwienie: od zéttoczerwonych do czerwonobrunatnych, ktére zalezy od sktadu
wykorzystywanych surowcow oraz temperatury i czasu prazenia;

= pigmenty brazowe to np. umbra naturalna, zawierajaca gtéwnie tlenek zelaza (I1I) i nawet
do 20 procent tlenku manganu (IV), poza innymi domieszkami, takimi jak weglan wapnia,

** Zob. Pigmenty. Analiza mikrochemiczna i instrumentalna, oprac. Piotr Rudniewski et al., Warszawa 2018.
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kwarc i zwiazki glinu. Umbre znano juz w starozytnosci. Pigment ten wystepuje w natu-
rze w formie silnie rozdrobnionej skaty osadowej, a najbardziej znanym miejscem jego
wystepowania jest Cypr. Umbra naturalna ma chlodny zielonkawy odcien, ale podczas
prazenia przybiera kolor czerwonobrazowy, gdyz pod wptywem wysokiej temperatury
nastepuje utrata wody z zottych, uwodnionych tlenkéw zelaza (I11) i przejscie w czerwony
tlenek zelaza (I11).

Wyniki przeprowadzonych nieinwazyjnych badan sktadu pierwiastkowego warstw malar-
skich mumiowego portretu chtopca wskazuja na obecnos¢ pigmentow (biel olowiowa i pig-
menty zelazowe), ktorych identyfikacja zostata przeprowadzona réwniez w innych portretach
fajumskich.

| Non-Invasive Paint Layers Elemental Composition Analysis

The aim of the study of the mummy portrait of a boy from the collection of the NMW was
to establish, non-invasively, the chief elemental composition of the work’s paint layers via
portable X-Ray Fluorescence Spectrometry (p-XRF).

The analysis was performed with a Bruker XRF TRACER III-SD portable x-ray fluores-
cence spectrometer, which makes it possible to detect elements between Mg and Pu on the
periodic table. The x-ray lamp with Rh anode (45kV, 9,6 pA) allows analysis in field condi-
tions at an ambient temperature of -10°C to 50°C. The use of an auxiliary continuous-action
vacuum pump system (vacuum <1oIr) makes it possible to raise the analytical sensitivity to
light elements while maintaining a constant recording time (t=60s) in all measurements.

Employed were two approaches to the selection of points for XRF analysis, the first of
which covered targeted analysis at 34 pre-selected points (fig. 1A), and the second of which
involved performing a line scan of 11 measurements made across the entire width of the por-
trait at about the level of the boy’s eyes (fig. 1B). The choice of points is schematically demar-
cated on the reference illustrations, which are accompanied by the set of recorded spectrums
(figs. 1A-B) . The recorded x-ray fluorescence signals have been interpreted using SIPXRF
software and Microsoft Excel. The results are presented in Table 1 along with descriptions
of the measurement points and their coordinates.

Regardless of the location and colour of the analysed area, the recorded spectrums are
characterised by a high degree of similarity (fig. 1). Observed in all of them is the presence of
signals of two elements: iron (Fe lines Ko and K) and lead (Pb lines Lo, L, Ly and M). Such
findings are consistent with accounts in the literature, which indicate the presence of lead
white, making it possible to indicate by analogy the presence of (PbCO,) -Pb(OH),in the
portrait. Less specific information was obtained regarding the presence of earth pigments,
including various iron compounds, iron being represented in the spectrums by signals of
high intensity (fig. 2).*

Looking at all of the graphs (fig. 2), clearly visible is the distinctiveness of the XRF
spectrums recorded at three measurement points marked as 17 and 31 (series A) and s11 (line
scan, i.e., test series B). Though the surface resolution of the method used is insufficient for

* Randolph Larsen, Nicolette Coluzzi, Antonino Cosentino, “Free XRF Spectroscopy Database of Pigments
Checker,” International Journal of Conservation Science, vol. 7, no. 3 (2016), pp. 659-68.
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obtaining more precise information, the measurement points in question include instances of
fillings and material loss (17 and 31) or fall within the area where the substrate is exposed (st1).
These three points appear to be consistent in terms of the elemental data, which indicates
the presence of Ba, St, Zn and K. In terms of the chief elemental composition, those points
are dissimilar to point 27 (series A), whose spectrum shows the elemental composition of the
substrate free of paint layers.

The practical resolution reflecting the capabilities of the handheld XRF spectrometer
to obtain localised data can be seen in fig. 3. The size of the individual measurement points
shown in scale against a picture of the studied artefact have been coloured according to the
colour scale visible next to the portrait of the boy. The scale of the changes reflects the relative
variability of the recorded signals’ intensity from lowest (in red) to highest (in yellow) signal
intensity for each element individually. Comparing successive analysis points, it becomes
possible to extrapolate an abundance or scantness of a given element at a specified point
relative to the other selected measurement points.

The varying proportions of iron and lead recorded in the line scan can be compared to
the observable colour palette represented at individual measurement points: from white, to
skin tone and grey, and all the way to the dark pupils of the subject (fig. 3). The brightest areas
are characterised by a high lead content, whereas the highest iron signals were recorded in
the area spanning the iris and pupil. Not excludable at these points is the presence of organic
black, the addition of which makes it possible to achieve a darker local colour. Unfortunately,
the presence of this pigment cannot be directly confirmed using XRFE.

The high signals generated by the presence of iron may be tied to the use of pigments of
natural origin:

= green earth, whose chemical composition consists of hydrated aluminosilicates of:
iron (II), iron (III), magnesium and potassium. It is variable and contains products of
oxidation of the minerals glauconite and celadonite, which have been identified in multi-
instrumental analysis of Fayum portraits. The presence of Fe**ions produces the specific
colour of the pigment, which has been identified in Egyptian sarcophagi and wall paint-
ings in Pompeii;

= ironyellows,among which is ochre.” Alliron yellows contain hydrated iron (III) oxides:
ochres contain traces of aluminosilicate, silicon dioxide, magnesium and calcium car-
bonates, and sometimes gypsum; while siennas occur with traces of kaolinite, calcium
and manganese (IV) oxide. Ochres and siennas are of natural origin, obtained from li-
monite rock with a high content of clay minerals, and mentioned by Vitruvius and Pliny.
They are obtained by pulverising the correct mixture of raw materials, grinding, washing,
drying and sifting, and for that reason can demonstrate variable elemental composition
depending on the place of origin;

= jronreds are pigments which may be of natural origin or produced synthetically. Their
main constituent is iron (III) oxide, which gives them their characteristic red colour.
The main trace constituents may be aluminosilicates, quartz, calcium carbonate, and
sometimes dolomites. Identified in Fayum portraits have been, e.g., hematite and ochre
or umber. The natural pigments undergo a process of grinding, steeping and sifting. Their

** See Piotr Rudniewski et al., eds, Pigmenty. Analiza mikrochemiczna i instrumentalna (Warsaw, 2018).
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colour depends on the full elemental composition and on the presence of iron (I1I) oxide,
which influences the shade and intensity of the pigment’s colour. Pigments obtained from
roasting iron yellows may have varying hues: from yellowish-red to reddish-brown, which
depends on the raw materials used and the roasting temperature and time;

= brown pigments include natural umber containing mainly iron (I1I) oxide and up to 2o per
cent manganese (IV) oxide in addition to trace constituents like calcium carbonate, quartz
and aluminium compounds. Umber was known already in antiquity. The pigment occurs
in nature in sedimentary rock, with the most famous deposits being in Cyprus. Natural
umber has a cool greenish shade but the roasting process gives in a reddish-brown col-
our, as high temperature causes water loss in the yellow hydrated iron (I1I) oxides and
a transition to red iron (I1I) oxide.

The results of the non-invasive elemental composition analysis of the paint layers of the
mummy portrait of a boy indicate the presence of pigments (lead white and iron pigments),
whose identification was determined in other Fayum portraits as well.

Tabela 1| Table 1
Wyniki analizy XRF warstw malarskich. Brak informacji o cyrkonie (Zr)
| Paint Layer XRF Analysis Results. No Data on Zirconium (Zr)

Numer i opis miejsca pomiaru
| Number and Description of
Measurement Site

Wykryte pierwiastki
| Elements Found

o1 wlosy (czern)

X =10,0;y = 4,0 o Qs
| ot hair (black) Fe, Pb, Ca, Sr, K, Ba/Ti?, Si, Al, P, Cu, Zn

X =10.0;y = 4.0

02 wlosy (czern)

X=10,0;y=6,0 .
| 02 hair (black) Fe,Pb, Ca, St, K, Ba, Si, AL, P, Cu, Zn

X =10.0;y = 6.0

03 wlosy nad brwiami (czern)

X =1L,0;y = 7,0 .
I 03 hair above brow (black) Fe, Pb, Ca, S, K, Ba, Si, AL, P, Cu, Zn

X =110}y =7.0

04 czolo

X=12,0,y=9,0 Fe, Pb, Ca, S, K, Ba, Si, AL P, Cu, Zn
I 04 forehead

X=12.0;y=0.0

o5 wlosy (czern)

X =7,0;y =10,0 .
| o5 hair (black) Fe, Pb, Ca, Sr, K, Ba, Si, AL, P, Cu, Zn

X=7.0;y =10.0
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06 oko prawe (czern/braz)
X=10,5;y =12,0

1 06 right eye (black/brown)
X=10.5;y =12.0

Fe, Pb, Ca, Sr, K, Ba, Si, Cu, Al, Zn, P

o7 oko lewe (teczowka)
X =15,0;y = 12,0

1 o7 left eye (iris)

X =15.0;y =12.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba/Ti?, Si, AI, Cu

o8 policzek (r6z) p=2Tr
X =15,0; § = 14,0
108 cheek (pink) p=2Tr
X =15.0;y = 14.0

Pb, Fe, Ca, K, Ba/Ti?, Si, Cu

09 tto (szarosc)
x=10,0;y =16,0
I 0og background (grey)

x=106.0;y =16.0

Pb, Fe, Ca, Ba/Ti?, Si, Cu, K

1o kacik ust
X=13,5;y =16,0

| 1o corner of mouth
X=13.5; y =16.0

Pb, Fe, Ca, Ba/Ti, Si, Cu

11 broda (kolory ziemne, braz)
X=13,0;y =18,0

I 11 chin (multiple colours, brown)
X=13.0;y =18.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba, Si, Cu

12 tto nad koniem
X=4,0;y=17,0

I 12 background above horse
X =4.0;y =17.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba, Si

13 zad konia (czerwien)
X =4,0;y =19,0

113 horse’s rump (red)
X =4.0;y =19.0

Pb, Fe, Ca, Sr, Ba, Cu

14.szyja
x=8,0;y=18,0
I 14 neck
x=8.0;y=18.0

Pb, Fe, Ca, Ba

15 wstazka (czern z biatym detalem)
x=8,0;y=19,0

I 15 ribbon (black with white
detail)

x=8.0;y=19.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba, Si

16 szyja k/wstazki
X=7,0;y=20,0

|16 neck near ribbon
X=7.0;y =20.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba, Si, Al
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17 szyja, wgtebienie
X =0,5;y =20,0

I 17 neck, depression
X=0.5;y=20.0

Zn, Fe, Ti/Ba?, Pb, Ca, S, K, Si, AI, P, Cu, Mn

18 szyja

X =1I1,0; = 20,0
118 neck

X =I1.0} y = 20.0

Fe, Pb, Ca, S1, K, Ba, Si, AL, P, Cu, Zn

19 tlo ciemne

X =15,0;y = 19,0

I 19 dark background
X =15.0;y =19.0

Pb, Fe, Ca, K, Ba/Ti?, Si

20 szata (jasna zielen)
X =22,0;y=15,0
I 20 tunic (light green)
X=22.0;y=15.0

Fe, Pb, Ca, St, K, Ba, Si, Cu, Zn

21 szyja tuz nad wstazka

X =10,5; y = 22,0

I 21 neck directly above ribbon
X =10.5;y =22.0

Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba/Ti?, Si, Sn, Cu

22 ozdoba (braz)
X=10,5;y = 23,0

I 22 ornament (brown)
X=10.5;y = 23.0

Fe, Pb, Ca, K, Ba/Ti?, Si, Al, Cu, Zn

23 szata, wstega (réz)
X = 4,0}y = 22,0
I 23 tunic, strip (pink)
X = 4.0;y =22.0

Pb, Ca, Fe, Sr, K, Ba/Ti?, Si, Al, Cu, Zn

24 szata, zatlomek

X =14,0;y=28,0

| 24 tunic, depression
X=14.0;y=28.0

Fe, Pb, Ca, Sr, Ba/Ti?, Si, P, Cu

25 podktad (czern)
x=16,0;y = 29,0
I 25 ground (black)
x=16.0;y =29.0

Pb, Ca, Fe, Sr, K, Ba, Si, Al, P, Cu, Zn, Mn

26 szata (biel)
X=4,5y=28,0

1 26 tunic (white)
X=4.5;y=28.0

Pb (+S?), Ca, Fe, Si, P, Cu

27 tto dot (podtoze)

X =7,0;y =30,0

I 27 background at bottom
(substrate)

X =7.0;y =30.0

Ca, Fe, Pb, K, Sr, Ba/Ti-?, Si, Al, P, Cu, Zn, Mn
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28 szyja

X=12,0;Vy = 21,0
128 neck Ph(+S?), Fe, Ca, Ba, Cu

X=12.0;y =2L0

29 cien pod ustami

X= IZ,O;y: I7,0 2 -9 .
120 shadow below mouth Fe, Pb (S-?), Ca, K, Ba/Ti?, Si, A, Cu, Zn

X=12.0;y=17.0

3ousta

X=12,01y =16,0 Pb, Fe, Ca, K, Ba/Ti?, Si, AL Zn, Cu
130lip
x=12.0;y =16.0

31 policzek

X =10,0;§ = 14,0 Fe, Zn, Pb, Ba/+Tit, Ca, St, K, Si, AL P, Cu
131 cheek

X =10.0;y = 14..0

32ucho

X=70,y =120 Pb, Fe, Ca, Sr, K, Ba/+Ti?, Si, Al, Cu
132 ear

X=7.0;y=12.0

33 tlo tuz nad wlosami

X=13,0;y = 2,0 i 2, Ti-?
133 background directly above hair Pb, Fe, Ca, Ba, Si, Cu (S-4, Ti-1)

X=13.0;y = 2.0

34 wlosy (czern)

X=12,0;y =5,0 .
134 hair (black) Fe, Pb, Ca, Sr, K, Ba, Si, AL, P

X=12.0;y=5.0
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rys.1]|fig. 1

Zdjecia badanego obiektu z zaznaczonymi miejscami pomiarow XRF dla serii (A)
oraz dla serii (B) wraz z zestawem zarejestrowanych widm

| Photos of analysed object with XRF test sites marked for series A and series B,
with the complement of recorded spectrums

(A) (B)

Pierwsza seria pomiarow Seria pomiaréw ,skanowanie liniowe”
I First test series I Line scan test series
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rys. 2| fig. 2

Zestawienie wszystkich zarejestrowanych widm serii A i serii B razem.

Skala barwna ™| ™~ wizualizuje wzgledne intensywnosci zarejestrowanych
sygnatow pojawiajacych si¢ w widmie. Zakresy widma dla Zr i dla linii K

Ba pokazane sa po znormalizowaniu do najwyzszej intensywnosci sygnatu
zarejestrowanej dla obu serii.

I Tabular presentation of all recorded spectrums in series A and B. The colour scale
min| [l »visualises the relative intensity of the recorded signals appearing

in the spectrum. The ranges for Zr and for Ba line K are represented as normalised
to the highest intensity signal for both series.
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rys. 3fig. 3

Usrednione informacje pierwiastkowe zarejestrowane dla wybranych punktéw

na powierzchni obiektu podczas serii pomiaréw A i B. Skala barwna wzglednych
intensywnosci sygnalow dla poszczegolnych pierwiastkow ulokowana jest po prawe;j
stronie kazdej fotografii. min I max

I Averaged elemental data recorded at select points on the object’s surface during
test series A and B. A colour scale of relative signal intensity for individual

elements is located along the right side of each photograph. min BT max

AlKax SiKax PKox KKoax CaKax
BaLox CuKor ZnKox SrKar ZrKor
FeKor PbLpr FeKori PbL1

Barbara Wagner (Uniwersytet Warszawski | University of Warsaw)
Olga Syta (Uniwersytet Warszawski | University of Warsaw)

Translated by Szymon Wtoch
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Aneks 2 | Annex 2

Odbiciowa spektroskopia w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR)

Celem badan byta identyfikacja spoiw w portrecie mumiowym chtopca ze zbioréw MNW
metoda odbiciowej spektroskopii w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR). Odbi-
ciowa spektroskopia w podczerwieni jest jedna z nieinwazyjnych przenos$nych technik, ktéra
pozwala uzyska¢ cenne informacje molekularne dla szerokiego zakresu materiatéw malar-
skich przy jednoczesnym zachowaniu integralnosci kompozycji badanego dzieta®. Badania
przeprowadzono z uzyciem przenosnego spektrometru ALPHA (Bruker) wyposazonego
w przystawke do pomiaréw nieinwazyjnych. Przystawke urzadzenia wyposazona w otwor
o $rednicy 4 mm przystawiano do reprezentatywnych punktéw na powierzchni obrazuiana-
lizowano je za pomoca transmitowanej wiazki podczerwieni. W efekcie otrzymano widma
dla zakresu 4000-400 cm?, w rozdzielczosci 2 cm?, po usrednieniu wynikéow z zebranych
15 skanow. Jako tlo wykorzystano widmo otrzymane przy uzyciu plaskiego zlotego lustra.
Whioski wyciagnieto na podstawie identyfikacji zarejestrowanych pasm charakterystycznych,
pochodzacych od poszczegélnych wigzan i grup funkcyjnych.

Przeprowadzona analiza z zastosowaniem odbiciowego FTIR miata na celu okreslenie
grup uzytych materialéw oraz wykrycie ewentualnych ingerencji w obiekt. Zastosowanie
przenosnej aparatury umozliwito zebranie informacji bezposrednio z badanego obiektu, bez
koniecznosci naruszania jego struktury. Zarejestrowane widma iich pasma charakterystyczne
zostaly opracowane, a nast¢pnie poréwnane z widmami opublikowanymi w literaturze na-
ukowej i zgromadzonymi widmami wzorcowymi. Wyniki zebrano w Tabeli 1 oraz na mapie
punktéw przebadanych za pomoca spektroskopii w podczerwieni (zob. il. 1).

Dzi¢ki przeprowadzeniu wstepnej analizy mozliwe byto zidentyfikowanie wosku oraz
biatka we wszystkich analizowanych obszarach. Olej zostat zidentyfikowany we wszystkich
miejscach poza skronia po lewej stronie przy uchu (B2), analiz¢ utrudniata jednak obec-
nosc¢ bieli olowiowej, ktorej sygnaty o duzej intensywnosci czesto uniemozliwiaja odczyt
pasm charakterystycznych innych substancji. Tylko w jednym punkcie - Zrenicy lewego oka
(B3) - wykryto obecno$¢ dodatkowej substancji. Swiadczy o tym fakt rejestracji sygnatu przy
wartosci 179o cm™, odpowiadajacego drganiom rozciagajacym w wigzaniu C=O (wystepuje
ono m.in. w lipidach, terpenoidach czy weglanach). Brak analogicznych pasm w pozostatych
widmach oraz wizualne réznice miedzy tym fragmentem portretu mumiowego, a pozostatymi
deseczkami pozwala przypuszczac, ze wykryta substancja mogta zosta¢ naniesiona wtdrnie.
Ze wzgledu na ograniczone mozliwosci sprzetu nie udato si¢ jednak doktadne okresli¢, do
jakiej grupy zwiazkow nalezy ten zwiazek chemiczny. Otrzymane wyniki stanowia jednak
dobry punkt wyjscia do zastosowania innej metody instrumentalnej, ktéra pozwoli uzyskac

* Francesca Rosi et al., Interpretation of Mid and Near-Infrared Reflection Properties of Synthetic Polymer
Paints for the Non-Invasive Assessment of Binding Media in Twentieth-Century Pictorial Artworks, ,Microchemical
Journal” 2016, vol. 124, s. 898-908; Chiara Zaffino et al., Exploiting External Reflection FTIR Spectroscopy for the
in-situ Identification of Pigments and Binders in Illuminated Manuscripts. Brochantite and Posnjakite as a Case Study,
»Spectrochimica Acta Part A: Molecular and biomolecular spectroscopy” 2014, vol. 136, part B, s. 1076-1085; Tanja
Trafela et al., Nondestructive Analysis and Dating of Historical Paper Based on IR Spectroscopy and Chemometric
Data Evaluation, ,Analytical Chemistry” 2007, vol. 79, s. 6319-6323; Paul Garside, Paul Wyeth, Identification of
Cellulosic Fibres by FTIR Spectroscopy I: Thread and Single Fibre Analysis by Attenuated Total Reflectance, ,Studies
in Conservation” 2003, vol. 48, s. 269-275.
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szczegotowe informacje na temat sktadu czasteczkowego spoiw (np. chromatografia, ATR-
FTIR). Dzigki uzyskanym informacjom znaczaco zawezono rowniez liczbe miejsc, z ktérych
mozna pobrac probki do ewentualnych badan mikroniszczacych.

| Fourier-Transform Infrared Spectroscopy (FTIR)

The aim of the study was to identify the binding medium used in the mummy portrait of
aboy from the NMW collection via Fourier-transform infrared spectroscopy (FTIR). Infra-
red reflectance spectroscopy is a portable non-invasive technique which makes it possible to
obtain valuable molecular information for a wide range of painting materials while preserving
the compositional integrity of the work being studied.” The analysis was performed with an
ALPHA (Bruker) portable spectrometer equipped with a module for non-invasive analysis.
The module possessing openings with a diameter of 4 mm is placed against representative
points on the surface of the painting, which are analysed with the use of a transmitted infra-
red beam. Obtained were spectrums for the range of 4000-400 cm™ at a resolution of 2 cm™
after the results of the 15 scans were averaged. Used as the control was a spectrum obtained
using a flat gold mirror. Conclusions were made on the basis of the identification of recorded
characteristic bandwidths produced by individual bonds and functional groups.

The analysis performed with the use of FTIR was intended to determine the material
groups used and to identify possible intrusions into the object. The use of portable appara-
tus made it possible to collect data directly from the object being studied without the need
to compromise its structure. The recorded spectrums and their characteristic bandwidths
were interpreted and then compared with spectrums published in scientific literature and
with collected reference spectrums. The results are presented in Table 1 and on the map of
points tested with infrared spectroscopy (see fig. 1).

In preliminary analysis, it was possible to identify the presence of wax and protein at
all the analysed points. Oil was identified in all areas with the exception of the area of the
temple near the ear on the left (B2), though the analysis was impeded by the presence of
lead white, whose high intensity signals often make it difficult to distinguish bandwidths
characteristic of other substances. The presence of an additional substance was discovered
only at one point - in the pupil of the left eye (B3). This is evidenced by a signal of a value of
1790 cm”, which corresponds with stretching vibrations in the C=O bond (this occurs in,
e.g., lipids, terpenoids and carbonates). The absence of analogous bandwidths in the other
spectrums as well as the visual differences between this section of the mummy portrait and
its other boards invites the supposition that the discovered substance may have been applied
at a later time. Due to the limitations of the apparatus it was not possible to determine pre-
cisely what bond group this chemical compound belongs to. The results obtained, however,

* Francesca Rosi et al., “Interpretation of Mid and Near-Infrared Reflection Properties of Synthetic
Polymer Paints for the Non-Invasive Assessment of Binding Media in Twentieth-Century Pictorial Artworks,”
Microchemical Journal, vol. 124 (2016), pp. 898-908; Chiara Zaffino et al., “Exploiting External Reflection FTIR
Spectroscopy for the in-situ Identification of Pigments and Binders in Illuminated Manuscripts. Brochantite and
Posnjakite as a Case Study,” Spectrochimica Acta Part A: Molecular and biomolecular spectroscopy, vol. 136 (2014,),
part B, pp. 1076-85; Tanja Trafela et al., “Nondestructive Analysis and Dating of Historical Paper Based on IR
Spectroscopy and Chemometric Data Evaluation,” Analytical Chemistry, vol. 79 (2007), pp. 6319-23; Paul Garside,
Paul Wyeth, “Identification of Cellulosic Fibres by FTIR Spectroscopy I: Thread and Single Fibre Analysis by
Attenuated Total Reflectance,” Studies in Conservation, vol. 48 (2003), pp. 269-75.
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provide a sound starting point for the implementation of different instrumental methods that
would make it possible to collect detailed information on the binding medium’s particulate
composition (e.g., chromatography, ATR-FTIR). The data collected also made it possible to
significantly narrow down the number of points where samples could be taken for possible

microdestructive analysis.

Tabela 1| Table 1
Wyniki badan spoiw metoda odbiciowej spektroskopii w podczerwieni (FTIR)

I Results of Binding Media Analysis via Fourier-Transform Infrared Spectroscopy (FTIR)

Badane miejsce Zidentyfikowana substancja
| Area Tested | Substances Identified

B1 | ciemne tlo u goéry nad wlosami wosk, olej, biatko
I dark background at top above the hair I wax, oil, protein

B2 | skronzlewejstrony przy uchu wosk, biatko, biel otowiowa
I temple by the ear at left | wax, protein, lead white

B3 | zrenicalewego oka wosk, olej, biatko, biel otowiowa,
Ileft eye pupil nieznana substancja

I wax, oil, protein, lead white,
unknown substance

B4 | karnacjaz centrum prawego policzka wosk, olej, biatko, biel olowiowa
I skin at the centre of the right cheek I wax, oil, protein, lead white

B5 | ciemna szarosc tla z prawej strony wosk, olej, biatko
| dark grey background at right I wax, oil, protein

B6 | karnacjaszyipod naszyjnikiem z lewej strony | wosk, olej, biatko, biel otowiowa
| skin on the neck below necklace at left I wax, oil, protein, lead white

B7 | ciemny cien tuz pod podbrédkiem wosk, olej, biatko
I dark shadow directly below the chin I wax, oil, protein

B8 | jasniejszy cien pod podbrodkiem wosk, olej, biatko
Ilighter shadow below the chin I wax, oil, protein

B9 | szarosc tla z prawej strony tuz nad szata wosk, olej, biatko, biel otowiowa
| grey background at right directly I wax, oil, protein, lead white
above the tunic
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Wykres 1| Graph 1

Przyktadowe widmo odbiciowe FTIR zebrane z karnacji z centrum prawego policzka (B4).
Na podstawie pasm charakterystycznych wykryto obecno$¢ wosku (2932 cm™, 1746 cm™,
1704 cm™), oleju (2960 cm™), biatka (1554 cm™) i bieli ofowiowej (1479 cm™, 694 cm™).

I Sample FTIR reflectance spectrum from the area of the skin at the centre of the right
cheek (B4). On the basis of characteristic bandwidths, identified was the presence of

wax (2932 cm™, 1746 cm™, 1704 cm™), 0il (2960 cm™), protein (1554 cm™) and lead white
(1479 cm™, 694 cm™).
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il. 11 fig. 1

Mapa punktéw przebadanych za pomoca spektroskopii w podczerwieni
A1-A4: miejsca pobrania probek przebadanych spektrometrem FTIR-ATR
B1-Bg: punkty zbadane nieinwazyjnym przeno$nym spektrometrem FTIR

I Map of Points Tested with Infrared Spectroscopy

A1-A4: collection points of samples tested with ATR-FTIR spectrometer
B1-Bg: points tested via non-invasive analysis with portable FTIR spectrometer

Justyna Kwiatkowska (Laboratorium Muzeum Narodowego w Warszawie | The National
Museum in Warsaw Laboratory)

Translated by Szymon Wioch
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Aneks 3| Annex 3

Badania probek za pomoca spektrometru FTIR-ATR

Pomiary wykonano metoda spektroskopii w podczerwieni z transformacja Fouriera (zob.
Aneks 2) z wykorzystaniem spektrometru Alpha FTIR, firmy Bruker z wymieniona przy-
stawka na QuickSnap ATR z krysztalem diamentowym, dziecki ktéremu widma otrzymuje
si¢ za pomoca zjawiska ostabionego catkowitego odbicia (FTIR-ATR). Widma rejestrowano
w zakresie 4000-400 cm™ zrozdzielczoscia 4 cm™. Badanie polegato na nieniszczacej analizie
4 pobranych mikroprébek pochodzacych z ubytkéw oraz krawedzi malowidta, zaznaczo-
nych na fotografii jako punkty A1-A4 (zob. il. 1, s. 316). W efekcie mozliwe bylo otrzymanie
informacji o zwiazkach chemicznych obecnych w catym przekroju danej probki. Sygnaty
z substancji obecnych na powierzchni nie dominuja nad sygnatami pochodzacymi z nizszych
partii. Metoda ta pozwala na wykrycie szerokiej gamy zwiazkoéw obecnych w prébce, zarow-
no organicznych, jak i nieorganicznych. Mozna ponadto uzyskac¢ informacje o produktach
procesow zwiazanych z uplywem czasu, zachodzacych w badanym obiekcie. Identyfikacji
dokonano na podstawie poréwnan charakterystycznych sygnatéw, ktére nazywane sa pikami,
pomiedzy widmami otrzymanymi podczas analizy prébek z widmami substancji odniesienia,
pochodzacymi z katalogu firm Kremer, Maimeri, jak réwniez samodzielnie przygotowanych
mieszanek wzorcow oraz na podstawie danych zawartych we wczesniejszych publikacjach®.
W prébce pobranej w miejscu widocznych zmian pojawiajacych si¢ w obszarze szarosci
przy lewej krawedzi, w okolicach szaty (A1), podstawowym zidentyfikowanym sktadnikiem
jest wosk, poniewaz piki pojawiajace si¢ przy 2921, 2850, 1736, 14.60, 1166 oraz 721 cm™ pokry-
waja sie z widmem wzorca wosku pszczelego (zob. wykres 1). Zostata tu ponadto wykryta biel
olowiowa, o ktdrej $wiadcza piki przy 1401 oraz 683 cm™. Zatem w przypadku tej probki po-
twierdzone zostaty pomiary wykonane za pomoca przenosnego spektrometru (zob. Aneks 2).
Ponadeto piki przy 2915, 284.9,1736, 1459, 1168 oraz 720 cm™ charakterystyczne dla wosku poja-
wily sie réowniez w widmie probki pochodzacej z ubytku rozu w partii pasa (A2; zob. wykres 2).
Jednakze w widmie wyzej wymienionej probki pojawia si¢ seria pikéw najbardziej zblizonych
do widma czerwieni roslinnej, zawierajacej w swym skfadzie antrachinon, obecny w marzan-
nie barwierskiej, ktora w starozytnosci byta barwnikiem wykorzystywanym najczesciej™.
Widma otrzymane z probek z dwoéch miejsc o ciemniejszym zabarwieniu, tzn. brazu
z gornej krawedzi z partii tta, powyzej wlosow (A3) oraz czerni lezacej bezposrednio na drew-
nie (A4), ponizej warstwy malarskiej, Swiadcza o obecnosci takiego samego typu zywicy,
ktora jest najprawdopodobniej szelak. Jako ze zywica standardowo uzywana w starozytnej

* Gilliane F. Monnier, A Review of Infrared Spectroscopy in Microarchaeology: Methods, Applications, and Recent
Trends, ,Journal of Archeological Science: Reports” 2018, vol. 18, s. 806-823; Francesca Rosi et al., Recent Trends in
the Application of Fourier Transform Infrared (FT-IR) Spectroscopy in Heritage Science: From Micro- to Non-Invasive
FT-IR [online], ,Physical Science Reviews” 2019, vol. 4, no. 11, <https://www.degruyter.com/document/doi/ro.1515/
psr-2018-0006/html>, [dostep: 22 czerwca 2021]; Bernhard Hofko et al., Repeatability and Sensitivity of FTIR ATR
Spectral Analysis Methods for Bituminous Binders, ,Materials and Structures” 2017, vol. 50, no. 187, <https://link.
springer.com/journal/1152;/volumes-and-issues/50-3>, [dostep: 22 czerwca 2021].

** David Scott, A Review of Ancient Egyptian Pigments and Cosmetics, ,Studies in Conservation” 2016, vol. 61,
no. 4, s. 185-202.
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sztuce egipskiej byt mastyks*™*, mamy tu prawdopodobnie do czynienia z ingerencja kon-

serwatorska. Warto jednak dodac, ze szelak wykryto réwniez w portrecie fajumskim z Art
Institute of Chicago™**.

W obszarze probki brazu z okolic gérnej krawedzi piki pojawiajace si¢ przy 2919, 2851,
1730, 1462, 1418, 1172, 1026, 721 oraz 444 cm™ pokrywaja si¢ z widmem wzorca wyzej wymie-
nionej zywicy (zob. wykres 3).

Podobnie w odniesieniu do probki czerni pochodzacej z obszaru ponizej partii malarskiej
mozna zauwazy¢, ze widmo probki pokrywa si¢ z widmem wzorca szelaku (zob. wykres 4.).
Widmo tej probki pokrywa si¢ rowniez dodatkowo ze wzorcem jednego z bituminéw, ktére
byty uzywane w starozytnosci rowniez jako warstwy zabezpieczajace dla mumii (zob. wykres 5).

Prébki czerni oraz szarosci docelowo pobrane byty w punktach, w ktérych zauwazono
procesy przemian. W widmach tych prébek poza wykrytymi odpowiednio woskiem oraz
zywica pojawily sie piki w obszarze 1510-1520 cm™. Sygnaly te nie pokrywaja sie z widmami
wzorcow zwigzkow standardowo uzywanych w starozytnym Egipcie, dlatego moga one
$wiadczy¢ zardwno o zastosowaniu niekonwencjonalnych substancji, jak rowniez o reak-
cjach zachodzacych potencjalnie spowodowanych przez seri¢ czynnikéw, w tym obecnos¢
grzybow lub interakcje z substancjami mumifikujacymi****. Zjawiska te sa obszarem dys-
kusji w miedzynarodowym gronie specjalistow. Obecnie w naszym zespole prowadzone sa
szersze badania analityczne nad procesami zachodzacymi na portretach mumiowych, w tym
badanie dodatkowych domieszek spoiw w postaci jaj réznych gatunkéw ptakéw hodowanych
w tamtych czasach czy wptywu specyficznych rodzajéw grzybow na mieszaniny zwiazkdow,
ktore wchodza w sktad badanego portretu.

W badaniach prébek za pomoca spektrometru FTIR-ATR zostaly wykryte: wosk, zywica,
biel olowiowa, bitumin oraz barwnik roslinny. Dodatkowe sygnaty prawdopodobnie §wiadcza
o produktach reakcji zachodzacych na obrazie.

| Sample Testing with FTIR-ATR Spectrometer

Measurements were taken via Fourier-transform infrared spectroscopy (see Annex 2) using
a Bruker Alpha FTIR spectrometer with a diamond crystal QuickSnap ATR sampling module,
thanks to which a spectrum is obtained from attenuated total reflection (FTIR-ATR). The
spectrums were recorded in the range of 4000-400 cm™ at a resolution of 4 cm™. The study
involved non-destructive analysis of 4 microsamples collected from points of material loss in
the painting and at its edges, identified in the photograph as points A1-A4 (see fig. 1, p. 316).
As aresult, it was possible to obtain data on the chemical compounds present in the entire
cross-section of a given sample. Signals from substances present on the surface do not over-
power the signals from lower sections. This method enables the identification of a wide range
of compounds present in a sample, both organic and inorganic. It is also possible to obtain

** Paul T. Nicholson, Ian Shaw, Ancient Egyptian Materials and Technology, Cambridge 2000, s.390-495.

**** Ken Sutherland, Rachel C. Sabino, Federica Pozzi, Challenges in the Characterization and Categorization
of Binding Media in Mummy Portraits [w:] Mummy Portraits of Roman Egypt Emerging Research from the APPEAR
Project, ed. Marie Svoboda and Caroline R. Cartwright, Los Angeles 2020.

*** Lin Spaabaeck, Conservation of Mummy Portraits at the Ny Carlsberg Glyptotek [w:] Living Images, ed. Janet
Picton, Stephen Quirke, Paul C. Roberts, New York 2007, s. 127.
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information on the products of processes related to the passage of time occurring in the object
being analysed. Identification was done on the basis of comparison of characteristic signals,
called peaks, between spectrums obtained during sample analysis versus reference substance
spectrums from the catalogues of the companies Kremer and Maimeri, as well as spectrums
of self-prepared reference mixtures and data contained in earlier literature.”

In the sample taken from the point of visible changes appearing in the grey area at the
left edge near the tunic (A1), the primary constituent found was wax, as the peaks appearing
at 2921, 2850, 1736, 1460, 1166 and 721 cm™ correspond to those in the reference spectrum for
bees wax (see Graph 1). Also found here was lead white, evidenced by peaks at 1401 and 683
cm™. Thus, in the case of this sample, confirmed here are the measurements taken with the
portable spectrometer (see Annex 2). Moreover, peaks characteristic of wax at 2915, 2849,
1736, 1459, 1168 and 720 cm™also appear in the spectrum for the sample taken from the mate-
rial loss in the pink of the stripe (A2; see Graph 2). The spectrum for this sample also contains
aseries of peaks most closely resembling those in the spectrum for plant-based red containing
anthraquinone, which is present in madder lake, the most-used pigment in antiquity.™

Spectrums for samples taken from two areas of darker colour, i.e., the brown in the
upper edge of the background above the hair (A3) and the black directly on the wood (A4)
beneath the paint layer, indicate the presence of the same type of resin, most likely shellac.
Seeing as the resin typically used in ancient Egyptian art was mastic,"** it is likely that this
was an instance of conservatorial interference. It is worthwhile to add, however, that shellac
was also identified in the Fayum portrait from the Art Institute of Chicago.”**

In the case of the brown sample from the area of the upper edge, the peaks appearing
at 2919, 2851, 1736, 1462, 1418, 1172, 1026, 721 and 444 cm™ correlate with the reference spec-
trum for the resin in question (see Graph 3).

In the black sample taken from the area beneath the paint layer, it was also observed
that the sample spectrum is analogous with the reference spectrum for shellac (see Graph 4.
This sample’s spectrum also correlates with the reference spectrum of one of the bitumens
used in antiquity, including as a preservative in mummies (see Graph s).

Samples of black and grey were intentionally taken at points where change processes
have been observed. In the spectrums for these samples, alongside the expected peaks for
wax and resin, observed were peaks in the range of 1510-1520 cm™. These signals do not corre-
spond with reference spectrums for compounds typically used in ancient Egypt and may thus
indicate either the use of non-conventional substances or the presence of reactions possibly
caused by a series of factors, like the presence of fungi or interaction with mummification

* Gilliane F. Monnier, “A Review of Infrared Spectroscopy in Microarchaeology: Methods, Applications,
and Recent Trends,” Journal of Archeological Science: Reports, vol. 18 (2018), pp. 806-23; Francesca Rosi et al., “Re-
cent Trends in the Application of Fourier Transform Infrared (FT-IR) Spectroscopy in Heritage Science: From
Micro- to Non-Invasive FT-IR” [online], Physical Science Reviews, vol. 4, no. 11 (2019), <https://www.degruyter.
com/document/doi/10.1515/psr-2018-0006/html>, [retrieved: 22 June 2021]; Bernhard Hofko et al., “Repeatability
and Sensitivity of FTIR ATR Spectral Analysis Methods for Bituminous Binders,” Materials and Structures, vol.
50, no. 187 (2017), <https:/link.springer.com/journal/11527/volumes-and-issues/50-3>, [retrieved: 22 June 2021].

** David Scott, “A Review of Ancient Egyptian Pigments and Cosmetics,” Studies in Conservation, vol. 61, no.
4 (2016), pp. 185-202; Paul T. Nicholson, Ian Shaw, Ancient Egyptian Materials and Technology (Cambridge, 2000).

** Paul T. Nicholson, Ian Shaw, Ancient Egyptian Materials and Technology (Cambridge, 2000), pp. 390-495.

*** Ken Sutherland, Rachel C. Sabino, Federica Pozzi, “Challenges in the Characterization and Categoriza-
tion of Binding Media in Mummy Portraits,” in Marie Svoboda and Caroline R. Cartwright, eds, Mummy Portraits
of Roman Egypt Emerging Research from the APPEAR Project (Los Angeles, 2020).
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substances.”** These phenomena are a subject of discussion in the community of interna-
tional specialists. Currently, our team is conducting broader analytical study of the processes
taking place in mummy portraits, including the study of additional binding media additives,
like the eggs of various bird species kept in that period, and of the influence of specific fungus
types on the mixture of compounds used in a studied portrait.

FTIR-ATR spectroscopy sample analysis revealed the presence of: wax, resin, lead
white, bitumen and a plant-based pigments. The additional signals likely indicate the pre-
sence of products of reactions taking place in the painting.

*** Lin Spaabaeck, “Conservation of Mummy Portraits at the Ny Carlsberg Glyptotek,” in Janet Picton,
Stephen Quirke, Paul C. Roberts, eds, Living Images (New York, 2007), p. 127.
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Wykres 1| Graph 1

Widmo pochodzace z prébki z miejsca widocznych zmian, pojawiajacych si¢ w obszarze
szarosci przy lewej krawedzi w okolicach szaty (probka Ar) oraz widmo wzorca wosku

I Spectrum for the sample taken at a point of visible changes appearing in the grey area
at the left edge near the tunic (sample A1) and the reference spectrum for wax

Wykres 2 | Graph 2
Widmo pochodzace z probki partii ré6zowego pasa (probka Az) oraz widmo
wzorca wosku

I Spectrum for sample taken from the pink stripe (sample Az) and reference
spectrum for wax
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Wykres 3 | Graph 3

Widmo pochodzace z brazu z gérnej krawedzi partii tta powyzej wlosow (probka A3)
oraz widmo wzorca szelaku

I Spectrum for the sample of brown from the upper edge of the background above
the hair (sample A3) and reference spectrum for shellac

Wykres 4 | Graph 4

Widmo pochodzace z probki pobranej z cienkiej czarnej warstwy widocznej na
niezamalowanej partii drewna ponizej wizerunku (probka A4) oraz widmo wzorca szelaku
I Spectrum for sample taken from the thin black layer visible on the unpainted area of
wood below the likeness (sample A4) and reference spectrum for shellac
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Wykres 5 | Graph 5

Widmo pochodzace z préobki z cienkiej czarnej warstwy widocznej na niezamalowanej
partii drewna ponizej wizerunku (probka A4) oraz widmo wzorca bituminu

| Spectrum for sample taken from the thin black layer visible on the unpainted

area of wood below the likeness (sample A4) and reference spectrum for bitumen

Magdalena Wrébel-Szypula (Laboratorium Muzeum Narodowego w Warszawie
| The National Museum in Warsaw Laboratory)

Translated by Szymon Wioch



