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Portret faraona - miedzy naturg a propaganda

Moje zainteresowanie wizerunkami faraonéw zaczelo sie od ptaskorzezby, a konkretnie od
kamiennej ptytki, na ktérej artysta egipski naszkicowal rylcem gltowe faraona noszacego
krétka peruke (il 1). Obiekt ten znajduje si¢ obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie'.
Nabyt go w Luksorze profesor Kazimierz Michatowski, ktéry w latach 1937-1939 kierowat
francusko-polskimi wykopaliskami w gérnoegipskim Edfu? Poniewaz ptaskorzezba ta nalezy
do grupy tzw. modeli rzezbiarskich?, znalazta si¢ wsréd obiektéw o podobnej funkeji pocho-
dzacych z Edfu, gdzie w warsztacie rzezbiarza - dla nas anonimowego - byly pierwowzora-
mi motywow (hierogliféw i postaci ludzkich) zdobiacych §ciany monumentalnej $wiatyni
poswieconej bogu Horusowi, zbudowanej w Okresie Ptolemejskim*. Modele rzezbiarskie
pochodzace z tego okresu staty si¢ przedmiotem mojej pracy magisterskiej napisanej pod
kierunkiem profesora Michatowskiego®.

Od samego poczatku badan byto widac, ze szkic gtowy faraona rézni si¢ ikonograficznie
i stylistycznie od homogenicznego pod tym wzgledem zespotu zabytkow z Edfu. Wsrod
opublikowanych dotad starozytnych ptaskorzezb i malowidet egipskich nie znalaztem zadnej
analogii, ktéra pozwolitaby okresli¢ czas powstania tego modelu. Przez kilka miesiecy mojego
pierwszego pobytu w Egipcie (1969), uczestniczac w polskich wykopaliskach w Aleksandrii,
nieustannie wracatem wigc myslami do dreczacego mnie pytania o datowanie anepigraficznej
wprawki egipskiego rzezbiarza z epoki faraonskiej.

Punktem zwrotnym stat si¢ pierwszy wyjazd na potudnie Egiptu (przetom 1969 i1970),
aszczegodlnie do Teb, noszacych dzi$ nazwe Luksor. Kilkudniowy zaledwie pobyt w tej krainie
Swiatyn i grobowcow przyprawit poczatkujacego archeologa o naukowy zawrot gtowy. Nie
opuszczaly mnie pytania, na ktére nie zdotatem odpowiedzie¢ w pracy magisterskiej. Kogo
mogt przedstawia¢ anonimowy wizerunek z Muzeum Narodowego w Warszawie?

! Nrinw. 141274 MNW. Zob. Karol Mysliwiec, Le portrait royal dans le bas-relief du Nouvel Empire, Varsovie
1976, s.125 (13, ostraca a), przyp. 2, tab. CXXVI, il. 278. Travaux du Centre d’Archéologie Mediterranéenne de 'Aca-
démie Polonaise des Sciences, (18)19.

2 Karol Mysliwiec, Egipskie modele rzezbiarskie Okresu Ptolemejskiego, ,Meander” 1968, t. 23, nr 7-8,
s. 319-326; idem, O niektérych modelach rzezbiarskich z Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1970, R. 14, 5. 63-77.

3 Nadja Samir Tomoum, The Sculptor's Models of the Late and Ptolemaic Periods. A Study of the Type and
Function of a Group of Ancient Egyptian Artefacts, Cairo 2005; Karol Mysliwiec, Towards a Definition of the “Sculp-
tor’s Model” in Egyptian Art, ,Etudes et Travaux” 1972, n° 6, s. 71-75.

4 Karol Mysliwiec, Une esquisse du décorateur du temple d’Horus a Edfou, ,Etudes et Travaux” 1969, n° 3,
s.63-79.

5 Opublikowanej w formie kilku artykutéw - zob. przyp. 21 4.
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Sztuka starozytna

Pewnego dnia wybratem si¢ do Doliny Krélowych potozonej w Tebach Zachodnich,
nieopodal najwigkszej z zachowanych $wiatyn grobowych faraonéw Nowego Panstwa,
wzniesionej dla posmiertnego kultu Ramzesa I118. Wszedtem do grobowca ksiecia Amon-her-
-chepesz-efa, jednego z kilku synéw tego wtadcy pochowanych w Dolinie. Zaden z tych
grobowcow nie doczekat si¢ wowczas naukowej publikacji’. Spojrzatem na polichromowane
plaskorzezby i oniemiatem. Przede mna stanat cztowiek z modelu rzezbiarskiego znajduja-
cego si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie. Te same proporcje glowy, identyczny ksztatt
peruki i sztucznej brody, a przede wszystkim modelunek twarzy z okiem umieszczonym
bardzo nisko, niemal w potowie wysokosci nosa i gatka oczna o poziomym konturze gérnym,
kontrastujacym z okragloscia tej samej kreski w wyobrazeniach wielkich wtadcow z wezes-
niejszej fazy Nowego Panstwa. Dla poréwnania przebiegtem szybko wzrokiem sylwetki tej
samej postaci na innych $cianach grobowca - stylistycznie takie same, jakby wszedzie przy-
ktadano ten sam szablon.

Przeszedlem nastepnie do grobéw innych synéow Ramzesa I112 - gdzie odnalaztem iden-
tyczna maniere w sposobie przedstawienia twarzy, minimalne zaledwie réznice w prowadze-
niu konturu, zdradzajace styl kilku réznych rzezbiarzy i malarzy nalezacych do tego samego
warsztatu. Byta to niewatpliwie szkota reprezentowana przez artystow, ktorzy w tym wiasnie
okresie zamieszkiwali wioske potozona w wawozie i na zboczach géry miedzy Doling Krélow
a Doling Krélowych, noszaca dzis arabska nazwe Deir el-Medina®. Zaszumiato w gltowie
mlodego badacza zastanawiajacego si¢ nad wyborem tematu pracy doktorskiej, a moim
umystem zawladnety dwie zaskakujace prawdy, juz po kilku dniach poszukiwan. W Tebach
biegatem od zabytku do zabytku, sprawdzajac stusznos¢ mojego przypuszczenia, ze portrety
kazdego z wtadcow, niezaleznie od poziomu schematycznosci, posiadaja jednak cechy indy-
widualne charakteryzujace nie tylko okres, lecz takze poszczegélne fazy panowania faraonéw,
warsztaty skupione w najwi¢kszych osrodkach religii i sztuki, a nawet styl poszczegoélnych
artystow. Kazdy dzien przynosit poswiadczenie tej hipotezy. Jeszcze wiekszym zaskoczeniem
byto stwierdzenie, ze wigkszos¢ zabytkow, gléwnie swiatyn i grobowcow, zawierajacych
przedstawienia faraondw, nie zostata nigdy dotychczas opublikowana. A ile ptaskorzezb
rozproszonych jest po muzeach i kolekcjach catego swiatal Zamarzyto mi si¢ zebranie, udo-
kumentowanie i wypracowanie kryteriow datowania relieféw z okresu Nowego Panistwa na
podstawie portretu krélewskiego.

Opanowaty mnie sprzeczne uczucia: przerazata ilos¢ materiatu, do ktérego trzeba dotrzec,
zdoby¢ pienigdze na dokumentacje i pozwolenia na jej publikacje - uwodzita che¢¢ zrobienia
czegos, czego nikt do tej pory w egiptologii nie dokonat. Po prostu oszalatem. Nie mogtem
spac¢. Postanowitem, ze napisze ksiazke o portrecie krélewskim w ptaskorzezbie Nowego
Panstwa, oczywiscie w jezyku obeym, zeby trafita pod ,strzechy” egiptologiczne réwniez poza

8 Zob. Harold Hayden Nelson et al., Medinet Habu, Chicago 1930-1964. Oriental Institute Publications 8,
923,51, 83, 84, 93.
7 Zob. Fathy Hassanein, Monique Nelson, La tombe du prince Amon-(Her)-Khepchef; Le Caire 1976; Christian

Leblanc, Ta Set Neferou. Une nécropole de Thébes-Ouest et son histoire, 1. Géographie - toponymie historique de 'explo-
ration scientifique du site, Le Caire 1989, tab. CXXXIII-CXLIV; K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 279.

8 K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., s. 125 (Vallée des Reines, a-e), il. 276-277, 279-282.

9 Jaroslav Cerny, A Community of Workmen at Thebes in the Ramesside Period, (wyd. 2.) Le Caire 2001. Biblio-
theque d'étude, 50; Les artistes de Pharaon. Deir el-Médineh et la Vallée des Rois, dir. Guillemette Andreu, kat. wyst.,
Musée du Louvre, Paryz; Musées royaux d’art et d’historie, Bruksela; Fondation Bricherasio, Turyn, 2002-2003,
Paris-Turnhout 2002.
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il.11fig. 1

Szkic rzezbiarski
gtowy krolewskiej

z okresu panowania
Ramzesa lll, Xll w. p.n.e.,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| Sculpture sketch of
aroyal head from the
reign of Ramesses lll,
12t c. BC, The
National Museum

in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Polska. M6j wybor padi na jezyk francuski, w ktéorym miatem duza tatwos¢ pisania, ku niemu
sktaniata mnie tez frankofilia, ,niedokarmiona” po przerwaniu studiéw romanistycznych
w zwiazku z wyjazdem do Egiptu. Wszystko, co mi od tej chwili przychodzito do gtowy na
ten temat, notowatem po francusku.

Trzeba bylo wykona¢ cho¢by pobiezna dokumentacje tysiecy plaskorzezb i malowidet,
niekiedy zachowanych bardzo fragmentarycznie na terenie samego Egiptu, ale tez dotrze¢ do
materiatéw znajdujacych si¢ w réznych muzeach swiata, od Ameryki po Australi¢. Zaczatem
prowadzic¢ gigantyczna korespondencje w réznych jezykach, proszac o materiaty fotograficzne
i dokumentacje zabytkéw, o prawo do ich wykorzystania i ewentualnej publikacji. Wszystko
to w tzw. wolnym czasie, wolnym od wykopalisk i prac administracyjnych w naszej stacji.
Nauczytem si¢ wykorzystywac dostownie kazda minute miedzy zajeciami obowiazkowymi,
a przede wszystkim cudowny wynalazek, jakim sa noce. Poniewaz w Egipcie tylko nocne
temperatury pozwalaja na koncentracj¢ umystu, praca twoércza byta jak balsam po upalnym
dniu. Kiedy dzi$ mtodzi kandydaci na naukowcéw pytaja mnie, jak pracowac¢, odpowiadam
niezmiennie, ze tajemnica sukcesu tkwi w umiejetnosci wykorzystania dwudziestominutéwek
miedzy zajeciami monotonnymi i nudnymi, cho¢ koniecznymi.

Poréwnujac szkice rzezbiarzy i malarzy z dzietami ostatecznymi, mialem wrazenie, ze
»chwytam artystow za reke” w najbardziej twoérczym momencie, kiedy moga sobie jesz-
cze pozwoli¢ na wahanie, zmiane pomystu, poprawke, a nawet zart i kpine z najwickszych
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il. 2| fig. 2

Amenhotep |,

relief z okresu
panowania wtadcy
(blok ze Swiatyni

w Karnaku),

koniec XVIw. p.n.e.,
ob. w magazynie
Sheikh Labib, Karnak
| Amenhotep |,
relief from the reign
of the monarch
(block from Karnak

temple), end 16" c. BC,

currently in storeroom
in Sheikh Labib,
Karnak

fot. | photo archiwum autora
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

il. 31fig. 3

Amenhotep |,

model rzezbiarski

z okresu panowania
Ramessydow,
XI/Xlw. p.n.e.,
znaleziony w Karnaku
| Amenhotep |,
sculpture model
from the Ramesside
period, 12/11* ¢. BC,
found at Karnak

fot. | photo courtesy
of Institut francais
d'archéologie
orientale, Kair

Sztuka starozytna

autorytetéw. Nieprzyzwoita Schadenfreude ogarnia cztowieka czesto, kiedy uda mu sie
przylapac starozytnego mistrza na bledzie albo zwyklym lenistwie, widocznym szczegélnie
w opracowaniu detali. Pono¢ nawet Homerowi zdarzalo si¢ niekiedy zdrzemnac¢. Na ten
luksus nie sta¢ jednak naukowca; ciagle wydaje mu sig, ze jego dzielo jest jeszcze dalekie od
doskonatosci albo ze zebrane juz zrodta sa niekompletne.

Zanim powstana zreby ksiazki trzeba spedzi¢ tysiace godzin na mozolnej pracy w abso-
lutnej samotnosci, cho¢by na zapleczu Muzeum Egipskiego w Kairze, wertujac strony kilku-
dziesigciu tomow tzw. Journal d’Entrée (rejestru zabytkéw), do ktérego latami wprowadzano
kazdy obiekt odkrywany w Egipcie podczas wykopalisk. Wiekszos¢ tych artefaktow znajduje
si¢ nadal w skrzyniach zdeponowanych w piwnicach muzeum; tylko nieliczne, najbardziej
spektakularne, trafily na galerie, ktéra i tak moze zwiedzajacego przyprawic¢ o zawrét glowy.
Numer zabytku zaczynajacy si¢ od liter JE (skrot od Journal d’Entrée) i malenkie zdjecie
wklejone do tej ,swietej ksiegi”, dostepnej tylko dla naukowcdw, jest czesto jedyna istniejaca
informacja pozwalajaca badaczowi ,odkry¢” niepublikowana ptaskorzezbe z wyobrazeniem
faraona. Ma si¢ ochote krzyczec z radosci, ale w malenkim pomieszczeniu JE obowiazuje
cisza. Obok siedza koledzy, niekiedy wielcy uczeni, ktorzy z dziecigca pokora spodziewaja
sie znalez¢ w tym embarras de richesse niepublikowane zrédta do swoich badan. Przez dtugie
miesiace codziennie siadywatem obok Georges’a Posenera (1906-1988), jednego z najwiek-
szych egiptologéw francuskich. Ten filologi historyk rosyjskiego pochodzenia zwierzyl mi sie,
ze wertowanie stron JE jest jego najwicksza przyjemnoscia w dojrzatym zyciu naukowym.
Poswiegcat temu kazda wolna chwile podczas pobytéow w Kairze, nawet jesli nie pracowat
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akurat nad zadnym konkretnym tematem. Trudno sobie dzi$ wyobrazi¢ jakiekolwiek orygi-
nalne badania egiptologiczne bez przejscia przez ten czysciec zrédet, gdzie co krok ulega si¢
pokusie podjecia nowego tematu.

Natomiast ilekro¢ miatem wig¢cej niz jeden wolny dzien, ruszatem w teren z nadzieja
odkrycia nowych materiatéw, juz to w ruinach $wiatyn lub grobowcach, juz to w magazynach
niegdysiejszych wykopalisk, na ogét bardzo trudno dostepnych. Najwicksza kopalnia portre-
tow krolewskich byty jednak zabytki tebanskie, zaréwno nekropole kroléw i wielmozow po
zachodniej stronie Nilu, jak tez liczne $wiatynie z okresu Nowego Panstwa po jego stronie
wschodniej, czyli na terenie dzisiejszego Luksoru i Karnaku. Do Luksoru, jak okresla sie dzis
ogolnie rowniez cata te okolice, potozong ok. 700 kilometréw na potudnie od Kairu, wyjezdza-
fem wiec najczesciej, korzystajac z kazdej nadarzajacej si¢ okazji. Nie byto zakatka swiatyni
ani grobowca z okresu panowania Amenhotepéw, Totmeséw i Ramzeséw, ktérego bym nie
spenetrowal. Ani na chwile nie rozstawatem si¢ z notatnikiem i aparatem fotograficznym.
Odwiedzitem przy tej okazji wiele misji archeologicznych pracujacych wowczas w Egipcie,
dzieki czemu moglem poszerzy¢ krag znajomych, ktérzy rzecz jasna entuzjastycznie sekun-
dowali moim poczynaniom, pomagajac na wszelkie mozliwe sposoby.

Okreslenie portret krolewski w odniesieniu do wizerunkéw faraonow budzi zastrzezenia
niektoérych badaczy. Wiaze sie to z definicja tego pojecia i specyfika sztuki egipskiej. W jakim
stopniu przedstawienia wladcow odzwierciedlaty ich rzeczywisty wyglad? Przeciwko egip-
tologom, ktérzy uwazaja, ze w Egipcie w ogole nie byto portretu oddajacego fizjonomie po-
staci, a tylko maniery artystyczne odpowiadajace duchowi czasu, $wiadcza okresy skrajnego
naturalizmu w rzezbie i ptaskorzezbie®. W epoce Sredniego Panistwa sa to ,smutne portrety”
Sezostrisa I1I czy Amenembhata III, ktére zbiegaja sie chronologicznie z pesymistycznym
nurtem w literaturze egipskiej". Panstwo faraonéow przezywato wowczas drugi juz w swojej
historii rozktad wewnetrzny, ktéry doprowadzit (ok. 1794 r. p.n.e.) do ponownego upadku
wtadzy centralnej w tzw. Drugim Okresie Przejsciowym. To zas otworzyto bramy Egiptu
wrogowi zewnetrznemu, okreslanemu dzis ogoélnie nazwa Hyksosow, ktorzy osiedlili si¢ na
terenie Delty Nilu™

Hyksosow przegnat z Egiptu dopiero po dwustu latach (ok. 1567 r. p.n.e.) ostatni wladca
XVII dynastii, legendarny Kamose®™. Zatozycielem nowej dynastii byt Jahmes I, a po jego
krétkotrwatym panowaniu dzieta ponownego zjednoczenia kraju pod egipskim bertem
dokonat jego syn Amenhotep I (il. 2-3). Pierwszy z Amenhotepow tak wspaniale zapisat
sie w pamigci historycznej Egipcjan, Ze przez cata epoke Nowego Panstwa, a nawet jeszcze
w Trzecim Okresie Przejsciowym, czczono go jako boga i umieszczano w panteonie najwaz-
niejszych bostw, szczegoélnie w grobowcach dostojnikow na terenie Teb™. Okoliczno$¢ ta

19 Karol Mysliwiec, Three Periods of Realism in Ancient Egyptian Royal Portraiture and Contemporaneous
Literary Tradition [w:] Proceedings of the XXXI International Congress of Human Sciences in Asia and North Africa,
Tokyo-Kyoto, 31 August - 7" September 1983, edited by Tatsuro Yamamoto, vol. 1, Tokyo 1984, 5. 631-632.

" Dietrich Wildung, L'dge d’or de 'Egypte - Le Moyen Empire, Fribourg 1984, s. 196-209.

2 Manfred Bietak, Pharaonen und fremde Dynastien im Dunkel, Wien 1994; idem, The Egyptian Community
in Avaris during the Hyksos Period, ,Agypten und Levante. Internationale Zeitschrift fiir dgyptische Archiologie
und deren Nachbargebiete” 2016, Nr. 26, 5. 263-274.

3 Karol Mysliwiec, Swigte znaki Egiptu, Warszawa 1990, 5. 114-118 (wyd. 2., Warszawa 2001, s. 112-116).

4 Idem, Royal Portraiture of the Dynasties XXI-XXX, Mainz am Rhein 1988, s. 1-5, tab. I-VI.
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kryje w sobie dodatkowa trudnos¢ dla egiptologa badajacego portret krolewski. Na podstawie
jakich kryteriow datowac¢ bowiem podobizne przedstawiajaca Amenhotepa I, ale wyrzezbiona
albo namalowana dwiescie lat po jego $mierci? Czy spodziewac si¢ tu raczej archaizmu, czyli
reminiscencji ryséw twarzy znanych z ptaskorzezb, ktére powstaty w okresie jego panowania,
czy tez anachronizmu polegajacego na tym, ze dawno juz niezyjacemu wiadcy nadawano rysy
twarzy zyjacego faraona? W najlepszych ptaskorzezbach spotykaja si¢ obydwie tendencje:
wprawdzie modelunkiem ryséw twarzy artysta nawiazuje do oryginalnych przedstawien
Amenhotepa I, powstatych za jego zycia, ale cato$¢ reliefu utrzymana jest w stylu czaséw
pozniejszych™.

O tym, ze rozterki takie trapily rzezbiarzy jeszcze za panowania Ramzesow, tj. w okre-
sie XIX 1 XX dynastii, wyraznie wskazuje model rzezbiarski odkryty przez archeologow
francuskich w pétnocnym Karnaku na poczatku lat siedemdziesiatych ubiegltego stulecia®™
(il. 3), czyli wlasnie wtedy, kiedy zaczynatem zajmowac si¢ portretem krélewskim. Duzych
rozmiaréw plytka wapienna nosi bowiem reliefowy wizerunek wtadcy opisanego kilkakrot-
nie imieniem Amenhotep, proporcje glowy i modelunek peruki nie pozostawiaja jednak
najmniejszych watpliwosci co do tego, ze ptaskorzezba powstata za panowania jednego
z Ramzeséw, prawdopodobnie nie pézniej niz Ramzesa I11.

Oryginalne wizerunki Amenhotepa I to kolejne, réwnie trudne wyzwanie dla badacza.
Ogromna wigkszos¢ ptaskorzezb pochodzacych ze $wiatyn zbudowanych przezen w Tebach,
a szczegolnie na terenie okregu swiatynnego boga Amona w Karnaku (imi¢ Amenhotep
znaczy przeciez nic innego jak ,Amon jest zadowolony”), pozostaje ciagle jeszcze nieopu-
blikowana. Bloki te, najczesciej uzyte pézniej ponownie jako budulec wypetniajacy wnetrze
pylonoéw (gigantycznych bram) i §cian, odkrywane byly w trakcie rozmaitych dziatan arche-
ologicznych, architektonicznych i konserwatorskich prowadzonych w réznych okresach
na terenie najwiekszego chyba konglomeratu swiatyn, jakim jest Karnak. Raz zbudowane
kaplice byty albo poszerzane przez kolejnych wladcow, albo przebudowywane stosownie do
nowych pradéw religijno-politycznych oraz upodoban estetycznych faraona i jego teologow,
co wiazalo si¢ oczywiscie z rozbiorka wielu pieknych budowli niepasujacych do tych trendow.
Niejednokrotnie, podobnie jak dzis, liczyto si¢ tylko zdanie panujacego wladcy ijego akolitow,
najczesciej kaptanow.

Poniewaz przez niemal dwa tysiace lat §wiatynia w Karnaku coraz to wypetniata si¢
istnym lasem kamiennych stel i posagéw wyobrazajacych bogéw, kréléw i dostojnikow,
umieszczanych tam zawsze celowo jako rodzaj handlu miedzy bogiem a ludzmi, co jakis czas
trzeba bylo zrobi¢ porzadki. Wszystkie te obiekty zbierano i umieszczano w duzym zagte-
bieniu przykrytym pézniej posadzka nowych czesci $wiatyni. Tak powstaty schowki wielu
arcydziet sztuki egipskiej, nazywane dzis z francuska cachette. Najwickszy z nich zostat przez
archeologéw odkryty w Karnaku w miejscu, gdzie amfilada pylonéw skreca pod katem pro-
stym w kierunku potudniowym?®. Podobny proceder uprawiany byt w réznych czasach, ale
przede wszystkim w Trzecim Okresie Przejsciowym, nawet po zachodniej stronie Nilu, na
terenie nekropoli tebanskiej, z ta réznica, ze tam szukano bezpiecznego miejsca gtéwnie dla

% Tbidem, s.3-4; K. Mysliwiec, Le portrait roydl..., op. cit., s. 30 i 35-39, il. 20, 24, 26-33.
18 1dem, Le portrait royal..., op. cit., s. 37-38, il. 24.

7 Paul Barguet, Le temple d’Amon-Ré a Karnak. Essai d’exégése, Le Caire 1962, s. 272-280, tab. XXXIX C.
Publications de I'Institut francais d’'archéologie orientale du Caire, Recherches d’archéologie, de philologie et
d'histoire, 2r.
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il. 4| fig. 4

Amenhotep Il jako
wiadca tgczacy
heraldyczne rosliny
Dolnego i Gérnego
Egiptu, ptaskorzezba
w grobowcu Cheruefa
(Teby Zachodnie),
XIVw. p.n.e.

| Amenhotep Il

as a monarch uniting
the heraldic plants

of Lower and Upper
Egypt, relief sculpture
in the tomb of Kheruef
(Western Thebes),
14t c.BC

fot. | photo Zbigniew Dolinski
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego
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il.5fig.5

Gfowa posagu
Amenhotepa lll

| Head of a statue
of Amenhotep lll,
Cleveland Museum
of Art

fot. | photo courtesy of
Cleveland Museum of Art

il.61fig.6

Relief z glowag
Amenhotepa lll

na bloku kamiennym
znalezionym

w Swigtyni Wadzmesa
(Teby Zachodnie),
Muzeum Egipskie

w Kairze | Relief

with the head of
Amenhotep Ill on

a stone block found
in the temple of
Wadjmes (Western
Thebes), The Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo archiwum autora
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

Sztuka starozytna

il.71fig.7

Gtowa dostojnika

o imieniu Mereri, relief
z Memfis - przyktad
nasladownictwa

stylu portretu
Amenhotepa lll

w wizerunkach
dostojnikéw,
Rijksmuseum

van Oudheden, Lejda
| Head of a high
official named Mereri,
relief from Memphis -
an example of the
imitation of the style
of Amenhotep lll's
portraiture in images
of high officials,
Rijksmuseum

van Oudheden,
Leiden

fot. I photo courtesy
of Rijksmuseum
van Oudheden, Lejda

mumii krélow, kaptanéw i innych dostojnikéw™. Obok trumien i sarko-
fagéw archeolodzy znajduja w nich réwniez pozostatosci wyposazenia
grobowego. Sa to czesto arcydzieta sztuki ztotniczej, posagi wykonane
z roznych materiatow, a w kazdym razie ogromne ilosci luksusowych
wyrobéw ceramicznych.

Wsréd swiatyn rozebranych w Karnaku celem zdobycia budulca
znalazly si¢ tezbudowle Amenhotepa I dekorowane finezyjnymi ptasko-
rzezbami, ktore nierzadko przedstawiaja faraona podczas wykonywania
réznych czynnosci rytualnych. Wigkszos¢ tych blokéw trafita do magazy-
néw zamknietych na dhugie lata, wcisnietych w mniej widoczne zakatki
gigantycznej ruiny.

Ptaskorzezbione wizerunki Amenhotepa I (il. 2) dowodzily ponad
wszelka watpliwos¢, ze ich autorzy wzorowali si¢ na najlepszych portre-
tach wtadcow XI i wezesnej XII dynastii, czyli wezesniejszych o ponad
dwiescie lat®. Uwaza sie, ze dla kultury egipskiej czasy dojrzatego Sred-
niego Panstwa byly okresem klasycznym czy wrecz jej ztota epoka.
Wtasnie na tym wzorze oparli si¢ rzezbiarze wczesnej XVIII dynastii,
odpowiedzialni za relief krolewski. W niektérych wypadkach podobien-
stwo jest tak uderzajace, ze - bez inskrypcji towarzyszacej przedstawionej

18 Andrzej Niwinski, The Bab el-Gusus Tomb and the Royal Cache in Deir el-Bahari,
»~Journal of Egyptian Archaeology” 1984, vol. 70, s. 73-80; zob. tez: idem, 21 Dynasty
Coffins from Thebes. Chronological and Typological Studies, Mainz am Rhein 1988.

® Dietrich Wildung, Sesostris und Anenemhet. Agypten im Mittleren Reich, Miinchen

1984, 5.38-39,il. 31, 5. 41, il. 34-35, 5. 43-44. 1l. 36, 5. 51, 1l. 45, 5. 53, il. 47, 5. 54, il. 48, 5. 55,
il. 49,5.58,il.52,5. 63,il. 57,s. 65,1l. 58, 5. 68, il. 60, 5. 7678, il. 68-69, 5. 134, il. 116.
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il.8fig. 8

Posag ze schytkowej
fazy panowania
Amenhotepa lll,
znaleziony w cachette
pod posadzka
Swigtyni w Luksorze,
Muzeum Luksorskie

| Statue from the final
phase of the reign of
Amenhotep Ill, found
in a cache under the
floor of Luxor Temple,
Luxor Museum
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fot. | photo courtesy of
Deutsches Archaologisches

Institut, Kair
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on the slab forming
the background
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(see fig. 8)
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il.11] fig. 1

Ramzes Il w reliefie
na steli z Tanis,

XlI'w. p.n.e. - przyktad
reminiscencji stylu
portretu Echnatona

w ptaskorzezbie
Ramessydow,
Muzeum Egipskie

w Kairze | Ramesses Il
in relief sculpted on

a stele from Tanis,
13" c.BC -an
example of the
reminiscence of the
style of Akhenaten’s
portraiture in
Ramesside relief
sculpture, Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

il. 12 fig. 12

Ramzes Il - detal reliefu
na naosie z Pithom
(zob. il. 13) - przyktad
reminiscencji stylu
portretu Echnatona

w ptaskorzezbie
Ramessydoéw, Muzeum
Egipskie w Kairze

| Ramesses Il - detail

of a relief on the

naos from Pithom
(seefig.13)-anexample
of the reminiscence of
the style of Akhenaten’s
portraiture in
Ramesside relief
sculpture, Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

Sztuka starozytna

postaci - niejedna twarz mozna by wzia¢ za konterfekt ktéregos z Mentuhotepow, np. ze
$wiatyni znajdujacej si¢ w Deir el-Bahari tuz obok §wiatyn Hatszepsut i Totmesa I1I. Ciekawe,
ze tworcow wizerunku Amenhotepa I zupetnie nie inspirowaty piekne ptaskorzezby nurtu
»pesymistycznego” z zatroskanymi twarzami ostatnich faraonéw XII dynastii, noszacych
imiona Sezostris i Amenemhat. Wizytéwka wielkiego krola, zwyciezcy i odnowiciela, musiaty
by¢ rysy twarzy promieniejacej radosnym optymizmem oraz pewnoscia siebie.

Ewolucja ikonografii i stylu w stuleciu poprzedzajacym ,herezj¢” Echnatona, a takze po jej
upadku, daje wskazowke do zrozumienia kierunkéw rozwoju politycznego, a nawet konkret-
nych wydarzen historycznych. Mozna to przesledzi¢ szczegélnie wowczas, gdy zachowato si¢
wiele wizerunkow jednego wladcy w réznych czesciach kraju, w przypadku tak wielkich fara-
onow jak Totmes I112°, Amenhotep 1117 (il. 4-10) czy Ramzes 11?2 (il. 11-13). Charakterystyczne
cechy ich portretéw odnajdujemy tez w wizerunkach bostw, a nawet w przedstawieniach
dostojnikow dworu krélewskiego (il. 7), co jednoznacznie swiadczy o tym, ze typ portretu
wypracowany w warsztacie rzezbiarskim danego osrodka dla konkretnego wtadcy stawat sie
schematem powielanym we wszystkich wizerunkach antropomorficznych®.

20 K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., s. 50-52, il. 71, 74-97.
21 Tbidem, s. 67-68, il. 129-156.
22 Thidem, s. 105-108, il. 224-262.

2 Tbidem, il. 2, 34-36, 38, 4950, 63-64, 87-88, 106, 108, 110, 123, 134, 139, 146, 152, 154, 158, 162-163, 187-192,
194-199, 203, 216, 241-243, 262, 310.
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il.13 | fig.13

Bog Atum koronuje
Ramzesa Il na wtadce
Egiptu, relief na naosie
z Tell Maskhuta
(starozytne Pithom),
Muzeum Egipskie

w Kairze | The god
Atum crowning
Ramesses Il as
monarch of Egypt,
relief on the naos
from Tell Maskhuta
(ancient Pithom),
Egyptian Museum

in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej

Uniwersytetu
Warszawskiego

Powstata w ten sposéb maniera artystyczna, ktéra wprawdzie nie ma nic wspdlnego
z portretem w dzisiejszym rozumieniu tego stowa, jest jednak bardzo przydatna w datowaniu
ptaskorzezb czy posagoéw, szczegolnie tych, na ktérych nie zachowaly sie inskrypcje z imie-
niem wtadcy. Maniera ta ulegata niekiedy gwattownej zmianie pod wptywem nowych pradow
politycznych. Nagle przelomy w sferze wladzy i teologii politycznej mogly nawet zaowocowac
zmiang kanonu proporcji, co jest szczegdlnie widoczne na przetomie XXV i XXVI dynastii.
Przysadzistych faraonéw ,afrykanskich” (il. 14) zastapili wowczas na krétko wladcy wywo-
dzacy si¢ z péinocnoegipskiej Sais, przedstawiani w sztuce jako postaci wysmukte®,

24 K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., tab. LVI-LVII a-b, LX-LXII, LXV.
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il.14 | fig. 14

Szabako (dynastia
kuszycka), relief

na naosie z Esna,
koniec VIl w. p.n.e.,
Muzeum Egipskie
w Kairze | Shabaka
(Kushite dynasty),
relief on a naos from
Esna, end 8" c. BC,
Egyptian Museum
in Cairo

fot. | photo Andrzej Bodytko
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

il.15 | fig. 15

Seti |, ptaskorzezba
na wegarze
znalezionym

w Aleksandrii, 1. pot.
Xl w. p.n.e., Muzeum
Grecko-Rzymskie

w Aleksandrii

| Seti |, relief on

a door jamb found
at Alexandria, 1°t half
13" ¢. BC, Graeco-
Roman Museum

in Alexandria

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

Sztuka starozytna

Zmiany takie dokonywaty sie oczywiscie w warsztatach rzezbiarskich zwiazanych naj-
scislej zdworem krolewskim albo $wiatyniami najwazniejszych centréw religijnych, wolniej
natomiast docieraly do o$rodkéw prowincjonalnych. Jest wigc znamienne, ze w wigkszosci
przypadkow pierwsze wizerunki nowego wladcy nosza jeszcze wiele cech ikonografii faraona
poprzedniego i dopiero z czasem artysci dostosowuja si¢ do nowego stylu, wypracowanego
w $rodowisku nastepcy. Swiadectwem tego anachronizmu jest przede wszystkim ptaskorzez-
biona dekoracja $wiatyn, ktérych budowe rozpoczeto za panowania niezyjacego juz krola.
W przypadku Ramzesa Il widac to najwyrazniej w §wiatyni grobowej jego ojca znajdujacej
sie w Tebach Zachodnich, niedaleko $wiatyni Hatszepsut®. Najstarsze wizerunki Ramzesa
wyrozniaja si¢ tam jeszcze delikatnym modelunkiem twarzy charakterystycznym dla przed-
stawien jego ojca, Setiego I (il. 15). W reliefach po6zniejszych ustepuje on miejsca bardziej
schematycznemu opracowaniu detali, typowemu dla masowej produkcji artystycznej z okresu
panowania wielkiego wojownika i najwickszego z megalomanéw na tronie egipskim?.

Poza wszelkie schematy uswigcone wielowiekowa tradycja wyszta sztuka egipska w okre-
sie panowania ,heretyka” Echnatona (ok. 1351-1334 p.n.e.). Wiadce i jego rodzine przed-
stawiano wowczas ze specyficznymi deformacjami ciata, ktére mozna by dzi$ zaliczy¢ do
kategorii karykatury® (il. 16). Przyczyna tej ,rewolucji” pozostaje zagadka, jakkolwiek rozwoj
wydarzen politycznych w stuleciu poprzedzajacym krotkie panowanie cztowieka, ktorego
jedynym bogiem byto stonice, wskazuje na stopniowy rozwdj tendencji, ktérych kulminacja
w sztuce stato sie¢ umitowanie natury. Znalazto ono wyraz réwniez w literaturze tego okresu,
aprzede wszystkim w Hymnie do Atona, ktérego autorem byt przypuszczalnie sam Echnaton?.

28 Zob. Jiirgen Osing, Der Tempel Sethos’ I.in Gurna. Die Reliefs und Inschriften, Bd. 1, Mainz am Rhein 1977.
Archiologische Verdffentlichungen, 20.

26 Przyktady pospiesznego modelunku reliefu w pomieszczeniu XXVI - zob. ibidem, tab. 42-44.
Z7 K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 160-163, 176-178, 182.

28 [dem, Swigte znaki..., op. cit., s. 128-130 (s. 123-124).
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il.16 | fig. 16

Portret Echnatona

w reliefie z Tell
el-Amarna, 2. pot.

XIV w. p.n.e., Muzeum
Egipskie w Kairze

| Portrait of Akhenaten
on a relief from Tell
el-Amarna, 2" half
14t c. BC, Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

To pickne dzieto poetyckie odbilo si¢ szerokim echem na catym starozytnym Bliskim Wscho-
dzie. Jeszcze kilkaset lat pozniej znalazto nasladowce w autorze jednego z psalmow?.

Rzady ,heretyka monoteisty” o imieniu Echnaton (il. 16, 17-20) uwazane sa za okres prze-
tomowy dla wielu dziedzin cywilizacji egipskiej, m.in. dla rozwoju jezyka. Ten wtasnie okres
wciaz nalezy do najbardziej zagadkowych w sferze sztuki. Historycy sztuki i jezyka, antro-
polodzy oraz badacze cywilizacji egipskiej zastanawiaja sig, jak doszto do tak zasadniczych
i gwattownych przeobrazen i dlaczego sprzeniewierzono si¢ wielowiekowej tradycji. Historycy
jezyka, analizujac strukture zmian, zauwazyli, ze polegaty one na awansie jezyka méwionego
do rangi jezyka literackiego. Nadal jednak nie wiemy, jakie byto podloze spoteczne, polityczne
czy religijne owej ,rewolucji’.

Badajac diachroniczny rozwoj portretu krolewskiego we wczesnej fazie okresu Nowego
Panstwa, czyli za panowania XVIII dynastii, dochodzimy do zaskakujacego wniosku: nie byto
zadnej rewolucji, ale stopniowa ewolucja od momentu objecia wladzy krélewskiej przez pieckna
kobiete o silnym charakterze, jaka byta Hatszepsut®® (il. 21-22). Antyfeminisci powiedzieliby,

2 Thidem, s. 130-132 (5. 125-126).

30 Zob. Krdlowa Hatszepsut i jej $wiatynia 3500 lat pézniej / Queen Hatshepsut and her temple 3500 years later,
red. Zbigniew E. Szafranski, Warszawa 2001; zob. tez: Tajemnicza krélowa Hatszepsut. Sztuka Egiptu XV wieku p.n.e.,
oprac. Jadwiga Lipinska, Aleksandra Majewska, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 1997-1998, War-
szawa 1997.
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ze nastapita wowczas progresywna ,feminizacja” kultury egipskiej. Nawet te przedstawienia
w plaskorzezbie i rzezbie petnej, ktére ukazuja Hatszepsut jako wladce bez atrybutow kobie-
cych, wyrdzniaja sie¢ migkkoscia modelunku niespotykana w okresie wczesniejszym?3.

Echa tej fizjonomii odnajdujemy w portrecie jej dwu kolejnych nastepcow, Totmesa I11
i Amenhotepa II (il. 23), a wizerunki Totmesa IV (il. 24), utrzymujac si¢ w tym nurcie, wpro-
wadzaja jednoczesnie manierystyczne uwypuklenie pewnych ryséw twarzy, np. migdatowego
oka przecinajacego ukosnie powierzchnie czota czy zmystowych grubych warg®. Mozna
powiedzie¢, ze delikatne, niemal dziewczece rysy twarzy staty sie modusem stylistycznym
preferowanym przez niektorych rzezbiarzy w reliefowych wyobrazeniach wtadcow nie tylko
do konca XVIII dynastii, lecz nawet jeszcze w poczatkach okresu Ramessydow? (il. 15). Szcze-
golnie zastanawiajacy jest ten rys fizjonomii w wizerunkach Amenhotepa II, o ktérym wiemy
z tekstow hieroglificznych (np. ze stynnej steli umieszczonej przy Wielkim Sfinksie z okresu
Starego Panstwa w Gizie), ze byt krélem sportowcem i z upodobaniem uprawiat m.in. strzela-
nie ztuku do tarczy, stojac na rozpedzonym rydwanie®. Jedna z najpigkniejszych ptaskorzezb
ukazuje go wlasnie w takiej sytuacji, z rysami twarzy przypominajacymi jednak do ztudzenia
portrety Hatszepsut (il. 15). Elementy kobiece w przedstawieniach wladcow nikogo w starozyt-
nym Egipcie nie szokowaly. Identyfikowany z boskim demiurgiem faraon moégttaczy¢ cechy
obydwu pici. W wizerunkach Amenhotepa II pojawia si¢ tez krotka peruka ztozona z kilku
warstw lokow?®, ktéra za panowania Echnatona stanie si¢ ulubionym nakryciem glowy?.

Dtugie, bo niemal 40-letnie rzady Amenhotepa I11, ojca Echnatona, zamykaja t¢ ewolucje
wyrafinowaniem zauwazalnym we wszystkich dziedzinach sztuki®. Wyraznie zarysowuja si¢
kolejne fazy prowadzace do manierystycznej wizji wiadcy o kobiecych proporcjach ciata, nie-
naturalnie szczuptych konczynach, jajowatej gtowie i ekspresyjnym modelunku ryséw twarzy
(il. 16). Wizerunki powstate pod koniec panowania Amenhotepa III nie r6znia si¢ niczym od
wczesnych portretéow Echnatona®8. Wielu badaczy sadzi, ze podstarzaty krdél dzielit si¢ juz
wowczas wladza ze swoim synem i ze koregencja ta trwata co najmniej kilka lat. Wiele prze-
stanek wskazuje na to, ze zniedoleznialy starzec zakonczyt zywot w Achetaton, nowej stolicy
zbudowanej na pustyni przez jego syna.

Doszto wéwczas do schizmy religijnej na rzecz monoteistycznego w swej naturze uwiel-
bienia tarczy stonecznej o imieniu Aton. Rzecz jasna, musiato si¢ to zakonczy¢ ostrym konflik-
tem z tebanskim kaptanstwem poteznego boga Amona, do tego momentu bezkonkurencyjne-
go demiurga w lokalnej teologii. Amenhotep IV, ktory przyjat pézniej imi¢ Echnatona (il. 16),
zdazyl jednak wybudowa¢ w Tebach wspaniata $wiatyni¢ poswiecona béstwu solarnemu.
Znajdowata si¢ ona w obrebie gigantycznego zespotu $wiatynnego, w ktérym niepodzielnie
krélowat wezeséniej Amon, czyli w Tebach Wschodnich, dzisiejszym Karnaku. Swiatynia ta

K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 47-48, 51-57, 59-60, 67, 70.
Ibidem, s. 80, 89, 99-104, 111, 113-119, 122, 124-128.

Ibidem, s. 205-206, 217-222.

K. Mysliwiec, Swigte znaki..., op. cit., s. 120-124. (5. 117-120).

K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 101-104..

Ibidem, il. 162-165, 170.

87 Karol Mysliwiec, Ciato jako droga do wiecznosci w starozytnym Egipcie [w:] Somatotes. Cielesnos¢ w ujeciu
historycznym, red. Rafat Matuszewski, Warszawa 2012, s. 23-24..

38 1dem, Le portrait royal..., op. cit., il. 153-161.
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il.17-20 | figs. 17-20

Studia gtéw
krélewskich

z warsztatu rzezbiarza
w Tell el-Amarna,
Muzeum Egipskie

w Kairze | Studies

of royal heads from

a sculptor’s workshop
in Tell el~-Amarna,
Egyptian Museum

in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego
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il. 21 fig. 21

Hatszeput, malowidto
na ostrakonie

z Teb Zachodnich,
XV w. p.n.e., Muzeum
Egipskie w Kairze

| Hatshepsut, painting
on an ostracon from
Western Thebes,

15" ¢. BC, Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

Sztuka starozytna

stala si¢ wyktadnia nowej teologii politycznej, ktora
znalazta jeszcze petniejszy wyraz w budowlach wznie-
sionych przez ,faraona heretyka” na terenie Acheta-
ton (ob. Tell el-Amarna), nowe;j stolicy zatozonej nie-
opodal srodkowoegipskiej Hermopolis, z dala od Teb.

Swiqtynig solarng w Karnaku niewatpliwie po-
strzegano jako prowokacje wobec Amona i jego potez-
nego kleru. Rozebrano ja oczywiscie natychmiast, gdy
tylko ucichly monoteistyczne fanaberie Echnatona
iwszystko wrocito do dawnego porzadku. Pochodzace
z niej bloki kamienne, picknie dekorowane reliefami
i malowidtami, zostaly uzyte ponownie, tym razem
jako surowiec wypetniajacy wnetrze muréw w budow-
lach wznoszonych na terenie Karnaku przez kolejnych
faraonow?®. Nie inaczej potraktowano tez architek-
tur¢ Echnatona na terenie Achetaton. Archeolodzy
odnajduja jej fragmenty m.in. w obrebie monumen-
talnych budowli wzniesionych pézniej w Hermopolis,
waznym osrodku religijnym, ktéry w czasach schizmy
znalazl si¢ w obrebie miniaturowego panstwa Echna-
tona. Z fragmentéw ptaskorzezb odkrytych w Karna-
ku rekonstruuje si¢ dzi$ cate §ciany $wiatyni Atona.
Najbardziej imponujaca sceng, ztozona z setek matych
blokéw kamiennych o typowej wielko$ci, nazywa-
nych przez archeologéw z arabskiego talatat, mozna
oglada¢ w monograficznym Muzeum Luksorskim?,
gdzie zgromadzono arcydzieta sztuki odkryte na te-
renie Teb przez archeologéw réznych misji, réwniez
polskich®. W Muzeum Egipskim w Kairze nie bytoby
juz dla nich miejsca.

W ptaskorzezbie z okresu Echnatona pojawia si¢
zupetnie nowy modus ikonograficzny przedstawia-
jacy wladce i cztonkéw jego rodziny, a przynajmniej
jego matzonke, pickna Nefertiti, jak adoruja tar-
cze stoneczna, ktora wysyta zyciodajne promienie
zakonczone niekiedy ludzka dlonia trzymajaca anch -

39 Jean Lauffray, Les « talatat » du IX¢ pylone de Karnak
et le Teny-Menou (assemblage et premiére reconstruction d’une
paroi du temple d’Aton dans le Musée de Lougsor) [w:] Cahiers de
Karnak, VI (1973-1977), Le Caire 1980, 5. 67-90, tab. XIV-XIX;
zob. tez: Robert Vergnieux, Recherches sur les monuments thé-
bains d’Amenhotep IV a l'aide d’outils informatiques. Méthodes
et résultats, Genéve 1999.

40 Das Museum fiir Altdgyptische Kunst in Luxor, Katalog,
Hrsg. Mathaf al'tar al-Misriya, Mainz 1981, s. 104-110.

“ Ibidem, tab. ITI-1V, 5. 42-43, nr 641 70; 5. 52-53, il. 44
s.57,il. 46.
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znak zycia®?. Tarcza stoneczna, czyli bog Aton, jest tutaj hipostaza Amenhotepa 11, ojca Ech-
natona. Uderza fakt, ze charakterystyczne cechy fizjonomii tego ostatniego (il. 16) wystepuja
tez u wszystkich cztonkow jego rodziny. Antropolodzy zastanawiaja sie, czy nie chodzi o jakies
zwyrodnienie, ktore miatoby dotkna¢ cata rodzine wiadcy. Bardziej prawdopodobna wydaje si¢
jednak motywacja religijna i artystyczna, punkt kulminacyjny przemian siegajacych korzenia-
mi co najmniej panowania kobiety faraona o imieniu Hatszepsut*3.

Jakkolwiek rozwoj sztuki wskazuje wyraznie, ze ewolucja prowadzaca do ,rewolucji
amarnenskiej” (jak egiptolodzy okreslaja niekiedy reformy Echnatona) zaczeta si¢ wtasnie
w okresie panowania kobiety faraona, nadal nie wiemy, jakie byty polityczne i spoteczne
zrodta tak niezwyktych przemian, nieznajdujacych analogii w historii Egiptu. Do poznania
prawdy zblizyly nas wszakze studia nad jednym z najwazniejszych bogéw egipskich, Atumem,
ktérego ikonografia tak bardzo przypomina wyobrazenia wtadcow, ze badacz portretu krélew-
skiego nie mogtby pomina¢ wizerunkéw boskiego sobowtéra faraondéw*4. Przede wszystkim
Atum, heliopolitanski bég stonca, demiurg lokalnego panteonu w starozytnym Junu (lub On),
wyobrazany byt najczesciej jako mezczyzna z podwojna korona krélewska (tzw. korona
pszent) na glowie*® (il. 13, 25), a jego najczestszym epitetem, jeszcze popularniejszym niz ,Pan

42 K. Mysliwiec, Ciato jako droga..., op. cit., s. 41, il. 22.

43 Karol Mysliwiec, Amon, Atum and Aton. The Evolution of Heliopolitan Influences in Thebes [w:] Colloques
internationaux du CNRS, n° 595 - L’Egyptologie en 19;79. Axes prioritaires de recherches, part 2, Paris 1982, s. 285-289.

44 Karol Mysliwiec, Iconographic, Literary and Political Aspects of Ancient Egyptian God’s Identification with the
Monarch [w:] Monarchies and Socio-Religious Traditions in the Ancient Near East. Papers Read at the 31 International
Congress of Human Sciences in Asia and North Africa, Tokyo 1984, s. 44-50. Bulletin of the Middle Eastern Culture
Center in Japan.

45 Karol Mysliwiec, Studien zum Gott Atum, Bd. 2, Name-Epitheta-Tkonographie, Hildesheimer 1979,
s. 213-217. Hiedesheimer Agyptologische Beitrige, 8.
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il. 22| fig. 22

Hatszepsut

z bogiem Amonem,
ptaskorzezba

na $cianie

tzw. Czerwonej
Kaplicy w Karnaku

| Hatshepsut with
the god Amon, relief
sculpture on a wall
of the “Red Chapel”
at Karnak

fot. | photo archiwum autora
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego
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il. 23 | fig. 23

Amenhotep II,

relief na bloku

ze $wigtyni w Karnaku,
XV/XIV w. p.n.e.,
Muzeum Egipskie

w Kairze | Amenhotep
I, relief on a block
from Karnak Temple,
15"/14" c. BC,
Egyptian Museum

in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego
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il. 24 | fig. 24

Totmes IV (syn
Amenhotepa Il)

w reliefie
wymodelowanym

w skdérzanym obiciu
rydwanu z grobowca
wiadcy w tebanskiej
Dolinie Krolow - scena
zabijania wroga,
poczatek XIV w. p.n.e.,
Muzeum Egipskie

w Kairze | Thutmose IV
(son of Amenhotep )
in a relief modelled in
the leather upholstery
of a chariot from the
tomb of the monarch
at the Theban Valley
of the Kings - scene
of slaying an enemy,
early 14" c. BC,
Egyptian Museum

in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

Heliopolis”, byt ,Pan Obydwu Krajow”#¢. Chodzito wigc, podobnie jak
w odniesieniu do wladcy, o jego panowanie nad calym Egiptem. Tylko
jeden szczegdt pozwalat odréznic faraona od boga: broda. W wizerunkach
Atuma, podobnie jak u wickszosci bogow egipskich, byta ona rodzajem
splecionego warkocza zwezajacego si¢ ku dotowi, z koncowka wygieta ku
przodowi®. Natomiast sztuczna broda faraona rozszerzala si¢ stopniowo
w kierunku poziomo $cietego brzegu dolnego. Tylko jeden zbogow miat
taka sama brode jak krél, a byt nim memficki demiurg Ptah, ktéry jednak
roznit sie od wladcy wszystkimi innymi detalami“®. Jezeli chodzi o ten
szczegot analogia postaci boga i faraona mogta wynikac¢ z faktu, ze miej-
scem koronacji krolow byto Memfis, siedziba Ptaha.

Juz w Tekstach Piramid - najstarszym dziele egipskiej literatury religij-
nej - poszczegolne czesci ciata faraona identyfikowane sa z analogicznymi

48 Lexikon der igyptischen Gotter and Gotterbezeichnungen, Hrsg. Christian Leitz,
Bd. 7 (S-D), Leuven-Paris-Dudley 2002, 5. 412, 418.

47 K. Mysliwiec, Studien zum Gott..., op. cit., s. 211-212.

48 Miroslav Verner, Der Gott Ptah und die memphitische Theologie, ,Sokar. Geschich-
te & Archiologie Altigyptens” 2014, Bd. 29 (2. Halbjahr), s. 21-29.
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elementami fizjonomii Atuma#*®. W czasach po6zniejszych lokalna teologia rozmaitych cen-
trow religijnych wypracowata tez zoomorficzne wcielenia heliopolitanskiego demiurga. We
wschodniej Delcie czczono go np. pod postacia weza®®, a w réznych osrodkach, szczegélnie
na terenie Delty, znajdowane sa relikwiarze w ksztatcie niewielkich metalowych trumienek
zawierajacych zmumifikowane wegorze, weze lub jaszczurki, z inskrypcjami okreslajacymi te
zwierzeta jako weielenia Atuma®. Wiekszos¢ z nich pochodzi z I tysiaclecia p.n.e. W tych sa-
mych czasach w okregu memfickim uksztattowata si¢ jego wizja jako matpy strzelajacej z tuku
dla wyrazenia skwaru stonecznego w godzinach potudniowych®2. Powstaly tez wyobrazenia
synkretyczne, taczace np. cialo wegorza z tarcza kobry i gtowa ludzka w podwéjnej koronie kré-
lewskiej® (il. 25). Najczestsze sa jednak wyobrazenia Atuma jako mezczyzny, ktérego jedynym
odzieniem jest krotki fartuszek, typowy dla krélow, z podwojna korona na glowie (il. 13).

49 K. Mysliwiec, Iconographic, Literary and Political Aspects..., op. cit., s. 44.

50 1dem, Aal oder Schlange? - Atum oder Meresger?, ,Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts,
Abteilung Kairo” 1981, Bd. 37,s.377-382.

- 5! Idem, Studien zum Gott Atum, Bd. 1, Dic heiligen Tiere des Atum, Hildesheim 1978, s. 95-138. Hildesheimer
Agyptologische Beitrige, 5.

52 Emma Brunner-Traut, Atum als Bogenschiitze, ,Mitteilungen des Deutschen Archiiologischen Instituts,
Abteilung Kairo” 1956, Bd. 14, s. 20-28.

53 Karol Mysliwiec, Herr Beider Léinder. Agypten im 1. Jahrtausend v. Chr., Mainz am Rhein 1998, il. 44; idem,
The Twilight of Ancient Egypt. First Millennium B. C. E., New York-London 2000, s. 100, il. 33.

105

il. 25 | fig. 25

Krélewska gtowa boga
Atuma wyrastajaca

z tarczy kobry na
metalowej trumience
zmumifikowanego
wegorza, Swietego
zwierzecia
heliopolitarskiego
demiurga, Okres P6zny
(ok. pot. I. tys. p.n.e.),
Muzeum Egipskie

w Kairze | The royal
head of the god Atum
growing out of the
neck-flap of the cobra
on a metal coffin of

a mummified eel,

a sacred animal of the
Heliopolitan demiurge,
Late Period (c. mid-1%
millenium BC), Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Waldemar Jerke
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu Warszawskiego
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Zastanawia fakt, ze o ile w plaskorzezbie egipskiej, szczegoélnie tej, ktora dekoruje sciany
Swiatyn, Atum przedstawiony jest wielokrotnie, i to w réznych kontekstach charakteryzu-
jacych jego znaczenie religijne, o tyle posagi tego boga naleza do rzadkosci. W poréwnaniu
zmnogoscia tréjwymiarowych wyobrazen Amona, Ptaha, Thota czy Ozyrysa, mozna odnies¢
wrazenie, ze prawie w ogéle ich nie ma, a w kazdym razie o wiele za mato jak na bostwo takiej
rangi®*. Czy nie byto tak, iz za wcielenie Atuma uwazany byt kazdy posag kroéla noszacego
podwojna korone, z inskrypcja identyfikujaca go jako ,Pana Obydwu Krajow”s%? Jesli tak byto,
w szczegoblnych sytuacjach robiono wyjatki, ktore niekiedy zaskakuja swoja oryginalnoscia.
Jednemu z nich przyjrzymy sie¢ doktadniej, poniewaz zdradza on rozterki teologiczne rzez-
biarza, ktéremu przyszto wybiera¢ miedzy tebaniskim Amonem a heliopolitanskim Atumem.

Jakkolwiek panowanie heliopolitanskiego demiurga nad catym krajem wyrazane byto
zaré6wno w sztuce, jak i w literaturze religijnej, jego obecnos¢ w Tebach byta jednak sprawg
delikatna. Tolerowano go jako przedstawiciela Heliopolis, ,Miasta Stonica” potozonego
w miejscu, gdzie dzi$ znajduje si¢ dzielnica Kairu o tej samej nazwie, a takze - w szerszym
znaczeniu - jako reprezentanta Dolnego Egiptu, czyli pétnocnej czesci kraju. Mato kto jednak
odwazat si¢ nazywa¢ Atuma ,,Panem Teb”%®, gdzie niepodzielnie panowal Amon, szczegdlnie
jako ojciec w lokalnej triadzie bostw. Mamy wszelkie podstawy sadzi¢, ze kaptani tebanscy
musieli rozwiazywac niejedna famigtéwke teologiczno-polityczna, zanim decydowali si¢
przedstawi¢ Atuma w kontekscie bogow tebanskich. Czasem przychodzito im korygowac
pomytke, niewatpliwie z powodu poprawnosci politycznej, niekoniecznie oczywistej w mo-
mencie wykuwania inskrypcji czy sceny figuralne;j.

Przyktadem takich retuszéw jest inskrypcja w reliefie wklestym wyrzezbiona na cokole
jednego z dwu sfinkséw ustawionych po obydwu stronach wejscia na teren $wiatyni grobo-
wej Setiego I w Tebach Zachodnich®. Pierwotny napis - okreslajacy kréla jako ,ukochanego
przez boga Atuma, ktory jest Panem Obydwu Krajéw i Heliopolis” - zawierat rozbudowany
zapis hieroglificzny imienia Atum oraz epitet ,Pan Obydwu Krajéw i Heliopolis”. Ta wersja
nie spodobala si¢ ktoremus z kaptanéw albo wrecz Ramzesowi 11, ktéry ukonczyt dekoracje
budowli poswigconej jego ojcu. Za konieczne uznano dodanie Atumowi epitetu ,ktory jest
w Tebach”, i to na pierwszym miejscu, tuz po imieniu boga. Nie troszczac si¢ o estetyke
monumentalnej przeciez inskrypcji, wymtotkowano tylna cz¢$¢ imienia i wstawiono tam
nowy epitet, ledwo rozpoznawalny w galimatiasie znakéw hieroglificznych. Rozbudowana
grafie stowa ,Atum” zastapiono krétsza, sktadajaca si¢ tylko z dwu znakéw fonetycznych,
majacych ksztatt bochenka chleba (f) i san (tm), niewymlotkowujac nawet znakow wersji
pierwotnej. Obydwie grafie naktadaja si¢ na siebie i dlatego w wariancie, ktéry przetrwat do
naszych czasow, widac az dwoje san, a z tutowia przykucnigtego boga wyrasta ptak nalezacy
do inskrypcji oryginalne;.

Wynika z tego, ze obecno$¢ heliopolitanskiego demiurga Atuma w Tebach byta przedmio-
tem rozterek tworcow teologii politycznej w réznych okresach, nawet jeszcze w kilkadziesiat
lat po upadku ,rewolucji religijnej” Echnatona, ktéra wyrosta przeciez na bazie kultéw solar-
nych. ,Lobby dolnoegipskie” chyba zawsze miato ,swoich ludzi” w gérnoegipskiej domenie

54 K. Mysliwiec, Studien zum Gott Atum..., op. cit., s. 210-211.
55 Tdem, Iconographic, Literary and Political Aspects..., op. cit.
56 Lexikon der igyptischen Gétter..., op. cit., s. 417; K. Mysliwiec, Studien zum Gott Atum..., op. cit., s. 121-123.

57 K. Mysliwiec, Studien zum Gott Atum..., op. cit., s. 238-239, pl. I.
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Amona. Wszystko potwierdza teze, ze dobrze wykorzystali oni okazje, gdy kobieta faraon,
wspomagana przez swojego kochanka architekta, ktory byt tez autorem jej swiatyni grobo-
wej, weszta w konflikt ze wszechpoteznym klerem tebanskim. Od tego czasu, az do dtugiego
panowania Amenhotepa I1I, Atum stopniowo wyrasta w Tebach do roli réwnorze¢dnego
partnera lokalnego demiurga. Zaréwno w ptaskorzezbach o tresci religijnej, jak i w tekstach
zapisanych hieroglifami, Amon i Atum coraz czesciej wystepuja jako postaci rownolegte,
jakby byli partnerami, a nie konkurentami®e.

Te zmagania sumienia teologicznego i interesu politycznego w przeddzien ,rewolucji
religijnej” Echnatona najlepiej ilustruje posag nalezacy do arcydziet sztuki egipskiej (il. 8-10).
Znaleziony w roku 1989 podczas prac konserwatorskich pod posadzka jednego z dziedzincow
swiatyni w Luksorze, powstal w ostatniej fazie panowania Amenhotepa I1I jako kultowy
wizerunek wtadcy i boga jednoczesnie, ustawiony w kolumnadzie tejze $wiatyni®®. Ponad
tysiac lat pozniej, za panowania Ptolemeuszoéw, ktorzy robili ,porzadki” w wielu obiektach
sakralnych na terenie kraju, t¢ unikatowa rzezbe - wraz z wielu innymi posagami kultowy-
mi przedstawiajacymi bogéw i wtadcow - umieszczono w schowku pod posadzka swiatyni,
gdzie przelezata do naszych czas6w®. Wykonana z czerwonego kwarcytu, juz swoim kolorem
przypomina stonce. Jest monolityczna, wykuta w jednym ogromnym bloku kamienia. Pod
kazdym wzgledem unikatowa jest jej forma i tresc¢. Jest to przede wszystkim posag posagu,
na jego szerokim cokole znajduja si¢ bowiem sanie, a na nich stoi statua wtadcy noszacego
pszent - korone Gérnego i Dolnego Egiptu. Rysy twarzy Amenhotepa 111, a szczegdlnie oczy
o migdatowym ksztalcie, ustawione ukosnie miedzy policzkami i czotem, wskazuja na dzieto
z koncowej fazy panowania tego faraona.

Dlaczego przedstawiono statue kroéla na saniach? Jesli przypomnimy sobie hieroglificzny
zapis imienia boga Atuma, cho¢by w omdéwionej powyzej inskrypcji ze $wiatyni Setiego I,
uzmystowimy sobie, ze znak pisma wyobrazajacy ten wtasnie przedmiot stanowit graficzno-
-fonetyczny rdzen stowa ,Atum”®'. W kolejnych fazach rozwoju cywilizacji egipskiej imie
heliopolitanskiego demiurga zapisywane byto na rézne sposoby, jednak prawie zawsze jest
w nim hieroglif o ksztatcie wehikutu, ktory byt podstawowym srodkiem transportuladowego
w panstwie faraonéw®2 Na saniach przewozono rézne ci¢zary, np. ogromne bloki kamienne
przy budowie piramid i $wiatyn, w scenach zdobiacych $ciany grobowcéw wysokich dostoj-
nikéw najczesciej widzimy jednak posagi i inne obiekty rytualne. Hieroglif przedstawiajacy
sanie mial wartos¢ fonetyczna tem, a mowiac bardziej fachowo - byt fonemem, nosnikiem
takiego wiasnie dzwieku. W niektorych przypadkach imie boga zapisywane jest tylko jednym
hieroglifem, wlasnie wyobrazeniem san®?.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze obecnos¢ san w unikatowym posagu z Luksoru to nic
innego jak kryptograficzny zapis imienia boga stojacego na czele heliopolitanskiego pan-
teonu, boga identyfikowanego z faraonem bardziej niz jakiekolwiek inne béstwo egipskie.
Posag Amenhotepa I1I stojacy na saniach nalezy zatem rozumiec jako ideogram wtadcy

58 Zob. K. Mysliwiec, Amon, Atum and Aton..., op. cit.

5% Mohammed El-Saghir, Das Statuenversteck im Luxortempel, ,Antike Welt” 1991 (Sondernummer), s. 21-2;.
80 Ibidem, s. 2-3, il. 2, 5. 14, il. 27.

81 Lexikon der dgyptischen Gétter..., op. cit., s. 411; K. Mysliwiec, Studien zum Gott Atum..., op. cit., s. 5-71.
62 K. Mysliwiec, Studien zum Gott Atum..., op. cit., s. 72-77.

53 Ibidem,s. 5-7.
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boga stonca, a z punktu widzenia struktury jezyka egipskiego mozna w nim widzie¢ zaréwno
tzw. komplement fonetyczny o wartosci t, jak tez determinatyw uscislajacy znaczenie zapisu,
cho¢ sam nie wyraza zadnego dzwigku. Ile mogliby$my si¢ jeszcze dowiedzie¢ o genezie tego
niezwyktego dzieta, gdyby kamien przemowit! Na podstawie samej ikonografii mozemy tylko
stwierdzi¢, ze znakomity rzezbiarz postuzyt si¢ wizerunkiem kroéla dla zapisu imienia boga,
ktorego znaczenie w Tebach szybko wowczas wzrastato, mimo ze duza jego popularnos¢
z pewnoscia nie byta w smak miejscowemu klerowi®.

Dwuznaczno$¢ przekazu potwierdzaja tez inskrypcje zdobiace rézne czesci posagu,
a przede wszystkim dlugi tekst wyrzezbiony na zewne¢trznym licu ptyty, ktéra stanowi tlo
statui®® (il. 9). Jesli ktos nie potrafi czyta¢ miedzy wierszami, moze mu si¢ wydawac, ze tekst
ten jest panegiryczna apoteoza tebanskiego Amona. To przeciez jego imi¢ jest tam wielokrot-
nie wzmiankowane obok imion Amenhotepa III. Kiedy jednak przyjrzymy sie strukturze
i frazeologii tego utworu, zauwazymy, ze parafrazuje on na rézne sposoby, w sposob bardzo
poetycki, najpopularniejszy epitet Atuma, ,Pan Obydwu Krajéw”. Trzeba byto duzej dyplo-
macji ze strony autora tekstu, by opiewajac Amona, moéowic de facto o Atumie, przybyszu z da-
lekiej Heliopolis. Czy starozytni Egipcjanie odczytywali t¢ intencje? Nie ulega watpliwosci,
ze sprawa byta oczywista dla kaptanow, szczegolnie z tego kregu, w ktérym zrodzit si¢ pomyst
takiej rzezby. Cho¢ nie mogli tego jeszcze wyrazic¢ expressis verbis, kaptani Amona wiedzieli
juz, ze przysztos¢ nalezy do demiurga heliopolitanskiego.

Za panowania Echnatona imi¢ Amona zostalo wymtotkowane w wielu napisach hiero-
glificznych, réwniez w tekstach zdobiacych ten posag®® (il. 9-10). Zastanawia jednak fakt,
ze, cho¢ powszechnie czczonym bogiem byta w okresie schizmy religijnej tarcza stoneczna
o imieniu Aton, tolerowano réwniez Atuma. Najbardziej uderzajaca ilustracja wyjatkowej roli
tego ostatniego zachowata si¢ w $wiatyni Hatszepsut w Deir el-Bahari. W jednym z jej por-
tykow wyrzezbiono na Scianie dtuga - roztozona na kilka pasm - procesje bogow egipskich.
Cho¢ scena ta padta ofiara ikonoklastow spod znaku Atona za panowania ,krola heretyka”,
nietknigta pozostawiono tylko jedna postac¢, wtasnie boga Atuma®. Fakt ten potwierdza
posrednio heliopolitanskie korzenie monoteizmu solarnego i, wraz ze zréodtami opisanymi
wyzej, pozwala wnioskowac, ze spektakularny rozwéj kultu boga storica w Tebach wiaze si¢
Scisle ze stopniowym wzrostem znaczenia kleru heliopolitanskiego, na ktérym najprawdo-
podobniej oparta si¢ Hatszepsut w jej konflikcie z kaptanstwem tebanskim.

Panowanie Echnatona trwato krétko, jednak echa artystyczne tego okresu pobrzmiewaty
jeszcze przez stulecia. Widac to zarowno w Memfis, ktére ani na chwile nie utracito rangi
stolicy administracyjnej, jak i w Tebach, ktore wrécity do ortodoksyjnego kultu Amona i byty
juz do konca epoki Nowego Panstwa miejscem pochéwku wiadcow w stynnej Dolinie Kro-
16w, aich rodzin w Dolinie Krélowych. Po upadku Achetaton, efemerycznej stolicy panstwa
Echnatona, maniera artystyczna, ktéra droga powolnej ewolucji uksztattowata si¢ w Tebach
juz pod koniec panowania Amenhotepa 11, rozkwitata w swojej najczystszej formie przynaj-
mniej do konca XVIII dynastii na pétnocy kraju, w Memphis, co ilustruja najlepiej grobowce

64 Zob. K. Mysliwiec, Amon, Atum and Aton..., op. cit.

85 M. El-Saghir, Das Statuenversteck..., op. cit., s. 22, il. 47-48; s. 25; Karol Mysliwiec, Reading a Statue of
a Statue: A Testimony of Three-Dimensional Cryptography, ,Imago Aegypti” 2005, vol. 1, s. 82.

6 M. El-Saghir, Das Statuenversteck..., op. cit., s. 22, il. 48; . 23, il. 495 5. 26-27, il. 54-59.
7 K. Mysliwiec, Amon, Atum and Aton..., op. cit., s. 287-289, il. 72-73.
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wielmozow odkrywane w ostatnich dziesiecioleciach na nekropoli krolewskiej w Sakkarze®®.
Mozna to zaobserwowa¢ m.in. w reliefach zdobiacych gréb mamki Tutanchamona, a szcze-
gblnie w grobowcu generata Horemheba, zbudowanym tu w okresie, kiedy wojskowy nie
marzyljeszcze o karierze faraona. Naturalistyczny, wyrafinowany modelunek postaci w tych
ptaskorzezbach przerasta swym dynamizmem nawet najlepsze dzieta rzezbiarzy z Achetaton.

Drugi grob dla Horemheba, juz faraona, znajduje si¢ w tebanskiej Dolinie Krolow®®.
Mimo ze powrot do ortodoksji religijnej w krolestwie Amona zaznaczyt si¢ tez odrodzeniem
klasycznego stylu hieratycznego w dekoracji grobowcow krélewskich, wizerunki wiasciciela
tego grobu nosza jeszcze wyrazne reminiscencje ksztattéw typowych dla Echnatona. Podob-
nie wyobrazono Tutanchamona (prawdopodobnie syna Echnatona), i to zaréwno w jego
stynnym tebanskim grobowcu™, jak i w ptaskorzezbach zdobiacych swiatynie w Luksorze™.
Te ostatnie przywtaszczyt sobie wkrétce Horemheb, ktérego imi¢ wyrzezbiono w kartu-
szach krélewskich po wymtotkowaniu w tym miejscu imion poprzednika. Nie widac jednak
zadnych sladéw retuszu w specyficznych, bardzo jeszcze manierystycznie oddanych rysach
twarzy, co znaczy, ze Horemhebowi i jego ikonografom nie przeszkadzaly bynajmniej wyraz-
nie w nich pobrzmiewajace echa maniery ,rewolucyjne;j”.

Powrét do ortodoksji religijnej i artystycznej po upadku Echnatona rodzi szereg proble-
mow rowniez dla badacza portretu krolewskiego. Rezultatem tego ,renesansu” jest bowiem
m.in. fakt, ze ,klasyczne”, przynajmniej w zatozeniu, wizerunki trzech efemerycznych wtadcow
z okresu ,porewolucyjnego” (Tutanchamon, Eje, Horemheb), zamykajacych XVIII dynastie,
poprzez swoje zakorzenienie w sztuce amarnenskiej, do ztudzenia przypominaja wyobrazenia
kroléw, a szczegoélnie Amenhotepa 111, z czaséw dojrzewania ,rewolucji”, kiedy to ewolucja
odbywata si¢ w kierunku odwrotnym: formy klasyczne stopniowo ustgpowaty miejsca eks-
presyjnemu naturalizmowi. Dotyczy to zaréwno ptaskorzezby, jak i rzezby petnej™. Jesli nie
zachowato si¢ na nich imie faraona, fatwo popelni¢ btad w datowaniu.

W Tell el-Amarna (ob. arabska nazwa Achetaton) archeolodzy odkryli warsztat rzezbia-
rza, a w nim szereg modeli, szkicow i nieukonczonych dziel, do ktérych nalezy m.in. stynna
glowa krélowej Nefertiti, matzonki Echnatona, znajdujaca si¢ obecnie w Muzeum Egipskim
w Berlinie™. Studia gtéw krélewskich na kamiennych ptytach ilustruja rézne fazy procesu
tworczego tego artysty (il. 17-20)™.

68 Alain Zivie, Aper-El et ses voisins. Considérations sur les tombes rupestres de la XVIIIe Dynastie @ Saqqarah
[w:] Memphis et ses nécropoles au Nouvel Empire. Nouvelles données, nouvelles questions. Actes du colloque international
CNRS, Paris g au 11 octobre 1986, dir. Alain Zivie, Paris 1988, s. 103-112; idem, Découverte a Saqqarah. Le vizir oublié,
Paris 199o.

6% Erik Hornung, Tal der Konige. Die Ruhestdtte der Pharaonen (wyd. 5.), Ziirich-Miinchen 1990, s. 99-102.

70 7ahi Hawass, Discovering Tutankhamun from Howard Carter to DNA, Cairo-New York 2013, 5. 82, 96, 97,
100; K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 183-184.

™ K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. 186; idem, The Uraeus as a Dating Criterion [w:] Guardian of
Ancient Egypt. Essays in Honor of Zahi Hawass, edited by Janice Kamrin et al., Prague 2020, s. 1049, il. 4a.

2 W. Raymond Johnson, Images of Amenhotep I11 in Thebes: Styles and Intentions [w:] The Art of Amenho-
tep I11: Art Historical Analysis, Papers Presented at the International Symposium Held at the Cleveland Museum of
Art, Cleveland, Ohio, 20-21 November 1987, edited by Lawrence Michael Berman, Cleveland-Bloomington r1ggo.

78 Kazimierz Michatowski, L'art de l'ancienne Egypte, Paris 1968, il. 103; idem, Storia della scultura nel mondo.
Egitto, Verona 1978, s. 53.

™ K. Mysliwiec, Le portrait royal..., op. cit., il. r70-181.
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Pierwowzory wypracowane w szkole amarnenskiej inspirowaty niektorych rzezbiarzy
jeszcze w epoce Ramessydow, szczegoélnie w osrodkach wschodniej Delty za panowania
Ramzesa II (il. 11-13). Podobnie fascynacja poezja, a szczegélnie Hymnem do Atona, nie mi-
neta po okresie Nowego Panstwa. Swiadczy o tym struktura i frazeologia jednego z psalmow
Dawidowych?.

Studia nad portretem krélewskim epoki Nowego Panstwa zaprowadzity mnie znacznie
dalej niz mozna si¢ byto spodziewa¢ w momencie pierwszych fascynacji podczas wedrowek
po $wiatyniach i grobowcach tebanskich. Poczatkowo moja ambicja byto tylko wypracowanie
kryteriéw ikonograficznych i stylistycznych do datowania ptaskorzezb przedstawiajacych
twarz wtadcy. Rychio okazato sie, ze kryteria te mozna rownie dobrze zastosowac¢ do wize-
runkéw bogow i elity dworskiej, portret krolewski stat si¢ bowiem uniwersalnym zrédltem
inspiracji, szczegélnie w zakresie stylu. Praca doktorska, zatytutowana , Le portrait royal
dans le bas-relief du Nouvel Empire” (‘Portret krélewski w ptaskorzezbie Nowego Panstwa’),
napisana w jezyku francuskim i obroniona w roku 1973 na Uniwersytecie Warszawskim, trzy
lata pézniej ukazala sie drukiem i natychmiast rozeszta si¢ po catym swiecie. Wyodrebnione
w niej szkoty, fazy, archaizmy, nasladownictwa i inne wspoétzaleznosci sa dzis powszechnie
stosowane do interpretacji nowo odkrywanych zabytkow, a takze w opracowaniach ptasko-
rzezb znanych od dawna, ale przeanalizowanych wczesniej w sposéb powierzchowny. Badania
te zainspirowaty mtodych badaczy z r6znych krajéw do kontynuacji dzieta.

Do mnie natomiast zwrécito si¢ wielu kolegéw po fachu z zacheta, bym podjat si¢ po-
dobnego opracowania w odniesieniu do okresu o wiele bardziej ciemnego, mniej zbadane-
go i kryjacego jeszcze wiele zagadek, jakim jest tzw. Okres Pézny, czyli osiem stuleci, ktore
chronologicznie oddzielaja od siebie czasy Nowego Panistwa i panowanie Ptolemeuszow po
podboju Egiptu przez Aleksandra Wielkiego.

Dtugo nie moglem si¢ na to zdecydowac, poniewaz miatem juz wybrany temat pracy
habilitacyjnej - studia nad heliopolitanskim bogiem Atumem. Oznaczato to koniecznos¢
jednoczesnego prowadzenia rozleglych badan w dwu réznych kierunkach. Bytoby to trudne,
zwlaszcza w odniesieniu do epoki o bardzo powiktanych dziejach, mato dotychczas zbadanej
ze wzgledu na fragmentaryczno$¢ zachowanych zrédet oraz eklektyzm tej kultury pozostajace;j
pod silnym wptywem innych cywilizacji - azjatyckich, europejskich i afrykanskich.

Z czasem okazato si¢ jednak, ze te dwa tematy, portret krélewski Okresu Péznego i bog
Atum jako naczelna postac heliopolitanskich kultow stonecznych, znakomicie si¢ uzupetniaja.
Przy okazji zbierania materiatéw do habilitacji bez przerwy natrafiatem na kult faraona jako
boga stonca i jego ikonografi¢, a dokumentujac portret krélewski, na kazdym kroku bytem
zaskakiwany jego solarnymi aspektami. Efekty tej pracy okazaty si¢ w wielu wypadkach
réwnie zaskakujace, jak wyniki badan opisanych powyzej.

Po upadku Nowego Panstwa, na terenie Teb w dalszym ciagu czczono Amenhotepa I.
Nie przedstawiano go juz jednak na $cianach grobowcow i $wiatyn, lecz na drewnianych
trumnach najwyzszych dostojnikow?. Deifikowany faraon sprzed kilku wiekow, ktéremu
przypisywano renesans Egiptu po panowaniu Hyksoséw, pojawia si¢ najczesciej jako central-
ny motyw bajecznie kolorowego malowid}a na dnie drewnianych trumien dostojnikéw. Czy
wyrazato to bardziej tgsknote do ponownego zjednoczenia Dolnego i Gérnego Egiptu, czy tez

S Zob. przyp. 281 29.
6 K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., s. 1, tab. [-V1.
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pragnienie wlasciciela trumny, by si¢ upodobni¢ do
»boga zywego”, jakim byt kiedys legendarny faraon?
Prawdopodobnie i jedno, i drugie. W gestwinie roz-
nych symboli religijnych, ktére wspéttworza te deko-
racje isa klasycznym przyktadem horror vacui, postac¢
Amenhotepa dominuje zaréwno rozmiarami, jak
ibogata ikonografia. Jego mumioksztattne ciato spo-
wite jest szata, ktora imituje upierzenie sokota. W ten
sposob faraon identyfikowany jest z dwojka bogow
wyrazajacych odrodzenie zmartego, Ozyrysemijego
synem Horusem. Potwierdzeniem tej asocjacji sa réz-
ne korony zdobiace glowe wladcy boga. Najczesciej
sa to rozne korony pierzaste, zapozyczone z ikono-
grafii Ozyrysa, ale sporadycznie pojawia si¢ tez che-
presz, czyli korona biekitna, charakteryzujaca krola
zwyciezce. Aspekt krélewski jest tez podkreslany
ksztattem brody, typowym dla faraona, a nie wygie-
tej ku przodowi jak w wizerunkach boga. Inspiracja
sztuka XVIII dynastii sprzed ,rewolucji” Echnatona
jest jednak rowniez rozpoznawalna w nielicznych
zachowanych do dzi$ ptaskorzezbach swiatynnych
z tzw. Trzeciego Okresu Przej$ciowego™. Za najpick-
niejsze przyktady tego zapatrzenia w przesztos¢ moz-
na chyba uznac reliefy Szeszonka I w tzw. Portyku
Bubastydow (il. 26), ptaskorzezby Takelota I11i Osor-
kona Il w matej $wiatyni Ozyrysa - Pana Wiecznosci
w Karnaku (il. 27-28), a takze sceny wyrzezbione na
Scianach $wiatyni w srodkowoegipskiej miejscowosci
El-Hiba, znajdujace si¢ obecnie w uniwersyteckim
muzeum egiptologicznym w Heidelbergu™. Nie tylko
styl, ale i technika wykonania ptaskorzezb, z prefe-
rencja do finezyjnego reliefu ptaskiego, przenosza
nas w czasy Totmeséw i Amenhotepéw. Zachowane
portrety wladcow tak bardzo przypominaja wize-
runki Amenhotepa II czy Totmesa IV, ze gdyby nie
zachowaly si¢ kartusze z imionami kréléw, badacz
sztuki miatby pelne prawo pomylic¢ si¢ w datowaniu
o dobre pigcset lat.

Z ogromnym zdziwieniem odkrywamy jednak
rowniez pozne reminiscencje sztuki Echnatona. Cha-
rakterystyczne sfumato w modelunku oka, pozbawio-
ne jakichkolwiek konturéw linearnych, a traktujace

7 Tbidem, s. 19-20, 104.
8 Ibidem, s. 15 (2a), 17-18, tab. XIV d, XVI, XXII[-XXVII.
™ Ibidem, s. 15 (A1), tab. XIV a - XV a-b.

il. 26 | fig. 26

Szeszonk | (dynastia
libijska) karmiony
piersig przez boginie
Mut, relief w Portalu
Bubastydéw w Karnaku
| Shoshenq | (Libyan
dynasty) breastfed

by the goddess Mut,
relief in the Bubastides
Portal at Karnak

fot. | photo courtesy of
Deutsches Arché&ologisches
Institut, Kair

111



112

il. 27 | fig. 27

Takeloth IlI,

relief w Swigtyni
Ozyrysa - Pana
Wiecznosci w Karnaku,
1. pot. VIl w. p.n.e.

| Takelot Ill, relief at
the temple of Osiris
the Lord of Eternity

at Karnak, 15 half
8"c.BC

fot. | photo Zbigniew Doliriski
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu Warszawskiego

Sztuka starozytna

il. 28 | fig. 28

Wizerunek Totmesa Il
(XVIII dynastia)

w Karnaku - gtowa
przerobiona przez
rzezbiarza z okresu
Takelotha Ill jako
wprawka do wykonania
portretu tego wtadcy
(zob. il. 27) | Image

of Thutmose IlI
(Eighteenth Dynasty)
at Karnak - head
remade by a sculptor
from the reign of
Takelot Ill as an exercise
for portrait of the
monarch (see fig. 27)

fot. | photo archiwum autora
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu Warszawskiego

powierzchnie twarzy jako falista sekwencje przechodzacych w siebie
tagodnie plaszczyzn (il. 29), pojawia si¢ zaréwno w najstarszych ptasko-
rzezbach wspomnianej wyzej $wiatyni Ozyrysa - Pana Wiecznosci®®,
jak tez w najwyzszych rejestrach pylonu przed §wiatynia boga Chonsu
w Karnaku®. Godny uwagi wydaje sie fakt, ze obydwa te miejsca lezaty
nauboczu i nie rzucaty si¢ w oczy; mate, acz oryginalne i rozbudowywane
pozniej sanktuarium Ozyrysa z okresu panowania wladcow o rodowodzie
libijskim (XXII-XXIII dynastia) znajduje si¢ w pétnocno-wschodnim
narozniku rozleglego temenosu swiatynnego, wiec daleko za monumen-
talng $wiatynia Amona. Powiedzielibysmy dzis, ze jest to miejsce, ,gdzie
diabet méwi dobranoc”. Spotykajac tam turyste, jestesmy zaskoczeni
nie mniej, niz widzac przystowiowe $lady stop na piasku, ktore - wedtug

80 Ihidem, s. 26-28, tab. XXIII-XXVII.
81 Ibidem, tab. VIII c-d, IX a-b, X a.
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il. 29 | fig. 29

Mencheperre, relief
na steli z Karnaku,
XI/Xw. p.ne. -
przyktad reminiscencji
stylu portretu
Echnatona, Muzeum
Egipskie w Kairze

| Menkheperre,

relief on a stele from
Karnak, 11"/10" c. BC
- an example of the
reminiscence of the
style of Akhenaten’s
portraiture, Egyptian
Museum in Cairo

fot. | photo Andrzej Bodytko
© Centrum Archeologii
Srodziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego

przepowiedni - cztowiek bedzie w przysztosci catowat, po jakims totalnym kataklizmie. Mozna
sadzi¢, ze podobnie byto w starozytnosci. Uwaga kaptanow byta niewatpliwie skupiona na
amfiladzie pomieszczen wzniesionych na osi Swiatyni, a do odlegltego zakatka dochodzit ten,
kto absolutnie musiat.

Artysci dekorujacy te swiatynie mogli wiec pozwoli¢ sobie na rézne zaskakujace ekspe-
rymenty, a nawet na posuniecia ryzykowne, do ktérych niewatpliwie nalezato ostentacyjne
nasladowanie stylu relieféw z okresu panowania Echnatona, czyli tzw. maniery amarnen-
skiej. Zrodto inspiracji mozna zreszta odkry¢ nie tylko w modelunku ryséw twarzy whadcow
o imieniu Takelot czy Osorkon®, lecz takze w ikonografii ich nakrycia glowy. Podobnie jak
w przedstawieniach wielkich wladcow XVIII dynastii szalenie popularnym motywem de-
koracyjnym staje si¢ sokdt o rozpostartych skrzydtach®. Widzimy go zaréwno stojacego na
gtowie Takelota I1I, jak i rozposcierajacego skrzydta na peruce ,boskiej matzonki Amona”
Szepenupet I, ukazanej w momencie, gdy karmi ja piersia jedna z bogin, zapewne Mut®4.
W odniesieniu do efemerycznych, cho¢ bardzo ambitnych, ksiazat XXIII dynastii byt to wazny
zabieg ikonograficzny legitymizujacy ich wiadze poprzez identyfikacje z Horusem. Zaden inny
bog nie miat takiej sity bazyloforycznej - sity imienia krolewskiego jak wtasnie syn Ozyrysa.

Nic wiec dziwnego, ze rzezbiarz przygotowujacy si¢ do wykonania konterfektu Take-
lota III w $wiatyni Ozyrysa - Pana Wiecznosci, sporzadzit najpierw szkic tego portretu

82 Thidem, tab. XX-XXV.

83 Karol Mysliwiec, Quelques remarques surles couronnes a plumes de Thoutmosis ITI [w:] Mélanges Gamal Eddin
Mokhtar, dir. Paule Posener-Kriéger, Le Caire 1985, s. 149-160. Bibliothéque d’étude, 9;7/2. Na temat przedstawien
Totmesa I1I - zob. krytyke w: Monika Dolinska, The Bird at the Back of the Atef Crown [w:] Proceedings of the Tenth
International Congress of Egyptologists, University of the Aegean, Rhodes, 22-29 May 2008, edited by Panagiotes
Kousoulis, Nikolaos Lazaridis, vol. 1, s. 1017, przyp. 1; s. 1020, przyp. 19.

84 K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., tab. XXVII a.
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w potozonym nieopodal portyku Totmesa I118° (il. 27-28). Kazdy ze stojacych tam szeregami
licznych filaréw dekorowany jest wielkoformatowymi wyobrazeniami tego ostatniego. Artysta
z czasow XXIII dynastii wybral, szes¢set lat pozniej, filar w narozniku najbardziej oddalonym
od osi $wiatyni, a jednoczesnie najblizszym sanktuarium Ozyrysa, w ktérym miat wyrzezbic¢
wiasna wizje Takelota, by dopuscic sie swoistego swietokradztwa: wymtotkowat gérna czes¢
oryginalnego reliefu, wygtadzit nastepnie powierzchnie tatwo poddajacego si¢ obrébce
piaskowca i gtowe Totmesa bezpardonowo zastapit portretem Takelota o takim modelunku
iidentycznych wymiarach jak ten, ktéry widzimy na $cianie przy wejsciu do najstarszego
pomieszczenia w sanktuarium Pana Wiecznosci. I wilk syty, i owca cata. Liczyt zapewne na
to, ze nikt nie zauwazy jednego retuszu w gestwinie filaréw ukazujacych do znudzenia iden-
tyczne wyobrazenia wielkiego przodka. Do niedawna nie zauwazyl go tez nikt z egiptologéw.

Na brak uwagi ze strony patrzacych, szczegélnie gdy chodzi o ptaskorzezby potozone
w gornych rejestrach wysokich pylonéw, liczyt tez, jak si¢ wydaje, dekorator przedniej czesci
$wiatyni boga Chonsu w Karnaku®®. Przyszto mu wyobrazi¢ tam Pinodzema 1%, pierwszego
z wielkich kaptanow Amona, wladcéw Teb pod koniec I1 i w poczatkach I tysiaclecia p.n.e.,
awiec wowczas, gdy na terenie Dolnego Egiptu panowata dynastia XXI, z siedziba w Tanis®®.
Trudno bylto dotrze¢ do tych niepublikowanych wczesniej relieféw bez bardzo wysokiej,
montowanej z kilku cztonéw drabiny, jaka posiadata tylko francusko-egipska misja arche-
ologiczna w Karnaku. Dzi¢ki uprzejmosci kierownika tej misji, architekta Jeana Lauffraya,
atakze wybitnego egiptologa Claude’a Trauneckera, korzystaliSmy z tej niebotycznej drabiny,
ktéra - przystawiona do Sciany pylonu pod bardzo ostrym katem - wymagata tez wyjatkowych
umiejetnosci ze strony fotografa. Przytroczony pasem ochronnym niczym strazak, musiat
caly czas uwaza¢, by nie wychyli¢ sie do tytu ani o milimetr poza granice zapewniajaca mu
bezpieczenstwo. Nie zapominajmy tez, ze miat przy sobie profesjonalny sprzet fotograficzny.
Z zapartym tchem i bijacym sercem sledzitem z dotu wspinaczke Zbyszka Dolinskiego, jedynej
w Tebach osoby, ktora mogla si¢ oddac takiej ekwilibrystyce. Fotograf polskiej misji w Deir
el-Bahari pracowal bowiem wcze$niej przy kreceniu polskich filméw jako kaskader. Jego
znakomite zdjecia®® nie pozostawiaty najmniejszych watpliwosci co do tego, ze portrecista
Pinodzema byt zapatrzony w maniere artystyczna okresu amarnenskiego, ale moégt da¢ temu
wyraz tylko w najwyzszych rejestrach pylonu swiatynnego, zapewniajacych mu absolutna
bezkarnos¢. Nie tylko modelunek twarzy, charakteryzujacy si¢ swoistym sfumato, ktére unika
wszelkiej ostrosci konturu, lecz takze lekko jajowaty ksztalt czaszki przypominaja portrety
»krola heretyka” sprzed czterystu lat.

Fascynacja wyrafinowana sztuka XVIII dynastii konczy si¢ u schytku Trzeciego Okresu
Przejsciowego, czyli w potowie I tysiaclecia p.n.e., kiedy ponowne zjednoczenie Egiptu staje
si¢ dzietem obcej dynastii zasiadajacej na egipskim tronie po podboju kraju faraonéw przez
przybyszy z afrykanskiego sasiedztwa, Kuszytow®°. Kraina ta byta w ciagu stuleci podbijana

85 Ibidem, s. 18, D(a), tab. XXIV c.

86 Bertha Porter, Rosalind Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs,
and Paintings, vol. 2, Theban Temples, Oxford 1972, s. 228.

87 K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., tab. VIII c-d, IX a-b, X a.
88 Tdem, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 31-33; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit., s. 27-67.
89 Zob. przyp. 87.

90 K. Mysliwiec, Herr Beider Lénder..., op. cit., s. 94-146; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit.,
s. 68-109.
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przez faraonski Egipt, a po upadku Nowego Panstwa stworzyta wlasny organizm panstwowy,
o ktorego wezesnej historii prawie nic nie wiemy. Nazwa Kuszyci wywodzi si¢ od egipskiego
toponimu tego regionu, ,Kusz”. Gérne warstwy spoteczenstwa przyjety tam kulture egipska
i w pismie postugiwaly si¢ hieroglifami. Natomiast warstwy dolne, czyli tzw. lud, mowity na-
dal jezykiem lokalnym, ktéry do dzis pozostaje zagadka lingwistyczna, mimo ze w ostatnich
wiekach p.n.e. zaczeto zapisywac go alfabetem wywodzacym si¢ z bardzo uproszczonej wersji
hierogliféw?®'. Stolica panstwa byt osrodek potozony u stop swietej gory, w ktoérej wykuto
iu podnoéza ktérej zbudowano $wiatynie dla egipskiego boga Amona. Miejscowos$¢ ta lezy
dzi$ w Sudanie, nazywa si¢ po arabsku Gebel Barkal®2. Grobowce kuszyckich wladcow miaty
ksztatt niewielkich piramid, natomiast ich kultura zawierata wiele elementéw afrykanskich.

Rysy twarzy charakterystyczne dla rdzennych mieszkancéw Afryki Subsaharyjskiejiprzy-
sadzista, muskularna budowa ciata charakteryzuja wizerunki Kuszytéw w sztuce egipskiej,
zarowno faraonéw wywodzacych sie z tego kraju® (il. 14.), jak tez jego zwyklych mieszkancow,
czesto przedstawianych wezesniej jako nardd podbity o zwigzanych na plecach rekach®. Ta
ostatnia wizja potudniowych sasiadow Egiptu byta od wiekow rozpowszechniona, szczegélnie
w scenach o charakterze propagandowym, reprodukowanych w miejscach najbardziej eks-
ponowanych, zwlaszcza w reliefach dekorujacych frontalna $ciane wysokich pylonéw. Dzigki
temu mogli je ogladac nie tylko kaptani, lecz takze prosty naréd zgromadzony wokoét $wiatyni.
Przedstawiaja one wtadce Egiptu, jak trzyma zwigzanych, powalonych na kolana wrogéw,
tj. Azjatow, Kuszytow i Libijczykow, albo tylko przedstawicieli niektérych sposrod tych nacji.

Przyzwyczajonych do takiego obrazu Egipcjan musiata zaskoczy¢ inwazja kuszycka na
ich kraj ok. 747 r. p.n.e.?. Krol Kuszytéw Pianchi (zw. Pije) najezdza na Egipt od potudnia
i podbija kolejno wszystkie najwazniejsze osrodki wladzy w ostabionym, rozdrobnionym
na szereg matych ksiestewek kraju. Na pétnocy dociera m.in. do potozonego w Delcie Nilu
Athribis, nie napotykajac juz prawie zadnego oporu. Kolejne etapy jego zwyciestw opisane
sa w dlugim tekscie hieroglificznym wyrytym na stynnej steli znalezionej w Gebel Barkal,
a znajdujacej si¢ obecnie w Muzeum Egipskim w Kairze®. Tekst ma, oczywiscie, charakter
propagandowy i - sadzac po zawartej w nim charakterystyce Egipcjan - powstal na zamoéwie-
nie wladcy kuszyckiego. Egipcjanie jawia si¢ w nim jako bezboznicy i lenie, ktorzy zapomnieli
o swoich bogach i zaniedbali stadniny pi¢knych koni, narazajac zwierzeta niemal na $mierc
gtodowa. Egipscy moznowladcy zastuzyli sobie na okrutny los, a kuszyckim najezdzcom
przypadnie rola odnowicieli, ktérzy oddadza bogom nalezna czes¢, odbuduja ich przybytki
i wzniosa nowe.

Caly ten zgietk polityczny miat powazne implikacje ikonograficzne zwigzane z portretem
krélewskim. Jak przedstawia¢ kuszyckich wladcow Egiptu? Bardziej jako Kuszytéw czy raczej
jako Egipcjan? Zdecydowano si¢ potaczy¢ ogien z woda, co przyniosto dalsze komplikacje. Fa-
raon o afrykanskich rysach twarzy i atletycznej muskulaturze miat na glowie korone egipska.

91 K. Mysliwiec, Swigte znaki Egiptu..., s. 224-230.

92 K. Mysliwiec, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 119-141, il. 36-38; idem, The Twilight of Ancient Egypt...,
op. cit., s. 97-104, il. 28-29.

93 K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., s. 30-45, tab. XXVIIT-XLIX.

94 Idem, Herr Beider Lander..., op. cit., l. 35.

95 Ibidem, s. 95-108; K. Mysliwiec, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit., s. 69-85.

96 K. Mysliwiec, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 98-10y; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit., s. 73-84.
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Nie wszystkie jednak nakrycia glowy nadawaty sie do tego z punktu widzenia poprawnosci
politycznej. W Zadnym wypadku nie mozna bylto go stroi¢ w chepresz, czyli tzw. korone ble-
kitna, ktéra byta dotychczas ikonograficznym symbolem zwyciestwa nad obcymi ludami,
pojawiata si¢ bowiem najczesciej w kontekscie wojennym, np. u faraona pedzacego na ry-
dwanie w scenach batalistycznych. Ta korona znika zupetnie z ikonografii krélewskiej na caty,
trwajacy niemal sto lat, okres panowania dynastii ,afrykanskiej’®”. Szybko jednak znaleziono
zastepstwo: charakterystycznym nakryciem gtowy nowych faraonéw staje sie¢ scisle przyle-
gajacy do glowy czepek, podobny do tego, jaki naktadaja dzi$ ptywacy, a w kontekscie staro-
egipskim przypominajacy szczegdlnie nakrycie glowy memfickiego demiurga, boga Ptaha®®.

Jakkolwiek niektérzy egiptolodzy interpretuja ten atrybut Kuszytow raczej jako krétko
przystrzyzone, geste wlosy charakterystyczne dla wielu mieszkancéw Afryki Srodkowej,
ideologiczny zwiazek tych wtadcow z Ptahem i Memfis jako miejscem jego kultu jest faktem
niezaprzeczalnym. Kuszyci koronowali si¢ bowiem na krolow Egiptu wtasnie w Memfis i za-
lezato im niewatpliwie na tym, by upodobnic¢ si¢ do naczelnego bostwa lokalnego panteonu.
W Memfis znaleziono tez jeden z najwazniejszych tekstow teologicznych, sygnowany przez
faraona o kuszyckim rodowodzie, Szabake® (il. 14). Wyryty na duzej kamiennej ptycie zawiera
najpetniejsza wykladnie teologii heliopolitanskiej. Jak przystato na polityka, Szabaka musi
jednak pochwali¢ si¢ najpierw swoimi zastugami; poniewaz papirusowi, na ktérym spisany
byl pierwotnie ten tekst, grozito pozarcie przez robactwo (z winy Egipcjan rzecz jasnal), krol
nakazat uwieczni¢ ten dokument w kamieniu. Jaka szkoda, ze w pozniejszych czasach ptyte
przycieto, by mogta petnic funkcje kota mtynskiego.

Innym wyrazem memfitofilii Kuszytow sa ich imiona. W ich onomastyce egipskiej
pojawiaja sie czesto imiona zapozyczone od kréléw ostatniej dynastii (VI) z okresu Starego
Panstwa, ktora rezydowata przeciez w Memfis'®. Pamie¢ o tych faraonach musiata wiec by¢
zywa i odegrata wazna role polityczna jeszcze w tysiac piecset lat po ich $§mierci. Ile w tym
byto autentycznej czci dla wielkich przodkéw, a ile politycznego kunktatorstwa w celu pod-
budowania wtasnej pozycji na tronie egipskim, pozostaje zagadka. Odpowiedz bytaby moze
oczywista, gdyby$Smy per analogiam przyjrzeli si¢ etosowi dzisiejszych politykow. Nieobce
byty Kuszytom réwniez tradycje Nowego Panstwa. Nawiazywali jednak nie do wyrafinowania
artystycznego epoki Totmesow i Amenhotepow (XVIII dynastia), lecz raczej do pézniejszej,
rygorystycznej ortodoksji obydwu dynastii Ramzeséw (XIX i XX)*'. Swiadcza o tym cho¢by
uszebti znalezione w grobowcu Taharki. Materiatem, forma, wielkos$cia i wyrzezbionym na
nich tekstem przypominaja podobne artefakty z okresu Ramessydow'2,

97 Edna R. Russmann, The Representation of the King in the XXV Dynasty, Brussels-Brooklyn 1974, s. 27-33.
Monographies Reine Elisabeth, 3; Karol Mysliwiec, Ramesside traditions in the arts of the Third Intermediate Period
[w:] Fragments of a shattered visage. The Proceedings of the International Symposium on Ramesses the Great, Memphis,
Tennessee, 1991, edited by Edward Bleiberg, Rita Freed, Memphis 1993, s. 110.

%8 K. Mysliwiec, Ramesside traditions..., op. cit., s. 111-113.
99 Qlivier Perdu, Les rois kouchites et Memphis, ,Egypte, Afrique et Orient” 2016, n° 81, s. 28-29.

100K, Mysliwiec, Herr Beider Lénder..., op. cit., s. rr2; K. Mysliwiec, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit.,
s. 9o. Odnosnie szczegoélnej roli Memfis w teologii politycznej dynastii Kuszyckiej, zob. O. Perdu, Les rois kou-
chites..., op. cit.

101 ¢ Mysliwiec, Ramesside traditions..., op. cit., s. 108-116.

192 Karol Mysliwiec, Das Konigsportrit des Taharkain Napata, ,Mitteilungen des Deutschen Archiologischen
Instituts, Abteilung Kairo” 1984, Bd. 39, s. 151-158.
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Po upadku XXV dynastii, tworcy portretu krolewskiego zrywaja ze wszystkim, co mogto-
by si¢ kojarzy¢ z panowaniem Kuszytow. Ptaskorzezby przedstawiajace wtadcow tej dynastii
w Tebach sa tu i éwdzie niszczone z polecenia zagorzatych nacjonalistow, szczegolnie w po-
czatkach dynastii saickiej. W dziatalnosci ikonoklastycznej celowat zwtaszcza Psametyk 11,
ktory polecit sku¢ np. wyobrazenia Taharki w pieknej kolumnadzie zbudowanej przez tego
ostatniego we frontonie $wiatyni Amona w Karnaku'®,

Tym, co musiato najbardziej drazni¢ Egipcjan w wizerunkach kuszyckich faraonéw, byt
podwojny ureusz na ich czole. W odréznieniu od wezesniejszych rodzimych wtadcow Egiptu,
ktorych glowe zdobita tylko jedna kobra, Kuszyci mieli ich az dwie. Symbolika tej ozdoby
byla czysto propagandowa: poniewaz obydwa weze czesto miaty na glowie korone krélewska,
jeden biata korone Gérnego, drugi zas czerwona korone¢ Dolnego Egiptu, chodzito o podkre-
slenie faktu, ze Kuszyta byt ,,Panem Obydwu Krajow”. Byto to na tyle irytujace dla egipskich
nacjonalistow, by dazyli do skucia przynajmniej jednej kobry, tej mianowicie, ktéra wyrazata
panowanie nubijskiego faraona nad Egiptem péinocnym. Przyktadem takiego retuszu jest
wielkoformatowy portret kréla Szabataki na fasadzie swiatyni Ozyrysa - Pana Wiecznosci
w Karnaku'*. Poniewaz pozostawiono tu jednak koron¢ Gérnego Egiptu na glowie drugie-
go ureusza, powstaje podejrzenie, zZe symbolizowata ona nie tyle potudniowa czes¢ Egiptu,
co ojczyzne Kuszytow polozona jeszcze dalej na potudnie, do ktérej wladcy o negroidalnej
fizjonomii mieli petne prawo.

Najbardziej rewolucyjnym posunie¢ciem twércow sztuki za panowania nastepnej dynastii,
znéw rodzimej, zw. saicka od miejsca jej pochodzenia, byto jednak wyszczuplenie sylwetki
ludzkiej, co jest najlepiej widoczne w plaskorzezbie'®®. W siatce proporcji postac cztowieka wy-
dhuzyta si¢ o kilka kwadratéw. Mozna to uznac za manifest artystyczny, rodzaj antytezy wobec
muskularnych, przysadzistych wizerunkéw ,.czarnych” faraonow z tak nieodlegtej przesztosci.
Nowa siatka proporcji byta w powszechnym uzyciu, nie tylko dla tworzenia dziet oryginalnych,
lecz takze dla kopiowania najpiekniejszych relieféw z epok Starego, Sredniego i Nowego Parni-
stwa. Proceder ten zaowocowat uderzajacym podobienstwem, nie tylko ikonograficznym, ale
rowniez stylistycznym, wielu dziet XX VI dynastii do pierwowzoréw sprzed wiekow. Stanowi
to kolejne wyzwanie dla badacza sztuki egipskiej, a najstynniejsza pomytka popetniona w tej
materii bylo wydatowanie zespotu ptaskorzezb o wyjatkowej wartosci artystycznej, odkry-
tych w poblizu ruin patacu krélewskiego w Memfis, na czasy Sredniego Panstwa, podczas
gdy pozniejsza, bardziej szczegétowa analiza ich stylu wykazala, ze powstaly one dla jednego
z ostatnich wtadcéw XX VI dynastii, a wiec przynajmniej pottora tysiaca lat poznie;j'®.

Portrety wladcow saickich w rzezbie pelnej wyroézniaja si¢ ,akademicka” doskonato-
$cig warsztatowa, bezbtednymi, eleganckimi proporcjami i harmonig w modelunku ryséw
twarzy'?”. Bardzo czesto sa jednak pozbawione indywidualnosci, cho¢by cienia naturalizmu,

103 Kolumnada ta jest pozostatoscia monumentalnego ,kiosku”. Zob. P. Barguet, op. cit., s. 50-51; Jean Lauffray,
La colonnade-propylée occidentale de Karnak dite « Kiosque de Taharqa » et ses abords, ,Kémi. Revue de philologie et
d’archéologie égyptiennes et coptes” 1970, n° 20, s. 111-164; K. Mysliwiec, Herr Beider Lénder..., op. cit., il. 46.

104K, Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., s. 31, D (1), tab. XXXIV.
198 Thidem, tab. LVI b, LX-LXII, LXV.
198 Thidem, s. 48, D (4), tab. LVIII-LIX a.

197 Ibidem, tab. LXIII a-b, LXIV a-c; zob. tez: Jack A. Josephson, Egyptian Royal Sculpture of the Late Period,
400-246 B.C., Mainz am Rhein 1997, s. 1-32. Deutsches Archéologisches Institut. Abteilung Kairo (Sonderschrift),
30. Nalezy jednak podkresli¢, ze datowanie wielu oméwionych przez autora rzezb jest co najmniej dyskusyjne -
zob. K. Mysliwiec, The Uraeus..., op. cit., s. 1051-1055.
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ktory tak fascynuje w wyobrazeniach Kuszytéw. Rodzi sie specyficzna maniera, ktora prze-
trwa az do konca epoki dynastycznej, czyli przez ponad trzysta lat. Twarz wladcy ma pogodny
wyraz podkreslony lekko podniesionymi kacikami ust, uwypuklone kosci policzkowe odci-
naja si¢ od oczu majacych ksztatt zblizony do migdata, zas kontury gatki ocznej sa nieznacznie
przedtuzone zwezajaca sie kreska, a brwi modelowane sa jako wypuklos¢ o wyraznie zaryso-
wanych brzegach'®, Podobne rysy powtarzaja si¢ tez w posagach bogéw, a nawet wysokich
dostojnikéw, ktorych sta¢ byto na portretowanie si¢ w warsztatach krolewskich'e®.

Mimo dominacji stylu ,akademickiego”, w plaskorzezbie XXVI dynastii pojawit si¢
jednak nurt, ktéry jest jego doktadna antyteza. Sktonnosc¢ do naturalizmu graniczacego nie-
mal z karykatura, widoczna w oddaniu, a nawet podkreslaniu najmniej korzystnych rysow
fizjonomii, takich jak niemal pionowy kontur potylicy, podwojny, faliscie uwypuklony pod-
brédek, bruzdy w ptaszczyznie nosowo-wargowej, detale oka pozbawione wyraznych granic
czy przesadnie wymodelowana wypuktos¢ warg"®. Niektore z tych cech wida¢ wyraznie juz
w wyobrazeniach Psametyka I, pierwszego wtadcy tej dynastii, na nadprozu w grobowcu
Montuemhata, dostojnika, ktory stat na czele tebanskiej elity wtadzy pod koniec XXV iw po-
czatkach XXVI dynastii™. Jeszcze dobitniej wystepuja one w konterfekcie tegoz faraona
wyrzezbionym na ptycie migdzykolumnowej z péinocnego Egiptu, znalezionej w Rosetcie,
a pochodzacej z Sais, obecnie za$ eksponowanej w British Museum w Londynie™. Te sama
manier¢ odkrywamy na podobnym interkolumnium znajdujacym si¢ w Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu™.

Do upadku dynastii saickiej przyczyniaja si¢ Persowie, ktorzy - za posrednictwem swoich
namiestnikéw - rzadza Egiptem najpierw przez ponad sto (XXVII dynastia), a pézniej przez
dziesie¢ (XXXI dynastia) lat™. Wbrew temu, co napisat o nich Herodot, grecki dziejopis z po-
lowy V wieku p.n.e. wrogo nastawiony do Persow, Egipt pod obcym bertem znéw przezywa
okres rozkwitu, szczegdlnie za panowania wielkiego Dariusza I. Jakkolwiek z okresu pano-
wania XXVII dynastii zachowato si¢ bardzo niewiele wizerunkéow perskich wtadcow w roli
faraonéw, te, ktére przetrwaty do naszych czaséw, sa jednak bardzo diagnostyczne. Swiadcza
one przede wszystkim o tym, ze Persowie - podobnie jak wczesniej Kuszyci - odczuwali
ogromny respekt dla egipskiej tradycji i starali si¢ wkupi¢ w taski miejscowej ludnosci
réznymi chwytami propagandowymi, nie tylko tekstualnymi, lecz takze ikonograficznymi.
W Egipcie zalezato im bardzo na tym, aby uchodzi¢ za stuprocentowych faraonéw, w Persji
za$, by wykaza¢ symbioze egipskosci z elementem azjatyckim™.

198, Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., s. 104-105, tab. XLIX a-d, LXII a-b, LXIII a-b.
199 Tbidem, tab. XLIX a-d, LV d, LVI a, LVIT a~d.

0 Thidem, s. 51-52.

™ Ibidem, s. 46, A3 (¢), tab. LI.

"2 Ibidem, s. 46, A (1), tab. LIII a, LIV.

3 Ibidem, s. 47, C (4), tab. LIIT b, LV a-c; zob. propozycje nieco wczesniejszego datowania tego reliefu
(Psametyk I lub Necho II); Marianne Eaton-Krauss, A falsely attributed monument, ,The Journal of Egyptian
Archaeology” 1992, vol. 78, s. 285-287; Anthony Leahy, A mysterious fragment and a monumental hinge. Necho 11
and Psammetichus I once again [w:] Verba manent. Recueil d’études dédiées a Dimitri Meeks par ses collegues et amis,
dir. Isabelle Régen, Frédéric Servajean, Montpellier 2009, s. 238-239, przyp. 38-48. Cahiers Egypte Nilotique et
Meéditerranéenne, 2.

14 K. Mysliwiec, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 180-208; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit.,
S.135-162.

S Idem, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 182-206; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit., s. 137-162.
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il. 30| fig. 30

Perski krol

Dariusz | jako faraon,
detal malowidta

na drewnianym
naosie z Hermopolis,
VI/V w. p.n.e., Mallawi
Antiquities Museum
| Persian king

Darius | as pharaoh,
detail of a painting
on a wooden naos
from Hermopolis,
6"/5" c. BC, Mallawi
Antiquities Museum
fot. | photo Jacek Kucy

© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej

Uniwersytetu
Warszawskiego

Charakterystyczne rysy twarzy ,faraona” Dariusza I, jakby utrzymane w nurcie natura-
listycznych portretow krélewskich dynastii poprzedniej, wyrézniaja sie wielka gatka oczna
i podwojnym podbrodkiem™. Widzimy je m.in. na Sciankach drewnianego naosu znalezio-
nego w podziemnej galerii swietych zwierzat w Hermopolis'™ (il. 30). W okresie ptoleme;j-
skim uzyto go wtdrnie jako trumny pawiana, $wietego zwierzecia boga Thota, ale za czasow
Dariusza niewatpliwie stal w tej miniaturowej kapliczce posazek kultowy, by¢ moze nawet
niewielka grupa statuaryczna z tréojwymiarowym przedstawieniem najwazniejszych motywow
oddanych za pomoca polichromii na drewnianej powierzchni naosu™. Krol perski wystepuje
tuw roli faraona par excellence, z zachowaniem wszystkich rygoréw obowiazujacej wowczas
teologii polityczne;.

6 1dem, Royal Portraiture..., op. cit., tab. LXVIIT-LXIX.

7 Ibidem, tab. LXX b; Karol Mysliwiec, Un naos de Darius roi d’Egypte, ,Bulletin of the Middle Eastern
Culture Center in Japan” 1991, vol. 5, s. 221-246.

18 K. Mysliwiec, Un naos..., op. cit., s. 234-236, tab. IX-X.
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il. 31| fig. 31

Egiptyzujacy posag
Dariusza | znaleziony
w Suzie (Iran),
Muzeum Narodowe
Iranu, Teheran

| An Egyptinizing
portrait of Darius

| found at Susa (Iran),
National Museum of
Iran, Tehran

fot. | photo archiwum autora
© Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego
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Nie zachowata sie niestety glowa duzego posagu kamiennego znalezionego przez francu-
ska misje archeologiczna w Suzie, jednej z dwu stolic perskiego imperium™ (il. 31-32). Jest to
bodajjedyna zachowana do dzisiaj rzezba pelna przedstawiajaca Dariusza I. Z punktu widze-
nia tresci, ikonografii i stylu mamy tu do czynienia z najbardziej eklektycznym dzietem sztuki
starozytnej z I tysiaclecia p.n.e. Czy jest to przyklad sztuki egipskiej czy perskiej? Wtasnie
na to pytanie nie potrafimy z cata pewnoscia odpowiedzie¢. Zdania badaczy sa podzielone.
Kamien, w ktérym wyrzezbiono to nietuzinkowe $§wiadectwo teologii politycznej, pochodzi
z gor Zagros. Surowiec byt wiec lokalny. O ile ikonografia wtadcy (jego szata i atrybuty)
utrzymana jest catkowicie w stylu perskim, to pozostate elementy sa egipskie albo stylizo-
wane na egipskie. Na pionowych fatdach ptaszcza wyztobiono wprawdzie kroétkie napisy
w trzech jezykach azjatyckich, lecz wigkszos¢ inskrypcji to teksty hieroglificzne, bezbtedne
pod wzgledem jezykowym i znakomite w swojej kaligrafii przypominajacej najlepsze wzorce
okresu saickiego™. Na tradycji egipskiej oparta jest ogélna koncepcja posagu: wladca stoi
na prostopadtosciennym cokole, w wykroku, a jego plecy tacza sie z filarem grzbietowym
wyznaczajacym os rzezby.

Dekoracja postumentu tej statui to bardzo przemyslana transformacja relieféw, jakie od
wiekéw zdobity kamienne cokoly ustawiane na osi pomieszczen przeznaczonych na barke
w $wiatyniach egipskich. Podczas najwazniejszych uroczystosci spoczywata na takich coko-
tach barka z kultowym posagiem béstwa, noszona przez kaptanéw na ramionach. Podobnie
jak w przypadku tamtych cokotéw, réwniez baza posagu Dariusza I ma na przedniej Scianie
wyrzezbiona symboliczna scen¢ potaczenia Dolnego i Gérnego Egiptu. Na réwnolegtych
do siebie $cianach bocznych, gdzie w Egipcie przedstawiano zawsze kilka identycznych
lub prawie identycznych postaci faraona - fundatora $§wiatyni, z rckoma w gescie podtrzy-
mywania niebios, na ktérych miata spocza¢ swieta barka, w posagu Dariusza wyobrazenia
wtadcy zastapiono dluga procesja ludow i krain podbitych przez Persow'™. Kazda z postaci

9 1dem, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 191-199; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit., s. 146-155.

120 Jean Yoyotte, Les inscriptions hiéroglyphiques, Darius et UEgypte, ,Journal Asiatique” 1972, n° 260, 5. 253-266;
idem, The Egyptian Statue of Darius [w:] The Palace of Darius at Susa. The Great Royal Residence of Achaemenid
Persia, edited by Jean Perrot, London-New York 2010, 5. 240-246.

21 K. Mysliwiec, Herr Beider Linder..., op. cit., s. 194-195; idem, The Twilight of Ancient Egypt..., op. cit.,
S. 146-151, il. 41, 44-45.
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il. 32| fig. 32

Dekoracja jednej

z bocznych $cian
cokotu posagu
Dariusza | (zob. il. 31)
- przedstawiciele
podbitych przez
Perséw narodéw
(egipski - piaty

od lewej) adorujg
wiadce imperium

| Decoration of

a lateral wall of the
plinth of the statue of
Darius | (see fig. 31)

- representatives of
peoples conquered
by the Persians

(the Egyptian fifth
from left) adoring the
ruler of the empire

fot. | photo archiwum autora
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reprezentuje inna jednostke etniczna, ale nie sa to niewolnicy o rekach spetanych za plecami,
jak przywyklismy ogladac obcokrajowcow w reliefie egipskim, lecz wolni przedstawiciele gor-
nych warstw spotecznych. Oczywiscie jest wsrod nich i Egipcjanin, tym razem kaptan (il. 32).

Biorac pod uwage heliopolitanski wydzwiek tekstow hieroglificznych wyztobionych na
posagu, niektorzy egiptolodzy uwazaja, ze ten ostatni byl przeznaczony do $wiatyni boga Atu-
ma w egipskim centrum kultéw stonecznych'?. Dlaczego wozono by do Egiptu kamien az z gér
Zagros, podczas gdy kamieniotomy egipskie byty od tysiacleci zrédlem znacznie lepszego su-
rowca? Dlaczego rzezbe wywieziono by pozniej do patacu krélewskiego w Persji? Jakkolwiek
w zrédlach pisanych potwierdzona jest informacja, ze wtadcy perscy przywlaszczali sobie
rzezby w Egipcie i wywozili je do swojego kraju, jednak w tym wypadku bardziej prawdo-
podobna wydaje si¢ hipoteza, ze obiektem importu byli egipscy rzezbiarze, a nie ich dzieta.

Panowanie rodzimych faraonéw zamyka dynastia XXX. Najwspanialszym zespotem
$wiatynnym wzniesionym w tym okresie byta monumentalna budowla w Sebennytos, czyli
mateczniku tej dynastii, potozonej posrodku Delty Nilu™3. Do dzisiaj zachowat si¢ tam wérod
pol uprawnych stos blokéw granitowych dekorowanych juz to przez obydwu Nektanebo,
juz to pozniej przez Ptolemeuszow'. Wigkszos¢ reliefow nalezacych do tej pierwszej grupy,
a wiec starszych, trafita jednak réznymi drogami do wielkich muzeéw w Ameryce i Europie
Zachodniej. Proby rekonstrukeji tej $wiatyni in situ napotykaja na ogromne trudnosci, przede
wszystkim podmokty grunt Delty i znaczna odleglos¢ od wigkszych osrodkéw osadniczych,
a szczegolnie od zabytkow odwiedzanych regularnie przez turystow.

Plaskorzezby pochodzace z tej Swiatyni maja jednak ogromne znaczenie dla studiéw nad
sztuka egipska z przetomu okresu dynastycznego i epoki grecko-rzymskiej, jak nazywa sie
czasy panowania Ptolemeuszéw, a nastepnie cesarzy rzymskich™s. Warsztaty rzezbiarskie
tego waznego osrodka politycznego i religijnego wypracowaty bowiem specyficzny styl,
ktory wywarl zasadnicze pietno na formie rzezby oraz ptaskorzezby w caltym Egipcie i byt
nasladowany jeszcze w poczatkach okresu ptolemejskiego, co najmniej do panowania Ptole-
meusza I Filadelfa™®. Styl ten jest nam znany nie tylko z ptaskorzezb na blokach kamiennych
pochodzacych ze $cian $wiatyn, lecz takze z licznych modeli rzezbiarskich zawierajacych
zaréwno szkice, jak i ptaskorzezbione wprawki tworcow poszukujacych wlasciwego wyrazu
dla swoich mysli i upodoban estetycznych'®.

Jesli chodzi o portret krélewski jest to w zasadzie kolejny etap rozwoju tego nurtu ar-
tystycznego, ktory zrodzit si¢ w poczatkach dynastii saickej (XXVI) na fali opozycji wobec
»afrykanskich” wizerunkow Kuszytow. Twarze staja si¢ petniejsze, usmiech jest jeszcze
mocniej zaakcentowany modelunkiem warg o podniesionych kacikach, migdatowe oko
jest przedtuzone jeszcze dtuzsza, na ogét bardzo cienka, niekiedy ledwo zauwazalna kreska,

122 70b. przyp. 120.

123 Christine Favard-Meeks, Le temple de Behbeit el-Hagara. Essai de reconstruction et d’interprétation, Hamburg
1991. Studien zur Altidgyptischen Kultur, 6; K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., s. 71 (B, 1-2), 81-82, 86-87,
tab. LXXXIX-XCII, CII-CIV.

124 X, Mysliwiec, Herr Beider Lénder..., op. cit., s. 229-231, il. 86-88; idem, The Twilight of Ancient Egypt...,
op. cit., s. 172-175, tab. VllIa, il. 50.

25 1dem, Royal Portraiture..., op. cit., tab. LXXXIX-XCII.
126 bidem, tab. CII-CIV.

127 N.S. Tomoum, The Sculptors’ Models..., op. cit., tab. 11c, 13¢, 14, 15a-b, 29a, ¢, 304, 344, 38a, 40b, 42b;
K. Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., tab. CII-CIV.
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il. 33 | fig. 33

Aleksander Wielki

w reliefie na Scianie
jego sanktuarium

w Luksorze,

koniec IV w. p.n.e.

| Alexander the Great
in a relief on the wall
of his sanctuary at
Luxor, end 4" c. BC

fot. | photo Zbigniew Dolinski
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Uniwersytetu
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réwnolegla do podobnej koncéwki brwi?8. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze jest to schyt-
kowa, ekspresyjna wersja saickiego schematu. Mimo tych réznic mamy jednak czesto problem
z atrybucja konkretnych dziet do fazy saickiej (wczesnej), sebennyckiej (pdzniejszej) czy tez
ptolemejskiej (schytkowej), albowiem skfonnos¢ do archaizacji i wszelkiego konserwatyzmu
jest w tym okresie jeszcze silniejsza niz w pierwszej potowie I tysiaclecia p.n.e.

Ten typ wizerunku wtadcy przetrwat - niemal bez zmian - az do poczatkéw okresu ptole-
mejskiego. Szczegolnie reprezentatywne sa w tym wzgledzie ptaskorzezby przedstawiajace
Aleksandra Wielkiego w $wiatyniach tebanskich™:® (il. 33). Oczywiscie, Aleksander nigdy do
Teb nie dotarti nie widziat tych swiadectw kultu wtasnej osoby, ale czy miato to jakiekolwiek
znaczenie dla teologii politycznej? Zleceniodawcom tych panegirykow ikonograficznych
chodzito przeciez bardziej o nich samych niz o efemerycznego wtadce poszukujacego konca
$wiata na bezdrozach Azji. Dla nich wielki Macedonczyk byt i pozostat legenda. Zmateriali-
zowat si¢ dopiero wtedy, gdy jego mumie przywieziono ukradkiem do Memfis i pochowano
prowizorycznie w Sakkarze, gdzie$ miedzy najstarsza piramida a galeriami $wietych bykow,

128 ¥, Mysliwiec, Royal Portraiture..., op. cit., tab. LXXXIX-XCIV, XCVIIL.
129 [hidem, s. 84 (A), tab. XCIII-XCVII (b).
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il. 34 | fig. 34

Zoomorficzny

portret autora artykutu
jako laurka urodzinowa
od kolegéw

na wykopaliskach,
koniec XX w. n.e.

| A zoomorphic
portrait of the

author, a birthday

gift from colleagues
at excavations,

end 20" c. AD

rys. | drawing Marek
Puszkarski
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zapewne w ktoryms z uzytych wtoérnie grobowcow
z okresu Starego Panstwa'™°. Moze nawet w grobie
Imhotepa, jesli ktokolwiek pamietat wowczas jeszcze,
gdzie zostal pochowany twérca pierwszej piramidy.

Rzeczjasna Aleksander przedstawiany byt w swia-
tyniach tebanskich jako faraon™'. Na gtowie miat r6z-
ne tradycyjne korony wtadcow egipskich, z preferen-
cja do kasku symbolizujacego zwycigstwo (korona
chepresz) i tzw. korony podwdjnej, ktéra mozna uznac
za rébwnoznaczng z epitetem , Pan Obydwu Krajow”
(korona pszent). W Luksorze zbudowano dla niego
nowa kaplice, ktéra wstawiono w sam srodek cen-
tralnego pomieszczenia w najstarszej czesci $wia-
tyni, wzniesionej tysiac lat wczesniej przez Amen-
hotepa I11"¥2. Miedzy dekorowana ptaskorzezbami
powierzchnig $ciany sprzed wiekow a zewnetrznym
licem nowej kaplicy jest przejscie tak waskie, ze arty-
$cie rzezbiacemu wizerunki Aleksandra wystarczyto
obejrzec si¢ przez ramie, by znalez¢ si¢ twarza w twarz
z portretami Amenhotepa. O tym, ze inspiracja styli-
styczna byla czerpana m.in. ta wlasnie droga swiadczy
uderzajace podobienstwo ryséw twarzy w niektorych
wizerunkach potozonych vis-a-vis, ale oddzielonych
chronologicznie wieloma wiekami (il. 33). Niejed-
nokrotnie widzimy wigc Macedonczyka jako mio-
dzienca o proporcjach glowy charakterystycznych dla
preludium ,rewolucji amarnenskiej”, naturalistycz-
nym modelunku detali anatomicznych i pogodnej
ekspresji twarzy®3. Jakkolwiek to wtérne echo ma-
niery amarnenskiej nie byto zapewne swiadomym
zabiegiem, dowodzi jednak, ze sztuka egipska nigdy
nie wyzwolita si¢ z reminiscencji swojego najorygi-
nalniejszego epizodu.
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