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Anny Bilinskiej Portret rzezbiarza
George’a Greya Barnarda w pracowni,
czyli walka dwéch natur

»W zesztym tygodniu pozowatem 4 dni do tego portretu, na co, jak sobie wyobrazacie, trud-
no znalez¢ czas. Ale musze to robi¢. Grupa jest jeszcze daleko od wykonczenia, ale w trakcie
i wytania si¢ z ciemnosci jak wiosenny pak. Ten portret to prawdziwy obraz, 6 stop na 11 -
wiec zbudujcie dla niego dom. Whrew moim pragnieniom idzie na Salon. Niemniej jednak
jest to dobra robota” - pisat z Paryza do swojej rodziny amerykanski rzezbiarz George Grey
Barnard 24 stycznia 189o roku. List dotyczyt portretu malowanego przez Anne Bilinska,
wystawionego kilka miesiecy pdzniej na Salonie Société des artistes francais.

Obraz, znajdujacy si¢ dzisiaj w zbiorach The State Museum of Pennsylvania w Harris-
burgu przedstawia Barnarda w pracowni, siedzacego na duzej drewnianej platformie (il. 1).
Pozornie swobodna poza jest wystudiowana. Rzezbiarz ma bujne czarne wlosy, a przystojna
twarz o zmarszczonym czole i skupionym spojrzeniu zwraca w kierunku widza. Jego musku-
larne przedramiona sa obnazone, a zaczerwienione od pracy dtonie mocno wyeksponowane.
W jednej z nich trzyma brytke gliny. Model przysiadt na krawedzi drewnianej platformy (uktad
rozstawionych szeroko nég i kontrasty kolorystyczne czarnych spodni i ubrudzonego glina
drewna kieruja wzrok odbiorcy w to miejsce kompozycji). Ubranie Barnarda: zapieta na jeden
guzik z6lttobrazowa koszula, spod ktérej wystaje bielizna, ciemne obciste spodnie i wiazane
wokottydek buty, jest brudne od materiatu rzezbiarskiego, podobnie jak rece. Za jego plecami
widac cze$¢ wspomnianego w liscie ogromnego glinianego modelu grupy Walka dwéch natur
w cztowieku, ukonczonej w marmurze w 1894 roku: potezne plecy lezacej postaci meskiej oraz
oparta o nia stope i dton figury stojacej. Ta przykryta jest bezowa pofaldowana tkanina, ktéra
zsuwa si¢ z rzezby, cze$¢ odstaniajac, czgs¢ przystaniajac (il. 2).

Poza listami Barnarda informacji o okoliczno$ciach powstania portretu dostarczaja
notatniki Bilinskiej przechowywane w Muzeum w Tykocinie, z ktérych jeden zawiera listy
sprzedanych dzieti otrzymanych nagréd, zapiski przychodow, wydatkéw i inwestycji, a drugi
adresy kontrahentow i znajomych?. Obraz zostal namalowany na zlecenie Alfreda Corninga
Clarka?, amerykanskiego milionera z Nowego Jorku, dziedzica fortuny Singer Manufacturing

! Philadelphia Museum of Art Library & Archives, Daniel Williams Biographical Collection of George
Grey Barnard, pudto 2, folder 3, List Barnarda do rodziny z 24 stycznia [1889], rkps. Wszystkie cytaty w przektadzie
autorki.

2 Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, odziat Muzeum w Tykocinie (dalej: MPB, MT), Notatnik Anny Bilin-
skiej, nrinw. MT/H/D 221, rkps i Notatnik adresowy Anny Bilinskiej, nr inw. MT/H/D 165, rkps.

3 MPB, MT, Notatnik Anny Bilinskiej, nr inw. MT/H/D 221, rkps, s. 12.



il.11fig. 1

Anna Bilinska,
Portret rzeZbiarza
George'a Greya
Barnarda w pracowni
| Portrait of Sculptor
George Grey Barnard
in His Atelier, 1890,
The State Museum

of Pennsylvania,
Harrisburg
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il.21fig.2

George Grey Barnard,
Walka dwdch

natur w cztowieku

| The Struggle of the
Two Natures in Man,
1894, The Metropolitan
Museum of Art,

Nowy Jork | New York

fot. I photo The Metropolitan
Museum of Art

Company*. Przemystowiec, a zarazem kolekcjoner dziet sztuki, zastuzony filantrop i opiekun
artystow, w tym takze Barnarda, zamowit portret w zaskakujaco duzym formacie, najwiek-
szy, jaki Bilinska namalowata. Malarka, ktéra zamieszkata w Paryzu w 1882 roku, byta juz
wtedy uznana portrecistka. Do jej klientéw nalezeli przedstawiciele francuskiej arystokracji
iburzuazji, a takze Polacy, Brytyjczycy czy Amerykanie. Od 1887 roku pokazywata portrety na
Salonie i réwnolegle brata udzial w ekspozycjach lokalnych i miedzynarodowych w réznych
miastach Francji oraz w stolicach europejskich, zdobywajac liczne odznaczenia i nagrody?®.

4 Zob. monografi¢ rodziny Clarkéw: Nicholas Fox Weber, The Clarks of Cooperstown, New York 2007. Z niej
czerpie informacje o zyciu i dziatalnosci Alfreda Corninga Clarka.

5 Zob. Agnieszka Baginska, Renata Higersberger, Kalendarium zycia i twérczosci [w:] Artystka. Anna Biliriska
1854-1893, red. eaedem, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2021, Warszawa 2021, 5. 63-95.
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il.31fig. 3

Anna Bilinska, Portret
wiasny | Self-Portrait,
1887, Muzeum
Narodowe w Krakowie
| The National
Museum in Krakow

fot. | photo Pawet Czernicki

Clarka, ktéry regularnie przyjezdzat do Paryza, Bilinska poznata w 1889 roku, o czym
$wiadczy jej wpis w notatniku z adresami®. Nie wiadomo, dlaczego milioner zwrdcit si¢ o nama-
lowanie portretu swojego stypendysty do polskiej malarki. By¢ moze widziati docenit jej prace
wystawiane w wowczas w Paryzu: Portret hrabiny Angele de Vauréal (1889, kolekcja prywatna)

8 MPB, MT, Notatnik adresowy Anny Bilinskiej, nr inw. MT/H/D 165, rkps, s. 14.
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na Salonie” i nagradzany Portret wtasny (il. 3) na Wystawie Swiatowej. W tym samym czasie
Bilinska zapisata w notatniku adres Barnarda, ktérego studio, przedstawione na portrecie,
miescito si¢ przy 12 rue de Boissonade i byto oddalone o kilometr od jej pracowni przy 27 rue
de Fleurus®. Obraz zostat wigc rozpoczety w 1889 roku, a rok pézniej, w maju, wystawiony
w Palais de I'Industrie - wbrew woli portretowanego, ale zapewne zgodnie z intencja zama-
wiajacego. Po zakonczeniu ekspozycji Bilinska kontynuowata prace nad ptétnem. ,Juz po
Salonie - pisal Barnard w innym liscie - ale przy portrecie jest jeszcze co$ do zrobienia™®.
Wedtug notatek Bilinskiej, na malowanie go poswiecita 275 godzin, a do nabywcy trafit
dopiero 30 wrzesnia 189o roku. Artystka otrzymata za niego wynagrodzenie w wysokosci
5000 frankow™, ktére byto drugim co do wysokosci w jej karierze - po honorarium za Portret
mtodego pianisty Jézefa Hofmanna, wykonanym pod koniec tego roku réwniez dla Clarka
(kolekcja prywatna, depozyt w Musikinstrumenten-Museum, Berlin)™. Jak wynika z cyto-
wanego na poczatku artykutu listu, kolekcjoner nie zamoéwit portretu Barnarda dla siebie,
lecz dla rodzicéw artysty, mieszkajacych w Madison w stanie Indiana, gdzie obraz zostat
ostatecznie wystany.

Amerykanscy rzezbiarz i milioner

Urodzony w 1863 roku w Bellefonte w stanie Pensylwania George Grey Barnard byt synem
pastora prezbiterianskiego i wychowywat si¢ w kilku niewielkich miastach w srodkowoza-
chodnich Stanach Zjednoczonych, w zwiazku ze zmianami miejsca zamieszkania rodziny.
W 1880 roku, wyposazony w niewielka sume pieniedzy, opuscit dom rodzinny i wstapit do
Art Institute of Chicago. Tam po raz pierwszy zetknat si¢ z odlewami rzezb Michata Aniofa,
ktore kopiowat. W 1883 roku wyjechat do Paryza by rozpoczaé nauke w Ecole des beaux-arts
w pracowni rzezbiarza Pierre-Jules’a Caveliera. W pierwszych latach studiéw zyt w skrajnej
biedzie i poswiecat sie doskonaleniu warsztatu, nie wystawiajac i nie sprzedajac swoich prac®.

Los Barnarda zmienit si¢ diametralnie, gdy poznat Clarka. Amerykanski milioner od lat
co roku przyjezdzat do Europy, gdzie wiodt alternatywne zycie. Clark, ktéry poczatkowo nie
zamierzal przejac rodzinnej fortuny, byt mitosnikiem sztuki, muzyki i literatury, biegle wtadat
kilkoma jezykami. W Nowym Jorku prowadzit przyktadne zycie biznesmana i ojca rodziny™.
Jednoczesnie pozostawat w wieloletnim zwiazku z norweskim $piewakiem operowym Lo-
rentzem Severinem Skougaardem, z ktérym podrézowat po Europie. Niespodziewana smier¢
ukochanego w 1885 roku i zal po jego stracie przywiodly Clarka do Paryza. W 1886 roku
trafit do pracowni Barnarda, ktory zafascynowat milionera dostrzegajacego w nim swoje

7 Na temat obrazu zob. Artystka..., op. cit., s. 280 (Renata Higersberger).
8 MPB, MT, Notatnik adresowy Anny Bilinskiej, nr inw. MT/H/D 165, tkps, s. 6.

9 Cyt. za: Harold E. Dickson, Log of a Masterpiece. Barnard’s “The Struggle of the Two Natures of Man”, “Art
Journal” 1961, vol. 20, no. 3, s. 14.2.

10 MPB, MT, Notatnik Anny Bilinskiej, nr inw. MT/H/D 221, rkps, s. 12.

" Jozef Hofmann od 188 takze byt stypendysta Alfreda Corninga Clarka. Na temat obrazu zob. Artystka...,
op. cit., s. 239 (Agnieszka Baginska).

2 Podstawowe fakty z biografii George’a Greya Barnarda podaje za: H.E. Dickson, Log of a Masterpiece...,
op. cit.

8 Jeden zjego synow, dzielacy z nim pasje kolekcjonerska Rober Sterling Clark w 1950 zatozyt wraz z zona
Sterling and Francine Clark Art Institute w Williamstown w Stanie Massachusetts, znany dzisiaj jako The Clark.
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catkowite przeciwienstwo. Utalentowany, nieokrzesany chtopak w typie Hucka Finna nie
zwazal na trudy egzystencji i zajmowat si¢ jedynie sztuka. Clark, ktéry przeznaczat duze kwoty
na cele charytatywne, nie tylko przyznal mu stypendium, lecz takze optacal nowe mieszkanie
z pracownia i materiaty rzezbiarskie, fundowat podroze i goscit go w Nowym Jorku, a takze
wspieratjego rodzicow. Kupowat prace Barnarda i, co istotniejsze, sktadat u niego zaméwienia
na rzezby, ktérych koncepcje sam proponowat, uczestniczac w ten sposéb w procesie twor-
czym. Do takich kompozycji nalezy Mitosc braterska z 1887 roku, przeznaczona na nagrobek
Skougaarda w Langesund w Norwegii. Przez dziesi¢¢ lat Clark i Barnard pozostawali w bli-
skiej relacji, ktora - jak mozna wnioskowac z listow rzezbiarza - opierata si¢ na uczuciach
obsesyjnego uwielbienia i opiekunczej mitosci ze strony mecenasa oraz dumy i wdzig¢cznosci
ze strony artysty'®.

Réwniez Walka dwoch natur w cztowieku zostata kupiona przez szczodrego patrona. Barnard
pracowat nad rzezba od 1888 roku, kiedy powstaty jej pierwsze studia w matym rozmia-
rze. Jeszcze w tym samym roku wykonat gliniany model w ostatecznej, ponadludzkiej skali.
To wtasnie ten etap pracy uwiecznita Bilinska na obrazie. Dzielo pozostalo w tym stadium
przez dwa lata, co wynikalo z choroby Barnarda i czgsciowej destrukcji kolosalnego mode-
lu. W 1891 roku powstat odlew gipsowy. W latach 1892-1894 rzezbiarz pracowal nad wersja
w marmurze, kupionym w Carrarze za pieniagdze Clarka. W 1894 roku rzezba zostata zapre-
zentowana na Salonie na Champ de Mars obok pieciu innych mniejszych prac Barnarda'.
Bytto debiut wystawowy trzydziestojednoletniego artysty. Monumentalna grupa, zatytutowa-
na przez autora Je sens deux hommes en moi przyniosta mu natychmiastowy sukces. Barnarda
przyjeto do Société nationale des beaux-arts, stat si¢ ,cztowiekiem dnia”, celebryta odwiedza-
nym przez dziennikarzy i zapraszanym na przyjecia®.

Po glo$nym trumfie, latem tego samego roku, wbhrew radom Clarka, Barnard wroécit
do Standéw Zjednoczonych, gdzie si¢ ozeniti zamieszkat w Nowym Jorku. Jak twierdzil, jego
nagty wyjazd wynikat z pobudek patriotycznych: ,Ameryka, z jej ogromnym potencjatem,
zjej wielkim, surowym i meskim duchem wyda sztuke bardziej harda i $miala niz jakakolwiek
znana wczesniej na Swiecie. Wszyscy Amerykanie s potrzebni w Ameryce. Ja jestem potrzeb-
ny. Musimy zbudowac¢ wielka narodowa sztuke™®. Do Stanéw Zjednoczonych trafita réwniez
Walka dwéch natur..., ktéra po niespodziewanej $mierci wlasciciela w 1896 roku, zgodnie
zjego zyczeniem, zostata przekazana The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

Powrdéciwszy do kraju Barnard nadal pracowat na zlecenie milionera, dla ktérego wykonat
rzezbe greckiego boga Pana, odlanga w brazie w 1898 roku™. Jego najwiekszym dzietem, ktére
tworzyt podczas kolejnego pobytu we Francji, byt zespot alegorycznych figur przeznaczony
do dekoracji Kapitolu Stanu Pensylwania (ukonczony w 1gir). W tym samym czasie Barnard
zajmowat si¢ tez zbieraniem po francuskiej prowincji pozostatosci rzezby i architektury

4 Pierwowzorami dla rzezby miaty by¢ postaci cesarza Hadriana i jego kochanka Antinousa z Grupy San
Ildefonso, Museo Nacional del Prado. Zob. N.F. Weber, The Clarks..., op. cit., s. 62-67.

% Na temat relacji zawodowej i osobistej taczacej Barnarda z Clarkiem zob. ibidem, s. 59-95.

18 Caralogue illustré des ouvrages de peinture, sculpture, dessins, gravure, objets d’art et architecture exposés au
Champ-de-Mars le 25 avril 1894, Paris 1894, s. XLIIL.

7 Fakty dotyczace etapéw pracy nad rzezba i jej recepcji podczas Salonu podaje za: H.E. Dickson, Log of
a Masterpiece..., op. cCit., 5. 140-143.

18 Cyt. za: N.F. Weber, The Clarks..., op. cit., s. 88.

¥ Rzezba znajduje si¢ w kampusie Columbia University.
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gotyckiej, ktére transportowat nastepnie do Ameryki. Jego kolekcja, kupiona przez Johna
D. Rockefellera Jr., zostata przekazana Metropolitan Museum i w 1938 roku utworzyta oddziat
The Cloisters®.

W pierwszych latach dziatalnosci Barnarda w Stanach Zjednoczonych historia jego zycia
budzita zainteresowanie tamtejszej prasy. W artykutach z tego czasu, zebranych w albumie
zwycinkami prasowymi przechowywanym w Smithsonian Institution®, mozna przesledzi¢
watki legendy artysty odnoszace si¢ do nowego wowczas fenomenu ,amerykanskiego rzez-
biarza”. W konstrukcji tej przejawiaja si¢ elementy mitu zatozycielskiego kultury narodowej,
uwazanej za pozbawiong przesztosci i tradycji*2

Wyraznie zaznaczona kwestia jest powiazanie okresu dorastania Barnarda z natura. Jako
dziecko miat wies¢ ,[...] wolne, nieskrepowane zycie w Illinois, w lowa i nad Missisipi, wedru-
jac przez lasy i bagna, i szybko zapoznajac si¢ z fazami geologii i zycia zwierzat™?. Chtopiec
nie tylko zyl blisko przyrody, ale tez uwaznie ja badat. Znajomy kapitan statku pokazat mu
kolekcje kuriozéw, muszli i mineratéw przywiezionych z podrozy, co zachecito Barnarda do
zbierania probek na wtasna reke. , Pociagaty go ptaki i mate zwierzeta. Podczas zabawy w ce-
gielni odkryt, Ze glina zmienia ksztatt pod jego palcami. Zaczat modelowac »ptaki« z natury.
Strzelat do nich i wypychatje tak jak gliniane modele. Wkrétce miat ponad tysiac okazow”?4.
Barnard jako szesnastolatek zawodowo zajmowat si¢ taksydermia, do ktérej metod odnosit
sie pozniej, opisujac prace nad rzezba?s. Zrédtem jego sztuki miata by¢ wiec natura, a proces
tworczy odzwierciedleniem brutalnych zabaw chtopigcych.

O le chiopiectwo Barnarda utozsamiane byto z wolno$cia i nieskrepowanym badaniem
przyrody, o tyle lata jego studiéw w Chicago i Paryzu opisywano jako zmudne zmaganie si¢
zlosem. Narracja o pokonywaniu trudnosci wpisuje si¢ w uniwersalny mit romantyczny arty-
sty niedocenionego i odtraconego, ale w przypadku Barnarda przerodzita si¢ ona w opowiesé¢
o sukcesie i stawie, za ktorymi stata ciezka praca. Wedhtug artykutow i wywiadow rzezbiarz
zyt wnedzy, przez pierwsze trzy i pot roku w Paryzu musiat przezy¢ za 7oo dolaréw. Mieszkat
w zimnej pracowni, potozonej daleko od szkoty, dokad chodzit piechota. Nie byto go sta¢ na
opat. Gliniane modele przykrywat wtasna posciela. Czesto nie mial pieniedzy na jedzenie.
Mato sypial, poswigcajac kazda chwile na nauke i prace?. Nieztomna determinacja Barnarda
w doskonaleniu umiejetnosci i jego oddanie sztuce miaty zosta¢ ukoronowane wielkim debiu-
tem wystawowym. Ten miat miejsce dopiero w 1894 roku i przynioést artyscie wyczekiwany
sukces. Wiekszo$¢ relacji pomija fakt, ze do triumfu Barnarda, poza jego wtasnym uporem
i pracowitoscia, przyczynit si¢ Alfred Corning Clark.

20 Na temat kolekcji Barnarda i oddziatu Metropolitan Museum of Art zob. Jack L. Schrader, George Grey
Barnard: The Cloisters and The Abbaye, ,Metropolitan Museum of Art Bulletin” 1979, vol. 37, no. 1, s. 3-52.

21 Archives of American Art, George Grey Barnard Papers (dalej AAA, GGBP), pudto 7, folder 15, Album
z wycinkami prasowymi 1887-1921.

22 Emily C. Burns, “A baby’s unconsciousness” in sculpture: modernism, nationalism, Frederick MacMonnies and
George Grey Barnard in fin-de-siecle Paris, ,Sculpture Journal” 2018, vol. 27, no. 1, 5. 91.

23 Letters and Art. A Symbolist in Stone, , The Literary Digest” 1903, vol. 26, no. 2, s. 43.

24 AAA, GGBP, pudto 7, folder 15, Album z wycinkami prasowymi 1887-1921, s. 7 (wycinek: artykut George
Grey Barnard, Sculptor z nieznanego czasopisma, [1894]).

25 H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 141.

26 AAA, GGBP, op. cit., s. 12 (wycinek: artykut Hard Climb to Fame, ,Chicago Evening Post” 1897, April 24.);
P ¥ y g g 97, April 24
s. 23 (wycinek: artykut Is a Great Genius, ,Muscantine Journal” [1897]).
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Walka dwéch natur w cztowieku

Widoczna w tle portretu Bilinskiej rzezba to przelomowe dzieto Barnarda, w ktérym w petni
ujawnit si¢ jego indywidualny styl: heroiczna skala, dynamiczna kompozycja i znakomite
opracowanie kamienia, faczace partie chropowate i gladkie. Ukazuje dwoch nagich, po-
dobnych do siebie mezczyzn. Postac lezaca ma skrecone ciato i napiete migs$nie. Pochylona
figura stojaca, ktéra opiera o te¢ druga stope, rowniez jest w ruchu. Jej muskulatura zostata
podkreslona, cho¢ nieco fagodniej niz w przypadku postaci na dole. Obaj mezczyzni patrza
wpototwartymi oczami w oddalony, nieokreslony punkt. Na styku ich ciat znajduje si¢ nie-
wielkie fantastyczne stworzenie o okragtych oczach, wystajacych ktach i nastroszonym futrze.

Dla odbiorcéw i interpretatoréw rzezby jej znaczenie bylo i weiaz pozostaje enigmatycz-
ne. Barnard operuje bowiem niejednoznaczna trescia, ktéra mozna wpisa¢ w relacje przeci-
wienstw: duszy i ciata, $wiatta i ciemnosci, dobra i zta?. Sam rzezbiarz na réznych etapach
pracy roznie objasniat sens dzieta. Poczatkowo miato przedstawia¢ ,wolnos¢”, ktéra Barnard
zastapit pézniej pojeciem ,zwyciestwa”, formutujac jego nowa - zdaniem artysty - koncepcje.
W 1888 roku w liscie do rodzicéw opisywat dynamiczna opozycje pomiedzy zwyci¢zca a po-
konanym, z ktérych pierwszy jest narazony na cierpienie i w kazdej chwili moze zaja¢ miejsce
drugiego?®®. Niestatosc¢ relacji triumfu i porazki, odkryta wowczas przez Barnarda, moze odno-
si¢ si¢ do wersow z Ksiegi Koheleta: ,[...] to nie chyzym bieg si¢ udaje, i nie waleczni w walce
zwyciezaja” (9,11). Fragment ten byt przywolywany w interpretacjach portretu namalowanego
przez Bilinska, napisanych jeszcze przed pokazaniem rzezby publiczno$ci®.

Kwestia walki przeciwienstw znalazta wyraz we francuskim tytule dzieta, z ktérym zo-
stato wystawione na Salonie: Je sens deux hommes en moi. Wedtug licznych relacji miat to by¢
cytat z poematu Victora Hugo, co nalezy zdementowa¢, gdyz takie zdanie nie pojawia si¢
w jego tworczosci®*. Mozna jednak sadzi¢, ze fragment zostat zaczerpniety z opowiadania
Aurelia (1855) Gérarda de Nervala, popularnego wsréd tworcow symbolizmu: ,,Straszliwa mysl
przyszta mi do gtowy: »Cztowiek jest dwoisty...« »Czuj¢ dwoch ludzi w sobie [oryg.: Je sens deux
hommes en moi]« - pisal pewien ojciec Kosciota. Dwie dusze ztozyly ten zaczyn mieszany w cie-
le, ktére samo wydaje na jaw dwa okazy podobnej natury, odtworzone wiernie we wszystkich
organach struktury ludzkiej. W kazdym cztowieku jest widzi aktor, ten, ktéry méwi i ten, ktéry
odpowiada. Mieszkancy Wschodu widzieli tam dwoch wrogéw: dobrego i ztego geniusza.
»Czy jestem dobry? Czy jestem zly?...« - mowitem sobie. - Tak czy inaczej, ten drugi jest mi
wrogi. Kto wie, czy nie ma takich okolicznosci lub takiego wieku, kiedy ci dwaj duchowie si¢
roztaczaja. Obydwaj ztaczeni w jednym ciele przez powinowactwo macierzyste, lecz jeden
moze jest powotany do chwaly i szczescia, drugi do zniszczenia lub cierpien wiekuistych™'.

Cytat o dwoistosci natury ludzkiej, walce wewnetrznej oraz egzystencji balansujacej
miedzy biernoscia a dziataniem, dobrem a zlem, szczes$ciem a cierpieniem, wpisuje sie

% E.C.Burns, “A baby’s unconsciousness”..., op. cit., s. 8.
28 H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 141.

2% Biblioteka Jagielloniska, Mémorial artystki malarki Anny Bilinskiej (dalej BJ, Mémorial), sygn. Rkp. BJ
Przyb 15/78, s. 68 (wycinek: wiersz M. Sears Brooksa, The Young Sculptor z nieznanego czasopisma, 1890), s. 69
(wycinek: artykul Bessie H. Woolford, A Masterpiece z nieznanego czasopisma z Chicago, 189o).

30 Informacja o zrédle tytutu podawana jest w innych opracowaniach za: H.E. Dickson, Log of a Masterpiece...,
op. cit., 5. 14.2.

31 Gérard de Nerval, Aurelia [w:] idem, Sylwia i inne opowiadania, przet. Leon Choromatski, Warszawa 1960,
S-43-44-
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w pierwotna koncepcje Barnarda o ptynnosci zwyciestwa i porazki, nadajac jej jednak nowe
znaczenie. Ten uniwersalny temat, podejmowany wczesniej wielokrotnie w sztuce i literatu-
rze, m.in. w stynnym fragmencie Fausta Goethego: , Dwie dusze, ach! mieszkaja w moim to-
nie,/ A jedna drugiej wciaz unika. /I kiedy jedna w krzepkiej chuci/ Lgnacymi zmysty w ziemie
te sie wpije, / To druga z prochu w owa dal si¢ zwrdci, / Gdzie wielkich przodkow pamiec¢ zyje. /
Jesli w przestworzu duchy kraza, / Ktére swa wtadza niebo z ziemia wiaza, / Niechaj opuszcza
swe wiotkie ukrycie, / By mnie prowadzi¢ w nowe, barwne zycie”*? - moégt mie¢ dla Barnarda
réwniez sens osobisty. Komentujac dzieto w czasie trwania Salonu, rzezbiarz miat przyznac,
ze ilustruje jego wtasne zmagania. Wewnetrzna walka mogtaby - jak sugeruje Nicholas Fox
Weber - odnosi¢ si¢ do seksualnosci Barnarda, zaangazowanego by¢ moze w erotyczny
zwiazek ze swoim patronem?3. Réwnoczesnie jednak rzezbiarz deklarowat wstrzemiezli-
wosc seksualna, ttumaczac ja teoria o przeksztatcaniu si¢ energii ciata w tworzenie sztuki®.

Oile znaczenie rzezby, znanej dzisiaj pod tytutem Walka dwdch natur w cztowieku (The Strug-
gle of the Two Natures in Man) moze by¢ odczytane na wiele sposobow, o tyle jej kompozycja
i forma wskazuja na konkretne zrédta inspiracji. Monumentalne ksztatty postaci, ekspresja
ich ciali uwydatnienie muskulatury odwotuja si¢ do twérczosci Michata Aniota, zwtaszcza do
figur Jericéw (ok. 1513-1516), ktore artysta mogt oglada¢ w Luwrze®®, i ktérych odlewy kopiowat
jeszcze w Chicago. Stato si¢ to kluczowym elementem biografii Barnarda - niemal w kazdym
tekscie na temat jego sztuki pojawia si¢ poréwnanie z dzietami florenckiego mistrza®®. Artysta
korzystat takze z nowych, nieklasycznych rozwiazan formalnych wprowadzonych do rzezby
francuskiej przez Auguste’a Rodina. Zastosowat rozcztonkowana, skrecona kompozycje oraz
efekty surowej i gtadkiej powierzchni kamienia, ktére tagodza ksztatty i podkreslaja wtasci-
wosci materiatu rzezbiarskiego. Wedtug relacji Barnarda, ktéry nie wypowiadat si¢ na temat
wptywu Rodina na swoja tworczos¢, francuski mistrz bardzo chwalit jego rzezbe wystawiona
na Salonie®.

Uktad postaci w Walce dwdch natur... nawiazuje do tworczosci Jean-Léona Gérome’a.
W 1872 roku namalowat on walke gladiatoréw w rzymskim cyrku w czasie panowania Nerona.
Obraz zatytutowany Pollice Verso (il. 4) jest jednym z jego najstynniejszych dziet. Jak stusz-
nie zauwaza Weber, pozycje dwoch mezczyzn, z ktérych jeden lezy pokonany, a drugi stoi,
trzymajac mu stope¢ na gardle, mogty by¢ wzorami do postaci Barnarda. Co istotne, Clark,
ktory byt wielbicielem Gérome’a i miat w swojej kolekgji kilka jego dziet, kupit ten obraz
w Stanach Zjednoczonych po 1887 roku®®. Rzezbiarz mégt wiec zobaczy¢ ptétno podczas

32 Jan Wolfgang Goethe, Faust. Tragedii czgs¢ pierwsza [w:] idem, Utwory dramatyczne, t.3, wydanie w czterech to-
mach podredakcja Jana Zygmunta Jakubowskiego i Anny Milskiej, przet. Wiadystaw Koscielski, Warszawa 1956,s. 24.2.

33 N.F. Weber, The Clarks..., op. cit., s. 79, 82.
34 Ibidem, s. 70-71.
35 Michat Aniot, Zbuntowany jeniec i Umierajqcy jeniec, ok. 1513-1516, Luwr, Paryz.

36 H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 141. Zob. tez: Letters and Art..., op. cit., s. 43; J. Nilsen
Laurvik, George Grey Barnard, ,The International Studio” 1908, vol. 36, no. 14.2, s. 44; Thayer Tolles, The elephant
in the room: George Grey Barnard’s “Struggle of the Two Natures in Man” at the Metropolitan Museum of Art, New
York [w:] Sculpture and the Museum, edited by Christopher R. Marshall, Farnham 2011, 5. 117; E.C. Burns, “A baby’s
unconsciousness”..., s. op. cit., s. 98-99.

37 H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 39.

38 N.F. Weber, The Clarks..., op. cit., s. 83. Zob. histori¢ obrazu w Jean-Léon Gérome (1824-1904). L' Histoire en
spectacle, sous la direction de Laurence des Cars et al., kat. wyst., Musée d'Orsay, Paryz; The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles; Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt, 2010-2011, Paris 2010, s. 126-128 (Laurence des Cars).
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il. 41fig. 4 jednego z pobytéw w domu mecenasa w Nowym Jorku lub po raz kolejny ulec jego sugestiom,
) s co do tematu swojej pracy. Jest rownie prawdopodobne, ze Barnard zainspirowat si¢ rzezba
ean-Léon Gérome, N R X . N X

Poliice Verso, 1872, Gérome’a Gladiatorzy, ukazujaca tych samych mezczyzn, wykonana w brazie w 1878 roku.
Th Ph i A . . . . . - . 7 . .
Moo t Znajdowata si¢ w paryskiej pracowni malarza (il. 5), a w 1905 roku stata si¢ czescia jego

pomnika, wykonanego przez Aimé Morota (Musée d’'Orsay, Paryz)®®. Plastyczna forma
i monumentalna skala dzieta z dwoma wojownikami mogta silniej wptyna¢ na wyobraznie
Barnarda niz obraz. Zestawienie obu rzezb uwydatnia sens kompozycji Amerykanina. O ile
skalaiuktad przedstawionych postaci sa zblizone, o tyle walka, w ktorej biora udziatjest inna.
U Géréme’a narracja o zwyciezcy i pokonanym jest budowana za posrednictwem gwattow-
nych gestow, naprezonych miesni, ekspresyjnej mimiki i detali zotnierskiego rynsztunku.
Nie ma watpliwosci co do rozstrzygniecia pojedynku. W rzezbie Barnarda natomiast role
postaci sa niedopowiedziane. Ich dynamicznie ujete ciata wydaja si¢ zawieszone w ruchu,
jakby w stanie letargu. Brakuje tu atrybutéw i gestow przypisywanych walce. Postac stojaca

fot. | photo
domena publiczna

39 Tbidem, s. 130-132 (Edouard Papet).
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zdaje sie wspierac na lezacej, a nie przygniatac ja. Ta z kolei sprawia wrazenie jakby si¢ unosita,
pozbawiajac te druga réwnowagi. Dzi¢ki niejednoznacznosci p6z i rél bohaterow Barnard
wyrazil dramat wewnetrznych ludzkich zmagan, w ktorych nie ma zwyciezcy i pokonanego,
awygrana i kleska nigdy nie sa ostateczne.

Walka dwéch natur... byta komentowana w prasie artystycznej konca XIX i poczatku
XX wieku, nie tylko jako przetomowa praca Barnarda, ale jako epokowe dzieto w historii
rzezby amerykanskiej. W 19o8 roku J. Nilsen Laurvik pisat o nim: ,Méwie epokowy celowo,
uzywajac tego terminu w odniesieniu do sztuki amerykanskiej, poniewaz do tego czasu pro-
dukowali$my w rzezbie niewiele wiecej niz wyrafinowany dyletantyzm, ktéry niechlubnie
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Nieznany fotograf

| Unknown
photographer,
Jean-Léon Géréme
siedzacy obok
Gladiatorow

| Jean-Léon Gérome
sitting next to

The Gladiators,
przed | before 1878,
Bibliothéque nationale
de France, Paris

fot. | photo Bibliotheque
nationale de France
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nasladowat ten lub tamten miniony okres, nie majac oczu ani uszu otwartych na wieczna
i wszechobecna prawde i pickno wtasciwe samemu zyciu™#°. Mimo ze juz w tym okresie
krytycy ambiwalentnie oceniali dzielo Barnarda, wytykajac rzezbiarzowi jej niezrozumiate
znaczenie, a jednocze$nie uznajac znakomita forme®, kompozycja zyskata status dzieta zato-
zycielskiego rzezby amerykanskiej.

Rzezbiarzirzezba na obrazie

Bilinska ukazata Barnarda w trakcie procesu tworczego. Artysta trzyma w zaczerwienionej
dioni gline, ma podwiniete rekawy koszuli, a jego ciato i ubranie sa brudne. Pod tym wzgle-
dem obrazjest przedstawieniem wyjatkowym. Reprezentacja rzezbiarza uwzglednia bowiem
fizyczne aspekty jego pracy: wysitek i brud, ktdre - inaczej niz w tradycyjnej ikonografii
artysty w atelier - nie sa tu ukryte, ale uwydatnione. Znajdujaca si¢ za plecami Barnarda
rzezba jest rowniez ,w trakcie” powstawania, cho¢ olbrzymie masy szaroniebieskiej materii
zostaly juz uformowane. Bilinska zobrazowata tu jej stadium posrednie: gliniany model we
wlasciwej skali, ktory jest zywa idea dzieta, poprzedzajaca kolejne jego przeistoczenia, az do
ostatecznego utrwalenia w kamieniu. Amerykanin cze¢sto wypowiadat si¢ na temat swojego
procesu tworczego, w réznym stopniu go mitologizujac. Powtarzat m.in. znana sentencje
XIX-wiecznych rzezbiarzy: ,,Glina oznacza zycie, gips $mier¢, a marmur zmartwychwstanie”,
nadajaca odrebne znaczenie kazdemu etapowi pracy nad dzietem*. W listach do rodziny opi-
sywal wlasne zmagania z materiatami rzezbiarskimi, podkreslajac swoja wielka site fizyczna:
»W ciagu dwoch dni wymodelowatem ponad dwie tony gliny, kazdy kawatek sam - zaczatem
o wpot do czwartej nad ranem, skonczylem o 9:30 wieczorem - wszystko zrzucitem drugiej
nocy”*. O pracy w kamieniu pisat: ,Uwazam, ze kucie marmuru jest tatwe jak wszystko inne,
gdy uzywa sie sily”4.

Proces tworczy Barnarda byt waznym elementem budowania jego mitu rzezbiarza ame-
rykanskiego. Miaty go wyrdznia¢ naiwnos$¢ i autentycznosc, co odnosito si¢ do kulturowego
konstruktu Stanéw Zjednoczonych - kraju bez historii. Emily C. Burns analizuje zasade
»hiewinnego oka”, ktéra wida¢ w jego pracach. Tworzenie w przypadku Barnarda miato mie¢
charakter pierwotny, opiera¢ si¢ na bezposrednim doswiadczeniu i odrzuceniu wzorcow.
Zgodnie z tym zatozeniem amerykanskos¢ rzezby miataby polega¢ na naiwnej innowacyjno-
$ci, wolnej od krepujacych szablonéw tradycji®®. Laurvik zwrécit uwage na epokowe znaczenie
Walki dwdch natur... dla sztuki narodowej, a jednoczesnie okreslit Barnarda jako ,prymitywa
w jego sposobie patrzenia i interpretowania zycia’#®. Rzezbiarz modelowat gling w pétmroku
pracowni z pétzamknietymi oczami. Tym samym ksztattowat rzezbe jedynie wedtug zary-
sow, ,istotnej formy”, stad jej prostota i sita. Artysta tak dtugo doktadati odejmowat gline, az

40 J.N. Laurvik, George Grey Barnard..., op. cit., s. 39.

# Na temat niejednoznacznej oceny rzezby ok. 19oo zob. T. Tolles, The elephant..., op. cit., s. 119-120.
H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 138.

Ibidem, s. 14.1.

Ibidem, s. 14.2.

45 E.C. Burns, “A baby’s unconsciousness”..., op. cit., . 100-101.

J.N. Laurvik, George Grey Barnard..., op. cit., s. 39.
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»postac pod jego rekoma urastata do obrazu zywej, oddychajacej figury przed nim”. Metoda
tworcza rzezbiarza, polegajaca na bezposrednim nasladowaniu zycia, przywotywata ,,dziecieca
prawde prostego cztowieka™. Odwotanie do beztroski dziecinstwa - okresu wolnosci, blisko-
$ci z natura i indywidualnych poszukiwan, wolnych od kulturowych uwarunkowan - miato
w tej interpretacji kluczowe znaczenie.

W recenzjach portretu podkreslano fizyczne pigkno modela: regularne rysy twarzy, bujne
wlosy i umie$nione ciato - opi¢te ubraniem i czeSciowo obnazone. Elementy te wraz z poza
Barnarda nadaja jego wizerunkowi erotyczne nacechowanie. Figura mezczyzny oddziatuje
mlodzienczoscia, krzepkoscia i energia witalna. By¢ moze na sposob przestawienia rzezbiarza
miat wplyw zleceniodawca, zafascynowany nim nie tylko pod wzgledem artystycznym, ale tez
seksualnym. Posta¢ Barnarda mozna postrzegac réwniez jako uosobienie amerykanskiego
kanonu meskosci. Eksponowana tu fizyczno$¢ rzezbiarza opisata dziennikarka Olive Sanxay,
ktéra miata okazje zobaczy¢ portret w domu jego rodzicow w 1898 roku: , Tu jest zycie, tu jest
meskosc! Nawet ptowa skora bluzy nie moze przy¢mic tych natchnionych ryséw - pieknej
glowy, blasku jedrnego ciata, blysku oka, straszliwej energii, sity i mtodosci jasnej postaci,
ktére maja niemal prorocze znaczenie™®, Atletyczna sylwetka rzezbiarza wspoétgra z monu-
mentalnym dzietem, widocznym za jego plecami, w ktérym ,ukazane jest prezenie musku-
tow, dziatanie narzedzi, widry i chropowatosci schnacej gliny™°. W innej recenzji fizyczna
sita artysty zostata odczytana jako zapowiedz powstania sztuki narodowej: ,Rzezbiarz, ktory
wyglada jak artystyczny gladiator, i jego duza, niedokonczona Idea, ktéra géruje nad nim, |...]
reprezentuja mloda amerykanska szkote przed ébauche amerykanskiej sztuki”®.

Na portrecie zwraca uwage stréj Barnarda, zwlaszcza wiazane wysoko buty. W dotych-
czasowych recenzjach i interpretacjach obrazu miaty one by¢ sandatami, kapciami, a nawet
tradycyjnym obuwiem norweskim?®. Ich fason najbardziej przypomina jednak sredniowiecz-
ne cizmy, natomiast obciste spodnie sa podobne do tych noszonych w XV wieku®2. Z kolei
koszula z podwinietymi rekawami, ktérych wysoko podciagniete mankiety tworza rodzaj
falban na ramionach, nawiazuje do dubletu - elementu meskiego stroju renesansowego. Takie
odwotania moga sugerowa¢ poréwnanie Barnarda do rzezbiarza historycznego - Michata
Aniofa. Hipoteza ta wydaje si¢ prawdopodobna, gdy wezmie si¢ pod uwage jego znaczenie dla
tworczosci Amerykanina. Nauke rzezby rozpoczat on od kopiowania odlew6w dziet Buonarot-
tiego, a przetomowa Walka dwdch natur... ma wiele elementéw wspolnych z monumentalnym,
surowym stylem mistrza. W liscie do rodzicow Barnard przyznawat, ze admiratorzy jego grupy
rzezbiarskiej nazywaja go ,mtodym wielkim Michatem Aniotem”s3. Obaj ze zdumiewajaca
fatwos$cia opracowywali trudny materiat, jakim jest marmur, ktéry pozyskiwali jednakowo
z Carrary. Mozna tez przypuszczac, ze na taka identyfikacje modela w obrazie miat wptyw
Clark, ktory widzial w Barnardzie wielkiego rzezbiarza i odgrywat w jego zyciu role zblizong
do roli Wawrzynca Medyceusza wobec florenckiego artysty.

Ibidem, s. 40.

Olive Sanxay, Parentage of Genius, ,The Indianapolis News” 1898, vol. 29, no. 259, s. 5.
49 Ibidem.

50 French News, ,Galignani’s Messenger” 1890, no. 23563, . 6.

5! N.E Weber, The Clarks..., op. cit., s. 8.

Za pomoc w rozpoznaniu historycznych odniesien stroju Barnarda dziekuje Annie Straszewskiej.

Cyt. za: H.E. Dickson, Log of a Masterpiece..., op. cit., s. 14.1.
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W XIX-wiecznej ikonografii Michata Aniota nie jest podejmowany watek jego mtodosci.
Dwa najstynniejsze obrazy: Eugéne’a Delacroix Michat Aniot w pracowni z 1849-1850 roku
(Musée Fabre, Montpellier) i Gérome’a Michat Aniot (1849, Dahesh Museum of Art) przed-
stawiaja artyste w dojrzatym lub zaawansowanym wieku. Nie wiadomo, czy Bilinska si¢
nimi inspirowata. Dla wspoélczesnego odbiorcy pomiedzy jej obrazem a dzietem Delacroix
zachodzi relacja, polegajaca na odwrdceniu znaczen postaci. Oto Barnard staje si¢ przeciwien-
stwem Michata Aniota. W obrazie Delacroix dojrzaty rzezbiarz przyjmuje poze¢ kontemplacji
w otoczeniu swoich ukonczonych dziet, tymczasem w kompozycji Bilinskiej mtody artysta
jest aktywny, a jego rzezba jest jeszcze w fazie glinianego projektu. Jezeli pierwszy z nich
uosabia tworczos¢ umystowa, to drugi gloryfikuje fizyczna sprawczos¢. Kontrast pomiedzy
postaciami wykazuje inwencje Bilinskiej (lub Clarka czy Barnarda) w kreowaniu wizerunku
amerykanskiego rzezbiarza z odniesieniem do historycznego artysty. Malujac portret ,mtode-
go Michata Aniota”, artystka sformutowata etos nowej sztuki narodowej, opartej na meskosci
isile, ajednoczesnie czerpiacej z tradycji.

Malarstwo czy rzezba?

Portret Barnarda moze by¢ odczytany w odniesieniu do paragone, trwajacej od renesansu
dyskusji na temat specyfiki i rywalizacji sztuk, podejmowanej takze w XIX wieku®%. W ujeciu
Bilinskiej dotyczytaby ona wspoétzawodnictwa malarstwa i rzezby. W recenzjach obrazu -
zgromadzonych podobnie jak w przypadku Barnarda w albumach z wycinkami prasowy-
mi®® - chwalono wysoka sprawnos¢ techniczng artystki w oddawaniu rzeczywistosci: ,Jest
tyle ciepta, tyle wewnetrznego zycia, tyle energii w tym portrecie panny A. Bilinskiej, ze
oderwac si¢ oden trudno. Interesuje swoja trescia, zaciekawia i trzeba zastanowienia, aby
zdac sobie sprawe z techniki i metody, ktora rownie silne wywotuje wrazenia. [...] Nic delikat-
niejszego, jak gama koloréw szarych, tego triumfu, ale zarazem szkoputu artysty malarza. [...]
Podziwiamy poetycznos¢ kompozycji, smak uktadu, harmonie kolorytu, podnoszaca si¢ na
tle energicznego a sumiennego rysunku, podziwiamy palete petna, obfita a umiejaca uczynic
dyskretny wybor pomiedzy barwami i odnawia¢ znana skale koloréw uzupetniajacych, po-
dziwiamy na koniec subtelne o$wietlenie catego obrazu, przezroczysto$¢ tonow”e.

W opisie, zawierajacym tradycyjne punkty oceny XIX-wiecznej krytyki, takie jak kom-
pozycja, rysunek i kolorystyka, zwrécono szczegélna uwage na barwy. W obrazie dominuje
kolor szary, potaczony z biekitnym i brunatnym, ktérych uzycie wynikato z przedstawianego
przedmiotu - rzezby glinianej. Z kolorystyka wspotgra szeroka skala swiattocienia siegajaca
od najblizszych widzowi jasniejacych punktéw po oddalone, niemal catkowicie zaciemnio-
ne partie. Zawezona do odcieni szarosci gama barwna miata by¢ wyzwaniem dla artystki,
a zarazem polem dla popisu umiejetnosci malarskich. Uzywajac ograniczonej kolorystyki
itagodnych przejs¢ pomiedzy $wiatlem a cieniem, Bilinska stworzyta plastyczny obraz rzezby,
wydobywajacy jej unikalne cechy: przestrzennos¢, cigzar i fakture materiatu. Tym samym
wizerunek maksymalnie zblizyt si¢ do pierwowzoru, a obraz zyskat jakosci rzezby, co moze
by¢ odczytane jako deklaracja rywalizacji z ta dziedzing sztuki.

54 Zob. Sarah J. Lippert, The Paragone in Nineteenth-Century Art, New York-London 202r.
55 BJ, Mémorial, zob. p. 29.
56 [Mscistaw Edgar] Nekanda Trepka, Artysci polscy w Salonie paryskim, ,Czas” 1890, nr 116, s. 2.



Agnieszka Baginska Anny Bilinskiej Portret rzeZbiarza George’'a Greya Barnarda...

W dziele Bilinskiej wielokrotnie dostrzegano imitacje prawdziwego zycia: , Gtowa zdaje sie
zy¢, artystka zajrzata pod powierzchnie i daje nam portret umystu i duszy. Zatracamy pojecie
farby i patrzymy na obraz jak na zywa istote”*”. Warto przywotac sytuacje powstawania por-
tretu: Bilinska malowata rzezbiarza podczas pracy - sugeruje to glina w jego dfoniach i brudne
ubranie. W atelier zachodzily réwnoczesnie dwa procesy twoércze, co mozna interpretowac
jako relacje wspotzawodnictwa w oddaniu zycia w jednym z tych mediéw. Modelowanie
gliny byto bowiem ,zywym” etapem pracy nad rzezba, zaréwno w XIX-wiecznej teorii, jak
iw praktyce warsztatowej Barnarda. O sytuacji paragone traktuje wiersz amerykanskiej pisarki
M. Sears Brooks, zainspirowany tym portretem. Autorka opisuje w nim picknego rzezbiarza
oczekujacego na inspiracje i tworzacego dzieto oraz malarke, ktéra réwnoczesnie podejmuje
trudne zadanie utrwalenia na obrazie jego procesu kreacji®®. Utwor konczy nierozstrzygajace
poréwnanie: , Wybrancy sztuki, dzieci jednego ptomienia, / Wy jedni dar ten macie z Wszech-
mocnego faski; / Ty - chwyta¢ w lot porankow nieuchwytne brzaski, / Ty - zakla¢ duch aniota
w martwy ztom kamienia”s°.

Malarke, w analogicznej sytuacji o jakiej pisala Brooks, przedstawia najstynniejsze
dzieto Bilinskiej - Portret wtasny z 1887 roku (il. 3). Obraz jest wizualnym odpowiednikiem
portretu Barnarda. Kobieta znajduje si¢ na nim w trakcie procesu twoérczego, przyjmuje swo-
bodna, cho¢ wyzywajaca, poze, eksponujac swoje dlonie i narzedzia pracy: pedzle i palete.
Jest ubrana skromnie, tym bardziej zaskakuja takie elementy jak bukiet kwiatow za paskiem,
blyszczace bransoletki i kuchenny fartuch. Dzieto, nad ktérym pracuje nie jest tu widoczne,
ale odbiorca ma je przeciez przed oczami. Bilinska podkreslita cechy fizyczne modela, cho¢
w tym wypadku sa nimi nieregularne rysy twarzy i potargane wlosy. Realistyczny jezyk opisu
postaciiperfekcyjna technika malarska doprowadzity - zdaniem 6wczesnych krytykow - do
powstania wizerunku petnego sily i prawdy, ktéry zarazem definiowat zjawisko réwnie nowe
w XIX-wiecznym $wiecie sztuki, co amerykanski rzezbiarz: profesjonalng artystke®®.

Malarka i rzezbiarz

Powstawanie portretu Barnarda byto prawdopodobnie procesem trudnym i dla Bilinskiej,
i dla modela. Malarka regularnie przychodzita do jego pracowni. Wykonczenie obrazu w jej
wilasnym atelier - jak to miata w zwyczaju - byto niemozliwe ze wzgledu na jego rozmiary.
Odwiedzanie mtodego mezczyzny przez niezamezna kobiete pod koniec XIX wieku wciaz
byto odstepstwem od obowigzujacych norm spotecznych. Bilinska mogta narazi¢ si¢ na
krytyke otoczenia, cho¢ jako portrecistka (malujaca u swoich zleceniodawcow) dyspono-
wata znacznie wigksza swoboda przemieszczania si¢ i spotkan niz kobiety z klasy $redniej
i wyzszej®'. Rowniez inne artystki z jej pokolenia malowaty w tym czasie rzezbiarzy w ich
miejscach pracy. Sama Bilinska w 1887 roku wykonata Portret Wtadystawa Marcinkowskiego

57 BJ, Mémorial, s. 69 (wycinek: artykut Bessie H. Woolford, A Masterpiece z nieznanego czasopisma, 1890).
58 Ibidem, s. 68 (wycinek: wiersz M. Sears Brooks, The Young Sculptor z nieznanego czasopisma, 1890).

59 Przet. Antonii Bohdanowicz w: idem, Anna Biliriska podtug jej dziennika, listow i recenzji wszechswiatowej
prasy, Warszawa [1928], s. 118.

60 Na temat obrazu zob. Artystka..., op. cit., s. 252-253 (Renata Higersberger).

61 Zob. klasyczny juz tekst Griseldy Pollock, Modernity and the space of femininity [w:] eadem, Vision and
Difference. Feminism, femininity and the histories of art, London-New York 2003, s. 70-127. Zob. tez: Agnieszka
Morawinska, Czy artystce wolno patrzec? [w:] Artystka..., op. cit., s. 52-60.
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il. 6| fig. 6

Louise-Catherine
Breslau, Portret
Jeana Carriésa

w pracowni

| Portrait of Jean
Carriés in His
Studio, 1886-1887,
Petit Palais, Musée
des beaux-arts

de la ville de Paris

fot. | photo
domena publiczna

Muzeum

(Muzeum Narodowe w Poznaniu), pozujac mu w tym czasie do popiersia. Innym przyktadem
jest Portret Jeana Carriésa w pracowni z 1886 lub 1887 roku autorstwa Szwajcarki Louise
Catherine Breslau, ktéra studiowata razem z Polka w Académie Julian (il. 6). Obraz przed-
stawia modela w otoczeniu jego rzezb i narzedzi pracy, w codziennym ubraniu i kapeluszu,
ktore pozwalaja go zidentyfikowac jako cztonka paryskiej bohemy. Wizerunek Carriesa ma
niewiele wspolnego z przedstawieniem pigknego sitacza o obnazonych ramionach i rozpictej
koszuli z portretu Bilinskiej. Poréwnanie to dodatkowo podkresla erotyczna wymowe dzieta,
w ktorym mezczyzna jest przedstawiony jako obiekt pozadania.




Agnieszka Baginska Anny Bilinskiej Portret rzeZbiarza George’'a Greya Barnarda...

Nie ma podstaw, by snu¢ przypuszczenia na temat relacji taczacej Bilinska i Barnarda.
Mozna si¢ dzisiaj zastanawiac, do jakiego stopnia jej widzenie artysty byto tozsame z tym,
jak postrzegal go zleceniodawca obrazu, czy moze wrecz od niego przejete. Eksponowanie
mtodosci, meskosci i sily stuzyto zbudowaniu amerykanskiego ideatu rzezbiarza i rzezby,
lecz mogto réwniez by¢ zwigzane z erotyczna fascynacja samej Bilinskiej. Na zakonczenie
warto wroci¢ do okolicznosci powstawania obrazu. Nie mozna oprzec si¢ wrazeniu, ze cata
ta sytuacja musiata by¢ obciazona duzym tadunkiem emocjonalnym zaréwno dla malarki,
jak i dla modela. Barnard - jak pisal w cytowanym na poczatku artykutu liscie - niechetnie
pozowat do portretuinie zyczyt sobie, zeby zostal wystawiony na Salonie. Postawa ta dziwi,
gdyz czesto przyjmowat dziennikarzy i pozwalat si¢ fotografowac w swoim atelier. W tym
kontekscie wydaje si¢, ze Bilinska byta nieproszonym gosciem w pracowni rzezbiarza, a malo-
wanie przez nig portretu moze by¢ postrzegane jako akt przemocy kobiety wobec mezczyzny.
Usankcjonowane w historii sztuki role modelki jako przedmiotu, a artysty jako podmiotu
przedstawienia zostaly tu odwrécone. Dodatkowo - biorac pod uwage, ze sposéb malowania
tego obrazu okreslany bytjako meski®? - tradycyjne rozumienie predyspozycji i kompetencji
plci w procesie tworczym uleglo zatarciu. Opozycja miedzy kobieta a mezczyzna, modelka
a artysta, malarstwem a rzezba zostala wpisana w relacje nieustajacych zmagan, podobnie jak
w Walce dwoch natur w cztowieku.

62 Polacy w Salonie paryskim, ,Kurier Lwowski” 1890, nr 130, 5. 3.
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