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Imitar bene le cose naturali
wedtug Caravaggia i caravaggionistow

Caravaggia i jego rozsianych po calej Europie nasladowcéw od XVII wieku okresla si¢ mia-
nem realistow'. Co jednak kryje si¢ za tym pojemnym i niejednoznacznym stwierdzeniem?
Jakie techniki i praktyki warsztatowe? Siedemnastowieczni biografowie artysty, zwtaszcza
ci nieprzychylni jego manierze malarskiej i wierni regutom klasycznej teorii sztuki, np. Gian
Pietro Bellori, podkreslali, ze Caravaggio maluje wylacznie z natury: ,si proposse la sola
natura per oggetto del suo penello™

Przekonanie o skrajnym realizmie Caravaggia opiera si¢ na opiniach kilku dawnych
biografow, zwolennikow i tworcow klasycznej teorii sztuki lub wrecz rywali malarza. W wy-
powiedziach wielbicieli i kolekcjoneréw obrazéw mistrza, a takze w jego wlasnej opinii,
zawartej w dokumentacji procesu o zniestawienie, jaki w sierpniu 1603 roku malarzowi wy-
toczyt Giovanni Baglione, nie znajdujemy jednak potwierdzenia zacytowanej tezy Belloriego.
Réwniez wielu wspotczesnych badaczy ma krytyczny stosunek do wzmianek o nasladowczym
podejsciu Caravaggia do natury?, aczkolwiek nie brakuje tych, ktoérzy wciaz poszukuja argu-
mentéw przemawiajacych za naturalizmem artysty*.

Pochodzace z XVII wieku wzmianki o metodach pracy Caravaggia zdaja si¢ catkowicie juz
wyczerpanym zrodlem wiedzy o jego tworczosci. Te same cytaty zaczerpniete z dziet zaledwie
kilku pisarzy stuza jako argument obu stronom. Wydaje si¢, ze wspdtczesna analiza obrazéw
pozwoli skonczy¢ ten jalowy teoretyczny spor®.

! Orealizmie Caravaggia i jego metodach pracy - zob. Grazyna Bastek, Caravaggiof iluzja realizmu [w:] Inge-
nium etlabor. Studia ofiarowane prof. Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin, red. Piotr Borusowski et al., Warszawa
2020, 5. 181-188.

2 Wybrat wytacznie nature jako przedmiot swego malarstwa” [przet. Grazyna Bastek]. Zob. tez: Gian Pietro
Bellori, Le vite de pittori, scultori e architetti moderni, a cura di Evelina Borea, Torino 1976, s. 214.

3 Zob.np. Keith Christiansen, Caravaggio ela pittura “dal naturale” [w:] Dentro Caravaggio, a cura di Rossella
Vodret, kat. wyst., Palazzo Reale, Mediolan, 2018, Milano 2018, s. 237-248; Pietro Roccasecca, Light, Drawing and
Composition in the Painting of Caravaggio [w:] Caravaggio. Opere a Roma. Tecnica e stile. Saggi/ Works in Rome.
Technique and Style. Essays, a cura di/ ed. by Rosella Vodret et al., Milano 2016, 5. 133-155; John Varriano, Caravaggio.
The Art of Realism, Pennsylvania 2006.

4 Zob. np. David Hockney, Secret Knowledge. Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters, London
2001; wyd. pol.: Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich dawnych mistrzéw, przet. Joanna Holzman, Krakéw 2006;
Roberta Lapucci, Caravaggio e lottica. Perché bisogna saper vedere e osservare, Firenze 2005.

S Cickawe obserwacje daje poréwnanie detali dziet Caravaggia z fotografiami ich rzeczywistych odpowied-
nikéw - zob. np. Marcin Fabianski, Rifrazioni nella pittura al tempo di Caravaggio, ,Artibus et Historiae” 2007,
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Dopiero w ostatnich dekadach dzieta Caravaggia i caravaggionistow zostaty poddane
badaniom technologicznym, ktére przyniosty nowe ustalenia dotyczace materiatéw i technik
stosowanych przez artyste®. Porownanie wynikéw wspotczesnych analiz fizykochemicznych
zdawnym pismiennictwem o sztuce pozwala zrewidowac szereg pogladow na temat warszta-
tumalarza i jego nasladowcow, powtarzanych bezkrytyczne od XVII wieku. Metody te oraz
dogtebna analiza optycznych i przestrzennych cech obrazéw uzupelnity wiedze o procesie
malarskim caravaggionistéw i kreowaniu przez nich iluzji rzeczywistosci.

Wnhikliwie przebadano sposob gruntowania ptécien przez Caravaggia, co pokazato znacz-
na elastycznos$¢ artysty w dopasowywaniu koloru podktadu do planowanego efektu tonalnego
kompozycji. Dzigki unowoczesnieniu badan w podczerwieni po raz pierwszy ujawnity sie
podrysowania, nanoszone przez malarza ciemna farbg na barwionych gruntach?, uzupetnia-
jace widoczne golym okiem zarysy kompozycji, wyztobione w podktadzie ostrym narzedziem
(incisioni)®. Caravaggio nie zawsze doprowadzat tta do krawedzi postaci i innych elementow
obrazu, stosujac metode a risparmio, w ktdrej grunt i jego kolor wykorzystywany byt niekiedy
do wyznaczania zarysu bryti odrézniania poszczegdlnych czesci ciata, np. palcéw dioni.

Badania przeprowadzone z zastosowaniem szerokiego spektrum nieinwazyjnych i inwa-
zyjnych metod badawczych dostarczyty nowych informacji na temat materiatéw uzywanych
przez Caravaggia i jego nasladowcow?®. Przekroje poprzeczne ukazuja, ze artysci postugiwali
si¢ zazwyczaj dwiema lub trzema warstwami malarskimi i znacznie upraszczali modelunek
Swiattocieniowy. Byt on wykonywany podczas jednej sesji z modelem (podmalowanie czarny-
mi liniami na ciemnym gruncie i opracowanie $wiatet w formie abozzo). W procesie twérczym
Caravaggiaijego nasladowcoéw do najwazniejszych nalezat etap, w ktérym malarze wyznaczali
partie najsilniej oswietlone (dotyczy to dziet o silnych kontrastach $wiattocieniowych). Lase-
runki ograniczali do minimum (najczesciej do pogtebienia cieni lub péttonéw). Ostateczny
efekt byt wiec widoczny niemal od razu, a poprawki kompozycyjne oraz dopracowanie
modelunku $wiattocieniowego nastepowato juz bez udziatu modeli. Artysci wykorzystywali
obecnos¢ modeli do uwaznej obserwacji i opracowania karnacji, nastepnie wykonywali
inne szczegdty obrazéw, np. draperie, a na koncu tto. Malowali najczesciej postac po postaci,
wspolpracujac z jednym modelem, upozowanym na potrzeby sceny.

R. 28, no0. 56, s. 207-223. W artykule autor analizuje zjawisko zataman $wiatta w wodzie. Na obrazach Caravaggia
nie sa oddane znieksztalcenia optyczne, jakim powinny ulec fodygi roslin zanurzone w wodzie i widoczne poprzez
sferyczne szkto wazonéw.

8 Zob.np. Mina Gregori, Come dipingeva Caravaggio [w:] Michelangelo Merisi da Caravaggio. Come nascono
icapolavori, a cura di Mina Gregori, kat. wyst., Palazzo Pitti, Florencja; Palazzo Ruspoli, Rzym, 1991-1992, Milano
1991; Larry Keith, Three Paintings by Caravaggio, ,National Gallery Technical Bulletin” 1998, vol. 19, s. 37-50;
Caravaggio’s Painting Technique. Proceedings of the CHARISMA Workshop, ed. by Marco Ciatti, Brunetto Giovanni
Brunetti, [s.l.] 2012; Caravaggio. Opere a Roma..., op. cit.; Dentro Caravaggio, a cura di Rossella Vodret, kat. wyst.,
Palazzo Reale, Mediolan, 2018, Milano 2018.

” Rafaella Fontana et al., Optical Diagnostics on Caravaggio’s Paintings with New IR Multispectral Scanner
for Reflectography [w:] Caravaggio’s Painting Technique..., op. cit., s. 41-49.

8 Whoskie stowo incisione (L.mn. incisioni) w odniesieniu do obrazéw Caravaggia oznacza linie wyryte
ostrym narzedziem w niewyschnietym jeszcze gruncie malarskim, niekiedy powtarzane lub od nowa wyznaczane
w kolejnych warstwach malarskich.

9 Np. taczenie bieli otowiowej z duza iloécia weglanu wapnia w najjasniejszych partiach obrazu, ktéry to
zabieg zageszczat farbe i pozwalat na nanoszenie wigkszych i gestszych impastow i pozostawianie wyraznych sladow
pedzla; stosowanie odmiennych gatunkéw olejéw w jednym obrazie, orzechowego w jasnych partiach i Inianego
w ciemnych - zob. Mateusz Jasinski, , Technika i technologia obrazow caravaggionistow w oparciu o polskie zbiory
muzealne” [nieopublikowana praca doktorska], Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, 2018.
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Duza pomoc w zrozumieniu metod tworzenia kompozycji przez Caravaggia stanowia
obecnie réznego typu cyfrowe modele malowidet, dzigki ktérym mozna przesledzi¢ rela-
cje przestrzenne i swiatlocieniowe w badanych obrazach. Wizualizacje cyfrowe wykonane
w technice 3D powalaja sprawdzi¢, czy malarze stosowali oswietlenie konsekwentne wobec
sugerowanych zrédet $wiatla, czy cienie padaja prawidtowo, a takze czy odlegltosci pomiedzy
postaciami i przedmiotami oraz ich proporcje wynikaja z obserwacji, czy sa wykreowane na
potrzeby kompozycji, ekspresji i wymowy obrazu. Takiemu modelowaniu i renderowaniu
zostato poddanych kilka caravaggionistycznych obrazéw z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie'. Wnioski potwierdzaja intuicje tej cze$ci badaczy, ktdrzy nie traktuja sztuki
Caravaggia w kategoriach realizmu, polegajacego na prostym odwzorowywaniu rzeczy-
wisto$ci. Malarstwo Caravaggia i jego nasladowcow to wyrafinowana mieszanina uwaznej
obserwacji ze sztucznoscia stosowana na potrzeby kompozycji i jej wymowy.

Nasladowanie natury wedtug Caravaggia

Stowa Caravaggia: imitar bene le cose naturali (‘dobrze nasladowac¢ natur¢’) wielu badaczy
przywotywato jako swiadectwo jego postawy tworczej. Podczas wspomnianego juz procesu
wytoczonego mu przez malarza Giovanniego Baglione Caravaggio, rozpowszechniajacy
obrazliwe opinie na temat tworczosci kolegi, na prosbe sedziego wyjasnit, kim jest dla niego
»warto$ciowy malarz” - to ktos, kto zna si¢ na swoim rzemiosle i ,wie, jak dobrze malowac
i dobrze nasladowac nature™. Dla zilustrowania swych stéow wymienit nazwiska m.in. Anni-
bale Carracciego, Federica Zuccariego, czy Cavaliera d'Arpino. Wielu badaczy uznato to za
dowod na mimetyzm mistrza, cho¢ przywotanych przez niego artystow trudno okresli¢ jako
prostych odtworcow rzeczywistosci.

Stowa malarza mozna uzupetnic jeszcze jednym swiadectwem, pozostawionym przez
Vincenza Giustinianiego, jednego z jego najwazniejszych rzymskich mecenasow. W liscie
skierowanym do Teodora Amideniego (Dirka Ameydena), napisanym ok. 1620 roku, Giusti-
niani podzielil malarstwo na dwanascie kategorii. Nie umiescil jednak Caravaggia w kategorii
jedenastej - grupie realistow, a zatem nie postrzegat go jako twércy malujacego z natury:
»Undecimo modo, ¢ di dipingere con avere gli oggetti naturali d’avanti”2. Zestawit go nato-
miast z Annibalem Carraccim i Guido Renim, a zatem w dwunastej, najwyzej klasyfikowanej
kategorii, w ktorej znalezli sie tworcy faczacy cechy artystow typu jedenastego z wlasciwoscia-
mi malarzy z kategorii dziesiatej, czyli takich, ktérzy pracowali z wyobrazni i catkowicie bez

1© Modele 3D wykonano w ramach projektu , Badania zagadnien éwiattocienia i przestrzeni w obrazach
sztalugowych z wykorzystaniem modelowania 3D”, bedacego cze$cia zadania badawczego na Wydziale Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Picknych (WKiRDS ASP) w Warszawie pt. ,Zastosowanie
innowacyjnych srodkéw w dokumentacji, badaniach i konserwacji obiektéw zabytkowych”, nr 20/19, kierownik
zadania dr Rafat Nijak. Celem projektu byto przeprowadzenie badan interdyscyplinarnych na obiektach zabyt-
kowych, z wykorzystaniem niestandardowych metod, w konserwacji stosowanych do tej pory w niewielkim
zakresie.

™ Quella parola valenthuomo appresso di me voul dire che sappi far bene dell'arte sua, cosi un pittore
valenthuomo che sappi depingere bene et imitar bene le cose naturali” - zob. Walter Friedldnder, Caravaggio
Studies, Princeton 1955, s. 276.

2 Opis manier malarskich, w tym Caravaggia, dokonany przez Vincenza Giustinianiego byt cytowany
wielokrotnie - zob. Keith Christiansen, Caravaggio and ‘Tesempio davanti del naturale’, ,The Art Bulletin” 1968,
no. 68, s. 421-445. W przekladzie Jana Biatostockiego: ,Jedenasty sposéb polega na malowaniu z naturalnym
przedmiotem przed oczami” - zob. Teoretycy, historiografowie i arty$ci o sztuce, 1600-1700, wybér i oprac. Jan
Biatostocki, red. naukowa i uzupetnienia Maria Poprzecka, Antoni Ziemba, Warszawa 1994, s. 30.
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modela. A zatem, wedtug Giustinianiego Caravaggio malowat ,di maniera e con I'esempio
davanti del naturale®™”. To, jak si¢ wydaje, najtrafniejszy klucz do zrozumienia tworczosci
mistrza - jego obrazy sa kreacjami, kompozycyjnymi wizjami, zbudowanymi z elementéw
wzorowanych na rzeczywistych. Wielu badaczy, podazajac tropem dawnej historiografii,
m.in. Belloriego, wciaz jednak szuka dowodéw na skrajny realizm Caravaggia, ktéry miatby
si¢ przejawiac przede wszystkim w wiernym odzwierciedlaniu wygladu modeli i uwaznym
studiowaniu rozktadu $wiatta i cienia na przedstawianych postaciach.

Wybitny wloski badacz sztuki Caravaggia - Roberto Longhi - twierdzil, ze przy ma-
lowaniu swych pierwszych stosunkowo prostych dziet korzystat on z ustug pojedynczych
modeli. W przypadku pézniejszych wielofiguralnych skomplikowanych kompozycji ustawiat
natomiast ,zywe obrazy”. Praca Caravaggia z pojedynczymi modelami jest wspominana
w dawnych zrédtach'. Hipoteze o tableaux vivants zakwestionowat jednak w latach osiem-
dziesiatych XX wieku Keith Christiansen, ktory wykazal, ze kompozycja Muzykéw z Metro-
politan Museum of Art w Nowym Jorku to ,kolaz” ztozony z postaci pozujacych osobno.
Na podstawie tej kompozycji nie bytoby mozliwe stworzenie ,,zywego obrazu” - lutnista i mto-
dzieniec trzymajacy nuty zostali ukazani w niemozliwym fizycznie, zbyt ciasnym uktadzie™,
malujacich, malarz postuzyt si¢ tym samym modelem. Kompozycje cechuje ptytka przestrzen,
a poszczegolne postaci nienaturalnie na siebie nachodza.

Na marginesie - obrazy Caravaggia niezmiennie stanowia przedmiot popularnej zabawy
w ,zywe obrazy”, ktorej uczestnicy odtwarzaja sceny ze stynnych malowidet. W mediach spo-
fecznosciowych ina kanale You Tube pojawiaja si¢ co jakis czas dzieta artysty sfotografowane
lub sfilmowane jako tableaux vivants. Ozywione sceny z dziet mistrza zawiera tez stynny wyre-
zyserowany przez Dereka Jarmana film o artyscie 21986 roku. Réwniez sesje modowe korzysta-
jazinspiracji malarstwem Caravaggia, jak chociazby wiosenno-letnia sesja Diora z 2021 roku™.

Przeprowadzona analiza dowodzi jednak, ze w przestrzeni realnej doktadne odtworzenie
relacji postaci i przedmiotow oraz oswietlenia catej sceny i jej poszczegdlnych elementéw
nie jest mozliwe, a spostrzezenia Christiansena mozna zastosowac rowniez do innych dziet
Caravaggia, a takze jego nasladowcow™.

,,Zywe obrazy”

Zachowalo sig¢ kilka swiadectw méwiacych o pracy Caravaggia z pojedynczymi modelami.
Malarz nie tworzyt szkicow rysunkowych, na podstawie ktérych konstruowatby kompozycje
wielofiguralne. Pomijat ten etap i odwzorowywal pozy bezposrednio na ptétnie™. Metoda

B [..] wedle maniery, lecz z naturalnym modelem przed oczami” - zob. Teoretycy..., op. cit., . 31.

4 Roberto Longhi, Alcuni pezzi rari nell antologia della critica caravaggesca, ,Paragone” 1951, R. 2, no. 21, 5. 52-54-

8 Zob. np. Joachim von Sandrart, Teutsche Academie der Edlen Bau-, Bild und Malerei-Kiinste, Niirnberg
1675-1680, Bd. 2,s. 190.

16 K. Christiansen, op. cit., s. 423.

7 Kolekcja zaprojektowana przez Mari¢ Grazig Chiuri na sezon wiosna-lato 2021 dla domu mody Christian
Dior, sfotografowana i sfilmowana przez Eline Kechicheva.

18 Préby odtworzenia oswietlenia kilku obrazéw Caravaggia przez operatoréw filmowych pod kierunkiem
Grazyny Bastek - zob. ,Wysokie C - Caravaggio” [online], 3 czerwca 2018, <https://www.ipla.tv/wideo/rozrywka/
Wysokie-C/5002928/Wysokie-C-, CARAVAGGIO/8gcaz3deaybscfszefscesbbes6bgfas>, [dostep: 2 lutego 2020].

¥ Przyktady incisioni w tworczoéci Caravaggia wraz z bibliografia tego zagadnienia - zob. G. Bastek, Cara-
vaggio..., op. cit., s. 183-184.
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ta, na owe czasy nowatorska, omijata etap tworzenia licznych studiow przygotowawczych -
od rysunkéw pojedynczych sylwetek, do zestawiania wielu elementow w ztozona kompozy-
cje. Caravaggio wykonywal podrysowania na gruncie za pomoca kilku metod jednoczesnie,
stosowat incisioni oraz linie nanoszone ciemng farbg.

Jak zatem komponowat swoje sceny wielofiguralne? Kilka lat po jego $mierci Giulio Manci-
niw Considerazioni sulla pittura opisat ograniczenia w pracy z wieloma modelami: ,[...] dobrze
przedstawiaja pojedyncza postac, jednak w kompozycjach historycznych i wyrazie uczug,
zalezacych od wyobrazni, a nie od obserwacji przedmiotu, w wyniku tego, ze stale odtwarzaja
nature jaka maja przed soba, nie sadze, by mieli warto$¢; nie jest przeciez mozliwe pomiesci¢
w pokoju thum ludzi przedstawiajacych historie, oswietlonych przez swiatto jednego okna, ani
mie¢ do dyspozycji [zawsze] kogo$, kto $mieje si¢, czy ptacze, czy idzie, czy stoi bez ruchu, aby
moc [tych ludzi] skopiowac i dlatego pozniej postaciom ich, cho¢ maja site, brak jest ruchu
iuczuc oraz wdzigku, ktére wynikaja z takiego sposobu pracy, o jakim powiemy pézniej”?°.

Mancini przedstawit zatem problem praktyczny - w jaki sposéb umiescic wiele kobiet
imezczyzn w jednym pokoju, aby przedstawi¢ narracje i jednoczesnie wiarygodnie uchwycic
tego, ktory ptacze, Smieje si¢ lub udaje, ze idzie. Caravaggio uciekl si¢ do prostego sposobu:
nawet przy ztozonych kompozycjach pracowat zazwyczaj z jednym tylko modelem. Pozujacy
zmieniali si¢ w zaleznosci od potrzeb, zdarzato si¢ tez, ze jedna osoba wecielata si¢ w kolejno
przedstawianych bohateréw sceny. Artysta unikat w ten sposéb ktopotéw logistycznych,
o ktérych wspomina Mancini, oszczedzat tez na dniéwkach dla wspoétpracownikow. Efekt
tego bywal razlepszy, raz gorszy?'. Te metode pracy przejeli rowniez nasladowcy Caravaggia.

Kolaz. Me¢czeristwo $w. Sebastiana®

W podobny sposéb pracowat Francesco Boneri lub Buoneri, zwany Cecco del Caravaggio
(ur. ok. 1588-1589, zm. po 1620). W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ ptétno
tego malarza przedstawiajace Meczenistwo sw. Sebastiana (il. 1). Wielu badaczy przypuszcza, ze
jako chtopak Cecco pozowat Caravaggiowi, najprawdopodobniej m.in. do Amora zwycigskiego
(Gemildegalerie, Berlin) namalowanego dla Vincenza Giustinianiego®. Pézniej by¢ moze do
postaci Dawida z obrazu w Gallerii Borghese (Gianni Papi uwaza, ze Cecco mégt towarzyszy¢

20 Cyt. w przektadzie Jana Biatostockiego za: Teoretycy..., op. cit., s. 265. Oryginat wloski: ,[...] fa bene una
figura sola, ma nella composizione dell'historia et esplicar affetto, pendendo questo dallimmagination e non dall'os-
servanza della cosa, parritrar il vero che tengon sempre avanti, non mi par che vi vagliono, essendo impossibil di
mettere in una stanza una moltitudine d’huomini che rappresentin 'historia con quel lume d’una fenestra sola,
et haver un che ride o pianga o faccia atto di camminare e stia fermo per lasciarsi copiare, e cosi poi le lor figure,
anchorche habbia forza, mancano di moto e »d’affetti, di gratia, che sta in quell'atto d'operare come si dira«” (Giulio
Mancini, Considerazioni sulla pittura [1614-1621], a cura di Adriana Maruchi, Roma 1956, vol. 1, s. 108-109).

2! Przyktady pracy Caravaggia z jednym modelem w wielofiguralnych kompozycjach - zob. G. Bastek,
Caravaggio..., op. cit., s. 182-183.

22 Cecco del Caravaggio, Meczeristwo $w. Sebastiana, ptotno, 124 x 162,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. M.Ob.654 MNW. Zob. Caravaggio. Ztozenie do grobu. Arcydzieto Pinakoteki Watykariskiej. Rozne oblicza
caravaggionizmu. Wybrane obrazy z Pinakoteki Watykariskiej i zbioréw polskich, red. Joanna Kilian, Antoni Ziemba,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996, nr 10, s. 124-126 [Grazyna Bastek] (tam wczesniejsza
bibliografia).

2 Identyfikacja ta opiera si¢ na stowach angielskiego podréznika Richarda Symondsa, ktéry przebywat
w Rzymie ok. 1649-1651 roku i zapisat, Ze Amor posiada: ,ye body and face of his (Caravaggio’s) own boy or
servant that [sic] laid with him”; analiza tego cytatu - zob. K. Christiansen, A Caravaggio rediscovered..., op. cit.,
s. 52, przyp. 88.
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il. 11 fig. 1

Cecco del Caravaggio,
Meczeristwo

Sw. Sebastiana

| Martyrdom of

Saint Sebastian,
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Sztuka dawna

Caravaggiowi podczas jego ucieczki z Rzymu do Neapolu w 1606)?. Byt prawdopodobnie
nie tylko modelem malarza, lecz takze jego asystentem. Caravaggionizm Cecca okresli¢
mozna zatem jako pochodzacy ,z pierwszej reki”, jego technika malarska odzwierciedla te
stosowana przez samego mistrza?®.

Wizualizacje Meczenstwa sw. Sebastiana z MNW wykonane w technice 3D? (il. 2) potwier-
dzaja, ze artysta nie odtworzyl tej sceny w swojej pracowni, angazujac kilku modeli jednocze-
$nie. Grupa mezczyzn o$wietlonych swiattem padajacym z lewej strony i z gory rzucatyby

24 Gianni Papi, Cecco del Caravaggio, Soncino 2001, s. 12-113.

25 Cecco, podobnie jak inni caravaggionisci, nie stosowat jednak incisioni, podrysowywat kompozycje na
brazowym gruncie za pomoca czarnej lub bardzo ciemnej farby. Gotym okiem widac¢ to w nieukoniczonym obrazie
malarza Un cantante e un beviatore, pt6tno, 74,3 x 97,2 cm, Galleria Spada, Rzym.

26 Autorem wizualizacji jest Adam Maciejewski. Modele w prezentowanych w artykule wizualizacjach odpo-
wiadaja sylwetkom postaci w obrazach, sa jednak nagie, co utatwia i upraszcza prace. Pozwala to na odtworzenie
zaréwno relacji przestrzennych, jak i oéwietlenia kompozycji malarskich.



Grazyna Bastek, Mateusz Jasinski /mitar bene le cose naturali wedtug Caravaggia...

cienie inne niz te namalowane przez artyste. Prawa
reka oprawcy wyciagajacego strzale z ciata Swigtego
powinna rzucac cien najego brzuch, tymczasem caty
korpus Sebastiana odbija $wiatlo z gory, co podkresli¢
ma cierpienie meczennika i okrucienstwo rzymskie-
go zolnierza. Ponadto twarz oprawcy powinna by¢
ukryta w cieniu - odwraca si¢ on wszak tytem do zré-
dfa $wiatta, a na jego czoto nachodzi szerokie rondo
kapelusza. Rekonstrukcja w technice 3D (il. 3), ktéra
odtwarza kierunek padania $wiatta przedstawiony
na obrazie i cienie zgodne z takim oswietleniem, po-
kazuje, ze aby uzyska¢ modelunek swiatlocieniowy
zastosowany w Meczenstwie sw. Sebastiana, figury
musiatyby by¢ znacznie od siebie odsuniete. A za-
tem Cecco, podobnie jak Caravaggio w kompozy-
cjach wielofiguralnych, pracowat nad kazda postacia
z osobna.

Rentgenogram obrazu (il. 4) i badania ukladu
warstw malarskich ujawnity, ze malarz planowat naj-
pierw kompozycje z postacia Chrystusa (najprawdo-
podobniej scene Biczowania przy kolumnie), ktorej
jednak nie skonczyl, a nastepnie zamienit figure Je-
zusa przy kolumnie na Sebastiana przywiazanego do
drzewa (aby utatwi¢ sobie prace nad kolejna scena,

il.21fig. 2

Cecco del Caravaggio,
Meczenstwo

Sw. Sebastiana

| Martyrdom of Saint
Sebastian, wizualizacja
3D - postacie o$wietlone
jednym zrédtem Swiatta
padajacym z goéry
rzucaja cienie inne

niz te przedstawione
na obrazie, co
sugeruje, ze malarz nie
pracowat z catg grupg
modeli jednoczesnie

| 3D visualization -
figures lit with a single
source of light from
above cast different
shadows than those in
the painting, suggesting
that the artist did not
work with the entire
group at the same time

© Adam Maciejewski

il. 31fig. 3

Cecco del Caravaggio,
Meczeristwo

Sw. Sebastiana

| Martyrdom of Saint
Sebastian, wizualizacja
3D (rzut z géry) -
schemat ukazuje,

jak bardzo postacie
powinny by¢ rozsuniete,
aby swiattocien
zastosowany w obrazie
byt prawdopodobny

| 3D visualization
(projection from

above) - the diagram
shows how far apart the
figures should be for
the chiaroscuro in the
painting to be probable

© Adam Maciejewski
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il. 41 fig. 4

Cecco del Caravaggio,

Meczenstwo
Sw. Sebastiana

| Martyrdom of
Saint Sebastian,
(rentgenogram)
| (X-ray image)

fot. | photo Roman Stasiuk

artysta zamalowat posta¢ Chrystusa brazowa farba) (il. 5). Nastepnie zo-
staty dodane figury dwéch oprawcéw stojacych obok swietego, a gtowa
starca w turbanie powstata zapewne na samym koncu, szczelnie dopet-
niajac kompozycje po lewej stronie (rentgenogram ukazuje, ze postac
ta poczatkowo patrzyta na widza). Kleczacy mezczyzna na pierwszym
planie pochodzi najprawdopodobniej z pierwszej nieukonczonej sceny;
opisany sposob pracy nad obrazem spowodowat dysharmonie¢ widoczna
zwlaszcza w niespdjnym rozktadzie postaci. Dopiero po opracowaniu
wszystkich bohateréw Cecco, na wzor Caravaggia, przystapit do wyko-
nania ciemnego tfa, co bylo odwréceniem kolejnosci malowania przyjetej
w poprzednich stuleciach. Nastepnie artysta powrdcit do naniesienia
najwyzszych §wiatet, wykonania detali oraz korekty konturdw, dzieki
czemu uniknat efektu obrysowania postaci ttem.



Grazyna Bastek, Mateusz Jasinski /Imitar bene le cose naturali wedtug Caravaggia...

Obraz jest zatem podwéjnym kolazem, ztozeniem dwdch kompozyciji - tej
zaplanowanej (zob. rentgenogram, il. 4) i tej ukonczonej oraz zestawieniem
pojedynczych modeli, malowanych osobno.

Przestrzen. Sen sw. Jozefa

Caravaggio tworzyt w Neapolu w latach 1606-1610, co wywarto ogromny wptyw
na srodowisko tutejszych malarzy. ,Epidemia tenebryzmu”®® objeta az trzy
kolejne pokolenia artystow. Ulegl jej rowniez Bernardo Cavallino (1616-1656).
Jego styl faczy lekcje caravaggionizmu, zaczerpnieta z neapolitanskich dziet
mistrza, doswiadczenie nauki u Massima Stanzionego, nasladowcy Caravaggia,
z elegancja Antona van Dycka. Cavallino przejat z malarstwa Caravaggia silne
kontrasty $wiatlocieniowe, ale juz nie brutalny naturalizm postaci. Szorstka
urode modeli zastapit elegancja i stylizacja - figury ludzkie maja wydtuzone
proporcje i przyjmuja wytworne pozy, tak jak na obrazie z kolekcji MNW (il. 6).

Monografistka Cavallina uwaza, ze artysta zilustrowat tu trzeci sen Jozefa,
w ktorym aniot polecit $wietemu wraca¢ wraz zrodzina z Egiptu do Nazaretu® -

27 Bernardo Cavallino, Sen $w. Jozefa, ptétno, 102 x 75 cm, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, nr inw. M.Ob.640 MNW. Zob. Caravaggio. Ztozenie do grobu..., op. cit., nr 9, s. 120-123
[Katarzyna Murawska-Muthesius] (tam wcze$niejsza bibliografia); Nicola Spinosa, Od Ribery
do Solimeny. Obrazy neapolitariskie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie / From Ribera
to Solimena. Neapolitan Paintings in the Collection of the National Museum in Warsaw, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa Seria / Journal of the National Museum in Warsaw.
New Series” 2018, 7(43), 5. 256-259.

28 Tadeusz Boruta, Sen Swigtego Jozefa [online], , Tygodnik Powszechny”, 17 marca 2002,
nr 11, Szkota patrzenia, 32, <http://www.tygodnik.com.pl/numer/27491r/boruta.html>, [dostep:
5 listopada 2021].

29 Ann Percy, hasto poswigcone obrazowi w: Barnardo Cavallino of Naples 1616-1656, ed.
AnnT. Lurie, Ann Percy, kat. wyst., Cleveland Museum of Art; Kimbell Art Museum, Fort Worth;
Museo Pignatelli Cortes, Napoli, Cleveland 1984, kat. nr 37.

il.5fig.5

Cecco del Caravaggio, Meczeristwo
Sw. Sebastiana | Martyrdom of

Saint Sebastian, stratygrafia

warstw malarskich (prébka

pobrana z karnacji $éw. Sebastiana):

1. z6tte spoiwo; 2. jasnokremowa
karnacja Chrystusa - biel otowiowa,
26fcien zelazowa; 3. brazowa
warstwa przykrywajgca pierwszg
kompozycje - umbra naturalna,
weglan wapnia, niewielka ilos¢ bieli
otowiowej, czern kostna(?); 4. karnacja
Sw. Sebastiana - biel ofowiowa,
26fcien zelazowa naturalna, niewielka
ilos¢ ziemi zielonej, czern roslinna
oraz prawdopodobnie czern kostna,
czerwien organiczna; 5. warstwa
bezbarwna, laserunek na karnacji (?);
6. modelunek karnacji - analogiczny
skfad pigmentow, jak w warstwie nr 4
| stratigraphy of paint layers (sample
from the complexion of Saint
Sebastian): 1. yellow binder; 2. Christ’s
light-cream complexion - lead white,
iron yellow; 3. brown layer covering
the first composition - natural umber,
calcium carbonate, small quantity

of lead white, bone black (?); 4. Saint
Sebastian’s complexion - lead white,
natural iron yellow, small quantity

of green earth, vegetable black

and probably bone black, organic
red; 5. colourless layer, glazing

on complexion (?); 6. modelling

of complexion - as in layer 4

analize metoda SEM-EDS wykonata
Elzbieta Jezewska | SEM-EDS analysis
by Elzbieta Jezewska
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Jezus wyroést juz z kotyski, drzemiacy Jozef ma przy boku laske pielgrzyma, a nad Maria
z Dzieciagtkiem rozposciera si¢ tkanina sugerujaca namiot, tymczasowe miejsce pobytu.
Ustalenie tego, ktoéry ze snow Jozefa zostat tu przedstawiony nie jest jednak najistotniejsze.
W przedstawieniach zwiazanych z ta tematyka najwazniejsze wydaje si¢ podkreslenie opie-
kunczej roli $wietego, jego poddania woli Boga i ufnosci w opieke Opatrznosci czuwajacej
nad Swieta Rodzina. Cavallino przedstawit senna wizje, ktérej doznaje swiety, zapewne
dlatego jego sylwetka niknie w cieniu. Dzigki temu zabiegowi mozemy zapomnie¢ o obec-
nosciJozefaiogladac to, co mu si¢ $ni. Wydaje sig, ze scen¢ wydobywa z mroku snop $wiatla
wyplywajacy z jednego zrédta, umieszczonego z lewej strony, u gory. W rzeczywistosci jednak
jego strumien (dodajmy - o r6znym natezeniu) obejmuje Jézefa i Dziecigtko, na Marie zas
$wiatto pada frontalnie. Aniot nie rzuca cienia, co mozna ttumaczy¢ niematerialnoscia jego
osoby, ale tez tym, ze cien jego rak, zastaniatby czesciowo Jezusa (il. 7, 8). Cien rzucany przez
$w. Jozefa zostal natomiast przez malarza skrécony, by nie zaktéca¢ widoku drugiego planu
i podkresli¢ wizyjnosc¢ sceny. Zakldcona zostata rowniez skala postaci pierwszoplanowych,
zbyt matych wobec znajdujacych si¢ na drugim planie Marii i Dzieciatka. Wprowadzona dys-
proporcje mozna ttumaczy¢ nie tylko tym, ze postacie pierwszo- i drugoplanowe pozowaty
podczas osobnych sesji; zredukowanie cienia rzucanego przez Jozefa, przeskalowanie matki
i dziecka i zblizenie tej grupy ku pierwszemu planowi zdaje si¢ podkreslac, ze scena w glebi
jest senna, nierealna wizja, a zarazem Boska interwencja. Do podobnych zabiegéw uciekat
si¢ rowniez Caravaggio. Szawet w Nawrdceniu $w. Pawta (1600-1601, Santa Maria del Popolo,
Rzym) doznaje Boskiej iluminacji, gdy tymczasem intensywnego swiatla padajacego najego
postac¢ nie widzi stuzacy, o czym wspominaja Dzieje Apostolskie (9,7).
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il.6 | fig. 6

Bernardo Cavallino,
Sen $w. Jozefa | Saint
Joseph'’s Dream,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

i.71fig.7

Bernardo Cavallino,
Sen sw. J6zefa

| Saint Joseph’s
Dream, wizualizacja
3D - uktad Swiatet

i cieni przy zatozeniu,
ze wszystkie
postacie pozowaty
jednoczesnie

| 3D visualization -
distribution of lights
and shadows
assuming all figures
posed at the same
time

© Adam Maciejewski

il.8fig. 8

Bernardo Cavallino,
Sen sw. Jozefa

| Saint Joseph’s
Dream, wizualizacja
3D (rzut z gory) -
rzeczywiste odlegtosci
miedzy postaciami

i cien rzucany
przez aniota

| 3D visualization
(projection from
above) - actual
distances between
the figures and the
shadow cast by

the angel

© Adam Maciejewski
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il.91fig.9

Theodoor Rombouts,
Gra w karty | Card
Players, Muzeum
Narodowe

w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Kolor. Gra w karty*°

Caravaggio unikat zestawiania w jednym dziele wielu intensywnych koloréw, co zauwazyli
juzjego XVII-wieczni biografowie®, chwalac jednocze$nie malarza za niezwykle wierne od-
wzorowywanie barw - ,vero colorito”2. Ocena ta wydaje si¢ adekwatna wobec wczesnych,
swieckich obrazéw mistrza, ale z pewnoscia nie wobec pézniejszych, religijnych, oszczednych
w barwach, wsrdéd ktérych znajduja si¢ dzieta niemal monochromatyczne (np. Salome z gtowq
$w. Jana Chizciciela, ok. 1607, National Gallery, Londyn). Podkreslane przez wspoétczesnych

30 Theodoor Rombouts, Gra w karty, ptétno, 150,5 x 230 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
M.Ob.575 MNW. Zob. Hanna Benesz, Maria Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish and Belgian Paintings
1494-1983 in the Collection of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw. Complete Illustrated
Summary Catalogue, Warsaw 2016, vol. 1, s. 510-511 (tam wczesniejsza bibliografia).

31 Nonssi trova perd che egli usasse cinabri néazzuri nelle sue figure; e se pure tal volta li avesse adoperati,

li ammorzava, dicendo ch’e erano il veleno della tinte” - G.P. Bellori, op. cit., s. 212.

32 Vincenzo Giustiniani w: Giovanni Gaetano Bottari, Raccolta di lettere sulla pittura, scultura, ed architettura,
Roma 1768, vol. 6, s. 127.
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nowatorskie uzycie koloru przez Caravaggia nasladowali inni mtodzi
malarze®. Co zatem sprawiato, ze stosowane przezen barwy postrze-
gano jako zgodne z natura, a zarazem aplikowane w niespotykany
wczesniej sposob?

Kolor o najwigkszym stopniu nasycenia, zazwyczaj czerwien,
Caravaggio umieszczal w intensywnie oswietlonych partiach obrazu.
W dawnym wloskim malarstwie temperowym, a niekiedy réwniez
w technice olejnej (az do XVI wieku) postepowano odwrotnie - czyste
kolory stosowano w partiach cieni, a nast¢pnie rozjasniano je dodat-
kiem bieli. Ta konwencja nie jest zgodna ze sposobem postrzegania
barw (i ich nasycenia) przez ludzkie oko. Caravaggio umieszczat
czyste kolory w partiach o najwigkszym o$wietleniu, co jest blizsze
fizjologii ludzkiego widzenia. Intensywne czerwienie w jego obra-
zach zanikaja w cieniu i fagodnie stapiaja si¢ z ciemnym tlem, co
daje dostrzegane przez dawnych krytykow efekty unione i dolcezza®*.
Roéznorodnosé nasyconych barw i kontrasty pomiedzy nimi Caravag-
gio zastapit wzmozeniem kontrastow $wiattocieniowych. Widac to
znakomicie w kaplicy Cerasich w kosciele Santa Maria del Popolo,
w ktorej pomiedzy obrazami Caravaggia (Meczenstwo $w. Piotrai Na-
wrdcenie $w. Pawta, 1600-1601), oszczednymi w kolorze, ale silnymi
w kontrastach $wiatta i cienia, znajduje si¢ obraz ottarzowy namalo-
wany przez Annibale Carracciego (Wniebowziecie Marii, 1600-1601),
charakteryzujacy si¢ intensywna chromatyka.

33 G. Mancini, op. cit.,, vol. 1, s. 223.

34 Vincenzo Giustiniani w: G. Bottari, op. cit., vol. 6, 5. 126.

il.10 [ fig. 10

Theodoor Rombouts, Gra w karty | Card Players,
stratygrafia warstw malarskich (prébka pobrana

Z jasnego wzoru na czerwonym dywanie):

1. kremowa zaprawa - kreda, zwigzki zelaza,
Sladowe ilosci bieli otowiowej, czerwien zelazowa
naturalna; 2. pétprzejrzyste przeklejenie

(?); 3. szara imprimitura - biel otowiowa,

niewielka ilos¢ weglanu wapnia, czern roslinna;

4. ciemnoczerwona podmaléwka - cynober
naturalny, czerwien organiczna, niewielka ilos¢
weglanu wapnia, biel otowiowa; 5. opracowanie
Swiatta (jasnoczerwona warstwa malarska) -
cynober naturalny, duza ilos¢ weglanu wapnia,
czerwien/zétcien zelazowa naturalna, mozliwa
obecnos¢ czerwieni organicznej, biel otowiowa;
6. jasny ornament (kremowa warstwa malarska) -
sktad analogiczny do warstwy nr 5, lecz w innych
proporcjach pigmentéw; 7. werniks | stratigraphy
of paint layers (sample from the bright pattern on
the red carpet): 1. cream-coloured ground: chalk,
iron compounds, trace quantities of lead white,
natural iron red; 2. semi-transparent glue layer (?);
3. grey imprimatura - lead white, small quantity of
calcium carbonate, vegetable black; 4. dark-red
underpainting - natural cinnabar, organic red,
small quantity of calcium carbonate, lead white;
5. rendering of light (bright-red paint layer) -
natural cinnabar, big quantity of calcium carbonate,
natural iron red/yellow, possible presence of
organic red, lead white; 6. bright ornament (cream-
coloured paint layer) - as in layer 5, but in different
proportions; 7. varnish

analize metoda SEM-EDS wykonata Elzbieta Jezewska
| SEM-EDS analysis by Elzbieta lezewska
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il. 11| fig. 1

Theodoor Rombouts,
Gra w karty | Card
Players, schemat linii
perspektywicznych

| diagram of
perspective lines

Theodoor Rombouts (1597-1637) - przebywajacy we Wtoszech od 1616 do 1625 roku - nie
zrezygnowal z bogatej palety, unikat tez mocnych zestawien partii oswietlonych i ocienionych
(obecnych we wezesnych rzymskich dzietach Caravaggia). Artysta przybyt do Rzymu juz po
$mierci mistrza, tu zetknat si¢ nie tylko z jego sztuka, lecz takze z twoérczoscia pierwszych
rzymskich nasladowcow Caravaggia - Bartolomea Manfrediego i osiadtych w Rzymie
Francuzoéw - Valentina de Boulogne i Nicolasa Tourniera. To oni rozpowszechnili rozbudo-
wane sceny rodzajowe z bawiacym sie towarzystwem - muzykami, graczami, karczmarzami,
kobietami lekkich obyczajéw i rajfurkami. Do tego gatunku nalezy Gra w karty ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 9), kompozycja, ktéra wiele zawdzigcza rozwigzaniom
caravaggionistéw francuskich dziatajacych w Rzymie.

Obraz charakteryzuje bogata chromatyka, zidentyfikowano tu biel ofowiowa, weglan wap-
nia, czerwien i zétcien zelazowa, cynober, zotcien cynowo-olowiowa, ugier, czerwien i zétcien
organiczna, ultramaryne, azuryt, malachit, smalte, czern roslinna, sladowe ilosci czerni kost-
nej®. Artysta zastosowat czerwienie, purpure, biekit, zielen, zoétcienie i pomarancze - wszystkie
w réznorodnych odcieniach, co daje w efekcie wyjatkowo barwna kompozycje. Kolorystyke
wzmacnia réwniez szara, stosunkowo jasna imprimitura (il. 10)%. Inaczej niz Caravaggio,

3% M. Jasifiski, op. cit., t. 1, 5. 134-130.

36 Mateusz Jasinski, Jerzy Nowosielski, Badania podobrazi malarskich caravaggionistw na podstawie obrazéw
z polskich kolekcji muzealnych, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici - Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2017,
nr 48, s. 237.
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iL 12| fig. 12

Theodoor Rombouts,
Gra w karty | Card
Playerz, wizualizacja 30 -
WIDOCZNe Niespojnosc

w newistieniu

i proporcjach postaci

| 3D vizualization —
evident inconzistencies
iin the lighting and
proportions of the figures

8 Adam hacieewsk

iL13]fig. 13

Theodoor Rombouts,
Gra w karty | Card
Playerz, wizualizacja
(rzut z gory) - cienie
poetaci graczy

na powierzchni stolu

nie zostaty uwzglednions
| vizualization (projection
from abowe) - the
players cast shadows
on the table, mizsing
from the painting

8 Adam hacieewsk
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il.14 | fig. 14

Theodoor Rombouts,
Gra w karty | Card
Players, lata 20.

XVIlw. | 1620s, Ermitaz,
Sankt Petersburg

| Hermitage, Saint
Petersburg

fot. | photo domena
publiczna

Rombouts postuzyt si¢ w obrazie tradycyjnym modelunkiem chiaroscuro, rozjasniajac kolory
biela lub zacieniajac je laserunkami w tych samych odcieniach, co barwy w $wietle.

Sceng rozjasnia $wiatto naturalne, wpadajace do pomieszczenia z wysoko umieszczone-
go okna, niewidocznego w obrazie. Jego skosny strumien wraz z cieniem framugi pada na
Sciane za plecami bohateréow. Cata grupa oswietlona jest konsekwentnie, z gory i z prawej
strony (jedynie na mtodego mezczyzne, stojacego pomiedzy dwiema kobietami, $wiatto pada
bardziej frontalnie, nie jest to jednak wyraznie widoczne i razace, poniewaz stopien natezenia

o$wietlenia wszystkich postaci jest podobny).

Znacznie wiecej niekonsekwencji dostrzec mozna w budowaniu relacji przestrzennych
na obrazie - w rozmieszczeniu modeli wokoét stotu i proporcjach pomiedzy grupa pierwszo-
i drugoplanowa. Schemat przedstawiajacy wykres linii perspektywicznych (il. 1) ukazuje
wysoko usytuowana lini¢ horyzontu (ponad gtowami postaci) oraz punkt zbiegu znajdujacy
sie nie posrodku, lecz przesuniety w lewa strone. Krawedzie stotu nie sa rownolegle do linii
horyzontu (chociaz w tak symetrycznej i frontalnej kompozycji raczej powinny by¢), lecz
nieznacznie skosne. Ponadto blat zostat ujety z gory, zapewne po to, aby ukazac lezace na nim

karty, podczas gdy towarzystwo - z niskiego punktu widzenia.

W wizualizacjach 3D nie sposéb odtworzy¢ ustawienia modelek i modeli (zwaszcza po-
chylonego mezczyzny stojacego w glebi po lewej i siedzacej obok kobiety), tak by jednoczesnie
mogt on widzie¢ karty w jej dtoniach (il. 12). Réwniez mtodzieniec z prawej nie dojrzatby kart
drugiej z kobiet, bo zastaniatoby je rondo kapelusza. Spore dysproporcje wystepuja pomie-
dzy postaciami z pierwszego planu a tymi siedzacymi w glebi. Muzyk oraz para po prawej sa

nieproporcjonalnie wigksi od centralnej grupy znajdujacej si¢ za stotem.
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Niewykluczone, ze obraz stanowi sktadanke wczesniejszych kompozycji ma-
larza (postacie z innych obrazéw, przeniesione za pomoca odryséw® lub karto-
now, a takze z rysunkow). W podobny sposéb budowali swe kompozycje mala-
rze weneccy w XV i XVI wieku (np. obrazy o charakterze dewocyjnym, bedace
zestawieniem pojedynczych wizerunkéw swietych)®. Uktad postaci na innym
ptotnie Romboutsa o tej samej tematyce, ze zbioréw Ermitazu (il. 14), jest bliski
kompozycjiz MNW (punkt zbiegu linii perspektywicznych znajduje si¢ tam jednak
poza obrazem, z prawej strony). Postacie pierwszoplanowe sa réwniez zbyt duze
wobec pozostatych i wydaja si¢ ,doklejone”, podobnie jak lutnista i gracz w karty
w obrazie warszawskim. Opisane wyzej niekonsekwencje wynikaja z kolejnosci
opracowywania poszczegélnych partii ptétna. Najpierw Rombouts namalowat
lutniste, mezezyzne i starsza kobiete po prawej, a takze stot (wynika to z analizy re-
flektogramu w podczerwieni) (il. 15), nastepnie dodat reszte postaci w gtebi. Malarz
nie uwzglednit cieni, jakie gracze powinni rzucac na stoét (il. 12, 13). Jedyny bardzo
delikatny i wypracowany laserunkowo cien rzuca kobieta w kapeluszu. Wydaje
sie, ze malarz (a zapewne i jego potencjalni klienci) przedktadat dynamiczna akcje
obrazu i atrakcyjnosc koloréw nad skrupulatna poprawnos¢ kompozycji.

37 Powszechna metoda kopiowania obrazéw lub postaci z gotowych obrazéw byto odrysowy-
wanie ich za pomoca naoliwionego przezroczystego papieru.

38 Zob. Grazyna Bastek, Warsztaty weneckie w drugiej potowie XV i w X VI wieku. Bellini, Giorgione,
Tycjan, Tintoretto, Warszawa 2011, 8. 159.

il. 15 fig. 15

Theodoor Rombouts, Gra w karty

| Card Players, Muzeum Narodowe

w Warszawie | The National

Museum in Warsaw, (reflektografia

w podczerwieni): najpierw Rombouts
namalowat lutniste oraz pare

po prawej stronie, nastepnie

stot; dopiero potem wypetnit
kompozycje pozostatymi postaciami
w gtebi (reflektogram nie ukazuje
zadnych elementéw kompozyciji

pod postaciami pierwszoplanowymi);
w partii pod niebieska tkaning na
kolanach lutnisty i pod ugrowym
ptaszczem mezczyzny w berecie
ujawniajg sie zarysy ich ciat
ukoniczone wczesniej | (infrared
reflectography): Rombouts first
painted the lute player and the couple
on the right, then the table; only then
did he fill the composition with the
background figures (the reflectogram
shows no compositional elements
underneath the foreground figures);
below the blue fabric on the lute
player’s knees and below the ochre
cloak of the man in the beret, outlines
of their bodies, completed earlier,
reveal themselves

fot. | photo Roman Stasiuk
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il. 16 | fig. 16

Jan ter Borch (?),
Wieczerza w Emaus
| Supper at Emaus,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Swiatlo. Wieczerza w Emaus®®

Silny $wiatlocien to klucz do malarskiego jezyka Caravaggia. Pierwszym obrazem mistrza,
w ktorym kolor ginie, a punktowo oswietlone postaci rozmywaja sie¢ w ciemnosci, to nama-
lowana ok. 1595 roku dla kardynata Francesca del Monte Ekstaza sw. Franciszka (Wadsworth
Atheneum, Hartford). W malowidle tym swiatto odgrywa role zaréwno artystyczna, jak i sym-
boliczna. Franciszek po otrzymaniu stygmatéw lezy na ziemi, podtrzymywany przez olbrzy-
miego, znacznie od siebie wigkszego aniota. Scena rozgrywa si¢ w pejzazu, niknie on jednak
w mroku i trudno rozpoznac¢ jakiekolwiek elementy, poza majaczacym w oddali drzewem.
Mistrzowie X VI stulecia doskonale zdawali sobie sprawe, ze silne kontrasty walorowe
wzmacniaja rilievo. Leonardo poswiecit obserwacji $wiatla, polcieni i cieni wiele miejsca
w przygotowywanym traktacie o malarstwie. Caravaggio poszedt jednak znacznie dalej niz

39 Jan ter Borch (?), Wieczerza w Emaus, ptétno, 123 x 8o cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
M.Ob.2368 MNW. Zob. H. Benesz, M. Kluk, op. cit., s. 79 (tam wcze$niejsza literatura).
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mistrzowie cinquecenta - nie tylko modelowat bryty za pomoca mocnego chiaroscuro, ale
wrecz gubit formy w glebokim cieniu.

Dostrzegali to wspolczesni, zaréwno teoretycy sztuki, jak i artysci. ,,[...] Znamienna cecha
tej szkoty jest oswietlenie [obrazow] jednym $wiatlem, padajacym z géry, bez reflektorow
[sic] [powinno by¢: refleksow], jakby w pokoju z jednym oknem i $cianami pomalowanymi
na czarno, a poniewaz swiatta i cienie sg albo bardzo jasne, albo bardzo ciemne, nadajg one
obrazowi relief, lecz w sposéb nienaturalny i nie stosowany, ani wrecz nie do pomyslenia
w innym wieku i dla wielu dawniejszych malarzy, jak Rafael, Tycjan, Correggio i inni”*°. Ten
stynny passus z Considerazioni sulla pittura stat si¢ poczatkiem wielu nieporozumien i bted-
nych interpretacji. Chociaz Mancini wspomniat jedynie, ze o§wietlenie wnetrz w obrazach
Caravaggia i jego nasladowcow wydaje si¢, jakby pochodzito z géry, z wysoko umieszczonego
okna, a §ciany pomieszczenia sprawiaja wrazenie, jak gdyby byly pomalowane na czarno, cytat
ten wielokrotnie traktowano jako opis pracowni Caravaggia. Tak mysleli juz XVII-wieczni
historiografowie, np. Joachim von Sandrart, ktéry za Mancinim, ale juz dostownie, zapisat, ze
Caravaggio umieszczat swych modeli w ciemnym wnetrzu i oswietlatich z géry z wysokiego
okna*'. Bellori natomiast uwazat, Ze malarz pracowat w zamknietym pokoju z pojedyncza
lampa oliwna os$wietlajaca postacie z gory*2. Tropem Manciniego podazyto rowniez wielu
badaczy XX-wiecznych, ktérzy podobnie jak von Sandrart przeoczyli uwage pisarza doty-
czaca tego, ze modelunek w malowidtach Caravaggia jest calkowicie nienaturalny, a jedynie
sprawiajacy wrazenie wiernie odzwierciedlonego.

Wspotczesnie wielu historykéw sztuki dostrzega jednak, ze Caravaggio nie uzywat poje-
dynczego zrodta swiatla do oswietlania postaci, odnajduja bowiem w obrazach mistrza szereg
niekonsekwencji w modelunku $wiattocieniowym*®. Przyjmuja jednak btedne zatozenie, ze
malarz pracowal z grupa wielu modeli jednoczesnie, ustawiajac je w tableaux vivants, a takze,
ze wiernie odtwarzat padajace na postaci swiatto. Przy takim zatozeniu nielogiczny rozktad
Swiatet i cieni wymaga niekiedy ekwilibrystycznych wyjasnien. Przykladem moze by¢ ana-
liza o$wietlenia Koronowania cierniem (Kunsthistorisches Museum, Wieden). Aby wyjasni¢
dlaczego postac zotierza po lewej nie rzuca glebokiego cienia na draperie i ciato Chrystusa
Maria Beatrice De Ruggieri sugeruje przekierowanie naturalnego zrodta swiatta pomiedzy
te postaci za pomoca lustra. Woéwczas padatoby ono z lewej strony, z géry i z przodu®.

Tymczasem te nieckonsekwencje §wiattocieniowe moga wynikac z kilku prostych czyn-
nikéw. Wynikiem pracy z pojedynczym modelem przy scenach wielofiguralnych jest to, ze
malarz nie widzi cieni, jakie jedna posta¢ moglaby rzuca¢ na druga, jak tez tego, jakie cienie
grupa rzuca na tto. Caravaggio wszystkie te relacje kreowat wtornie, zgodnie z zasada prawdo-
podobienstwa, zwigkszajac natezenie swiatta w miejscach, ktére chciat w szczegoélny sposoéb

40 Cyt. wprzektadzie Jana Biatostockiego za: Giulio Mancini, Rozwazania o malarstwie, okoto 16:20 [w:] Teorety-
..., 0p. cit,, s. 265. Oryginat wloski: ,, Proprio di questa scuola ¢ di lumeggiar con lume unito che venghi d’alto senza
riflessi, come sarebbe in una stanza da una finestra con le parete colorite di negro, che cosi havendo i chiari e f'ombre
molto chiare e molto oscure, vengono a dar rilievo alla pittura, ma per6é con modo non naturale, ne fatto, ne pensato
da alto secolo o pittori piu antichi, come Raffaello, Titiano, Coreggio et altri” (G. Mancini, op. cit., vol. 1, s. 108).

4 J.von Sandrart, op. cit, t. 2., 5. 189.
42 G.P. Bellori, op. cit., 5. 204-205.

43 Alfred Moir, Did Caravaggio Draw?, , The Art Quarterly” 1969, vol. 32, no. 4, s. 354-372; Maria Beatrice
De Ruggieri, La tecnica pittorica di Caravaggio. Processi compositivi e strutture materiali [w:] Caravaggio. Opere
a Roma, op. cit., s. 88-131.

44 M.B. De Ruggeri, op. cit., s. 90-93.
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il.17 | fig. 17

Jan ter Borch (?),
Wieczerza w Emaus

| Supper at Emaus,
wizualizacja 3D - uktad
Swiatet i cieni przy
ustawieniu wszystkich
postaci jednoczesnie
i oSwietleniu sceny
jednym centralnie
ustawionym

Zrodtem Swiatta

| 3D visualization -
distribution of lights
and shadows with all
figures present at the
same time and the
scene lit with a single
central light source

© Mateusz lasinski

il.18 | fig. 18

Jan ter Borch (?),
Wieczerza w Emaus
| Supper at Emaus,
wizualizacja

3D (rzut z gory)

| 3D visualization
(projection from
above)

© Mateusz Jasinski

podkresli¢. Tworzyt zarysy poszczegolnych sylwetek, a nastepnie malowat je podczas réznych
sesji, zapewne przy odmiennych warunkach naturalnego oswietlenia. Opisany system pracy
nad obrazem wymagat od malarza raczej wytworzenia niz odtworzenia ztozonych relacji
$wiattocieniowych.

Sam Caravaggio nigdy nie wprowadzit zrédta Swiatta w przestrzen obrazu. Zabieg ten
chetnie natomiast stosowali jego nasladowcy, zwlaszcza ci z Pétnocy. W obrazach caravag-
gionistéw z Flandrii i Holandii czy Francji pojawiaja si¢ swiece, kaganki, lampy oliwne, ktére
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stwarzaja dodatkowe efekty swiattocieniowe, zwiazane z refleksami, temperatura barwowa,
splaszczeniem jasnych plam i wzbogaceniem pétcieni. Georges de la Tour, Gerard van Hont-
horst, Hendrick ter Brugghen i wielu innych, nasladowato silny $wiatlocien Caravaggia,
uzywajac jednak sztucznych zrédet Swiatta.

W obrazie przypisywanym mato znanemu utrechckiemu caravaggioniscie Janowi ter Bor-
chowi Uczta w Emaus (Muzeum Narodowe w Warszawie) (il. 16) zrodta $wiatta sa dwa - aureola
i $wieca. Nadnaturalny blask nimbu wokét gtowy Chrystusa nie ma zadnego wplywu na
rozktad swiattocienia. Wszystkich bohateréw obrazu o$wietla ptomien Swiecy zastonietej od
strony widza dfonia jednego z uczniéw. Rozklad §wiatta (o tej samej barwie i natezeniu) zostat
przeprowadzony konsekwentnie, z logicznym rozktadem. Wyjatek stanowi opracowanie po-
staci shuzacego. Swieca nie oswietlitaby az tak mocno miejsca, w ktérym stoi (il. 17), ponadto
mezczyzna siedzacy po prawej stronie rzucataby na niego cien.

Sposrod analizowanych tu dziet z kolekcji MNW Wieczerze w Emaus wyréznia najbar-
dziej konsekwentny swiattocien. Aureola wokoét gtowy Chrystusa jest kreacja, oddzialywanie
Swiatta Swiecy stojacej posrodku stotu zostato jednak oddane stosunkowo wiernie (il. 18).

Czy oznacza to, ze artysta malowal z oddalenia tak zaaranzowana scene? Wydaje sie to
tak samo nieprawdopodobne, jak to, ze Caravaggio umieszczat grupe modeli w pracow-
ni o czarnych $cianach z pojedynczym gérnym oknem lub zapalona lampa oliwna. Takie
warunki pracy, przede wszystkim niedostateczne oswietlenie sztalugi, uniemozliwiatyby
arty$cie malowanie, zwlaszcza kompozycji o tak subtelnie zréznicowanym $wietle. Malarz
zapewne zakomponowal postaci przy wygodnym do malowania rozproszonym o$wietleniu,
a nast¢pnie - na podstawie wezesniejszej obserwacji - wiernie powtoérzyt relacje swiatta
i cienia rzucanego przez $wiece lub raczej lampe (wypalajaca si¢ $wieca nie dawataby statego
oswietlenia i raczej nie roztaczataby tak mocnego blasku). Ostateczny kontrast i modelunek
powstat zapewne poprzez wzmocnienie laserunkami polcieni i cieni, co przyczynito sie raczej
do scalenia kompozycji, niz osiagniecia efektu studium z natury.

Caravaggionizm byl moda, ktéra w niektorych osrodkach artystycznych szybko przemineta.
Wielu artystéw pozostato wiernych manierze mistrza (np. Cecco del Caravaggio), a niektérzy
tylko chwilowo lub cze¢sciowo przejeli styl Caravaggia, nie porzucajac catkowicie dawnych
przyzwyczajen warsztatowych (dotyczy to np. caravaggionistow z pétnocy Europy). Stad
stylistyczna i technologiczna niejednorodnos¢ stylu. Wszystkich artystow zdaje sie¢ faczy¢
jedno - rzekomy ,realizm” wypracowany z wykorzystaniem szeregu iluzji optycznych i prze-
strzennych. Za malarskim realizmem Caravaggia i caravaggionistow nie stoi jednak wierne
odzwierciedlanie rzeczywistosci. Kompozycje ,barokowych realistow” poddane sa kompo-
zycyjnym i malarskim konwencjom, odmiennym od idealizujacej konwencji ,barokowych
klasycystow”. Caravaggio i caravaggionisci stosowali wiele zabiegéw optycznych i malarskich,
ktore nie polegaly na prostym odwzorowaniu wygladu modeli, przedmiotéw i otoczenia. Ich
obrazy sprawiaja wrazenie realistycznych, opieraja si¢ jednak na ré6znorodnych manipulacjach,
dotyczacych zaréwno budowania przestrzeni, odlegtosci pomiedzy postaciami i poszczegol-
nymi elementami kompozycji, proporcji ciat, jak i o§wietlenia scen oraz modelunku $wiatto-
cieniowego, co potwierdzaja analizy ich obrazéw poparte modelami cyfrowymi.
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