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Co mogto tgczy¢ Joosa van Cleve
i Albrechta Diirera?’

W 1519 roku mistrz malarski Joos van Cleve mogt spoglada¢ w przysztos$¢ z optymizmem.
W tymze roku poslubit Ann¢ Vyts i namalowat kilka portretéw wtasnych i swej mtodej mat-
zonki, z ktérych zachowat si¢ tylko jego Autoportret (il. 1)2. Pokazuje on artyste w wieku trzy-
dziestu kilku lat, niewatpliwie dumnego ze swoich osiagnie¢ - konfratrzy z cechu §w. Lukasza
wybrali go wlasnie dziekanem (deken), na roczna kadencje pospotu z malarzem witrazysta
Symonem van Dale. Byt to zaszczyt, zwtaszcza dla cztowieka w tak mtodym wieku, wiazacy
si¢ jednak z ogromna odpowiedzialnoscia i obciazeniami finansowymi. Matzonkowie miesz-
kali w Antwerpii, niedaleko Capelle van Gratien, w éwczesnej ,dzielnicy artystow” w okolicy
kosciota §w. Jakuba, Kipdorp i Keizerstraat®. Wyglada na to, ze mtodemu i ambitnemu ma-
larzowi, ktory osiem lat wezesniej, w 1511 roku, wyzwolit si¢ w cechu na mistrza, wiodlo si¢
catkiem niezle®.

Joos van Cleve przybyt z regionu Dolnego Renu, gdzie pracowat jako pomocnik uzna-
nego mistrza malarskiego Jana Joesta i razem z Barthelem Bruynem starszym uczestniczyt
w realizacji stynnej nastawy ottarza gtéwnego w kosciele $w. Mikotaja w Kalkarze (w latach
1507-1509) (il. 2)°. Po tym okresie czeladnictwa miody malarz przenidst si¢ do Antwer-
pii, mozliwe ze zatrzymawszy si¢ najpierw na krétko w Kolonii lub Brugii. Pierwsze lata
w Antwerpii nie nalezaty do szczegélnie udanych. Malowat tylko portrety i niewielkie obrazy

T W pracy nad niniejszym artykutem pomogto mi wiele bliskich mi 0sob, zwtaszcza Dagmar Eichberger,
Dan Ewing, Larry Silver, Jan van der Stock, Federica Veratelli, Micha Leeflang, Martin Schawe, Jan Schmidt,
Mirjam Neumeister, Piotr Borusowski, Anna Kietczewska, Marcin Wawrzynczak oraz Antoni Ziemba.

2 Musco Nacional Thyssen-Bornemisza, Madryt, nr inw. 1930.128. John Oliver Hand, Joos van Cleve. The
Complete Paintings, New Haven-London 2004, s. 47, 61, 64, 126, kat. nr 22.

3 Dom statniewatpliwie przy dzisiejszej Gratickapelstraat, bocznej ulicy od Keizerstraat. W tej samej okolicy
mieszkato wielu innych mistrzéw malarskich, m.in. Jan de Beer, Adriaen van Overbeke, Hendrick van Wueluwe
iGoossen van der Weyden. Zob. Maximiliaan P.J. Martens, Antwerp Painters: Their Market and Networks, ,,Jaarboek
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen” 2004/2005 (2006), s. 69-72.

# Do rejestrow (Liggeren) cechu $w. Fukasza wpisany bytjako ,Joos van Cleeve, scildere” [schilder - ‘malarz].
Zob. Philippe Rombouts, Théodore van Lerius, De Liggeren en andere historische archieven der Antwerpsche Sint
Lucasgilde onder lijfspreuk: ‘Wt ionsten versaemt’, (2 tomy), Antwerp-The Hague 1864-1876,vol. 1,s. 75; J.O. Hand,
Joos van Cleve..., op. cit., s. 5, przyp. 1 oraz s. 203, przyp. 4.

5 Na temat Jana Joesta jako malarza zob. Ulrike Wolff-Thomsen, Jan Joest von Kalkar. Ein niederldndischer
Maler um 1500, Bielefeld 1999; Lioba Schollmeyer, Jan Joest. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte des Rheinlandes um
1500, Bielefeld 2004. O skomplikowanej historii samego poliptyku, ktéry wciaz zdobi gléwny ottarz kosciota
$w. Mikotaja w Kalkarze, pisat Hans Peter Hilger, Stadtpfarrkirche St. Nicolai in Kalkar, Kleve 1990, s. 65-113.
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dewocyjne, szcze¢scie jednak usmiechneto si¢ don w 1514 albo 1515
roku, kiedy to otrzymal nader prestizowe zamowienie na wykona-
nie retabulum - Tryptyku Zasnigcia Marii - do prywatnej kaplicy
w domu rodziny Hackeneyéw w Kolonii (il. 3)®. Praca ta pociagneta
wkrotce za soba kolejne wazne zlecenie od Nicasiusa i Georga
Hackeneyow - na tryptyk o tej samej tematyce, tym razem duzo

& Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia, nr inw. 430. O tym tryptyku zob.
J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., . 24, 26-31, 116-117, kat. nr 7; Micha Leeflang,
Joos van Cleve. A Sixteenth-Century Antwerp Artist and His Workshop, Turnhout
2015, 5. 95-101. Nicasius Hackeney byt bliskim wspoétpracownikiem cesarza
Maksymiliana I i w 1499 zostat mianowany skarbnikiem cesarskim. Kaplica,
w ktérej miat zosta¢ umieszczony tryptyk, byta cze¢scia domu odbudowanego
przez Hackeneya przy potnocnej pierzei Nowego Rynku (Neumarkt) w Kolonii
(pozniejsza cesarska rezydencja miejska).

il. 11 fig. 1

Joos van Cleve,
Autoportret,

ok. 1519, drewno
debowe, 38 x 27 cm

| Self-Portrait,

c. 1519, oak, 38 x 27 cm,
Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza,
Madryt | Madrid

fot. | photo domena
publiczna

il. 2| fig. 2

Jan Joest i warsztat,
Mistrz Arnt, Oftarz Pasji
(otwarty), 1507-1509,
koscioét $w. Mikotaja

w Kalkarze | Jan Joest
and workshop, Master
Arnt, Passion Altarpiece
(open), 1507-09, church
of St Nicholas in Kalkar

fot. | photo © Bildarchiv Foto
Marburg / Rose Hajdu
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il. 3| fig. 3

Joos van Cleve, Tryptyk
Zasnigcia Marii (otwarty),
1514-1515, drewno debowe,
65 x 125,5 cm (tablica
Srodkowa); 66,8 x 59 cm
(skrzydta) | Triptych with
The Death of the Virgin
(open), 151415, oak,

65 x125.5 cm (central panel);
66.8 x 59 cm (wings),
Wallraf-Richartz-Museum,
Kolonia | Cologne

fot. | photo © Rheinisches
Bildarchiv Cologne

il. 41 fig. 4

Joos van Cleve, Tryptyk Zasniecia Marii
(otwarty), 1515-1518, drewno debowe,
130,1x 153,5 cm (tablica srodkowa);
131,9 x 73,8 cm (lewe skrzydto);
132,1x 73,8 cm (prawe skrzydto)

| Triptych with The Death of the Virgin
(open), 1515-18, oak, 130.1 x 153.5 cm
(central panel); 131.9 x 73.8 cm

(left wing); 1321 x 73.8 cm (right
wing), Bayerische Staatsgemal-
desammlungen, Alte Pinakothek,
Monachium | Munich

fot. | photo © Bildagentur
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wigkszy, do kosciota Mariackiego na Kapitolu w Kolonii (il. 4)”. To zapewne Jan Joest, dawny
pracodawca Joosa, blisko zwiazany z bogata i wptywowa rodzina Hackeneyow, polecit tym
klientom swego niegdysiejszego ucznia®.

Oba zlecenia sprawity, ze kariera Joosa van Cleve jako kierownika warsztatu malar-
skiego i przedsi¢biorcy nabrata rozpedu, sie¢ jego klientéw rozrastata si¢, obejmowata
moznych kupcéw miasta Antwerpii, pojawiato si¢ wiele nowych i waznych zamoéwien.
Pierwszym duzym przedsiewzigciem - rownoczesnym z praca nad dwoma tryptykami dla
Hackeneyow - byl jednak udziat w wykonaniu nastawy oftarzowej, przeznaczonej do kaplicy
Bractwa $w. Rajnolda w kosciele Mariackim w Gdansku i umieszczonej tam w 1516 roku
(il. 5-7)°. Mniej wigcej w tym samym czasie w warsztacie van Cleve powstat duzy tryptyk ze
$wietymi Piotrem, Pawlem i Andrzejem dla kosciota $w. Piotra (Sdo Pedro) w Funchal na Ma-
derze (il. 8)"°. Wkrotce potem przyszto kilka zlecen lokalnych, jak to na Tryptyk Ukrzyzowania
dla Marcusa von Kircha i Margriete Schats z Mechelen w latach 1518-1519 (il. 9)". W 1516 roku
Joos van Cleve postanowit przyjac ucznia, Claesa van Brugghe, musiat tez zatrudniac¢ kilku
asystentow czeladnikow, wykwalifikowanych malarzy, ktorzy nie byli w stanie albo nie chcieli
zatozy¢ wlasnego warsztatu™.

7 Bayerische Staatsgemildesammlungen, Alte Pinakothek, Monachium, nr inw. WAF 150-152. Zob.
J.0.Hand, Joos van Cleve..., op. cit.,s. 6970, 143, kat. nr 477. John Hand datowat obraz na ok. 1523-1524, lecz Micha
Leeflang na podstawie argumentow stylistycznych i formalnych przesuneta t¢ dat¢ duzo wezesniej, przed 1518.
Przekonujaco wykazata ona, ze tryptyk musiat by¢ ukonczony przed smiercia starszego z braci, Nicasiusa, w tymze
roku, i zasadnie twierdzita, ze Joos van Cleve pracowatl zapewne nad skrzydtami obu tryptykéw jednoczesnie.
Tryptyk zainstalowano w kosciele Marii na Kapitolu koto ozdobnego lektorium zaméwionego przez braci Hack-
eneyow w Mechelen w 1517, lecz zamontowanego dopiero szes¢ lat pozniej. Zob. M. Leeflang, Joos van Cleve...,
op. cit., s. 97-10I.

8 Jak zasugerowata Micha Leeflang. Zob. M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 96, 105.

9 Ottarz $w. Rajnolda, po 1945 przeniesiony przez whadze polskie do Muzeum Narodowego w Warszawie
(nrinw. M.Ob.2190 MNW), to zapewne najdoktadniej przebadane dzieto Joosa van Cleve: Jan Biatostocki, New
observations on Joos van Cleve, ,Oud Holland” 1955, 70, s. 121-129; Ryszard Szmydki, Retables anversois en Pologne.
Contribution a I'étude des rapports artistiques entre les anciens Pays-Bas Méridionaux et la région de Gdarisk au
début du XVI¢siecle, ,Verhandelingen van de Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone
Kunsten van Belgié. Klasse der Schone Kunsten” 1986, 48, s. 23-125; J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 31-35,
117, kat. nr 8; Micha Leeflang, The Saint Reinhold Altarpiece by Joos van Cleve and his Workshop: New Insights into
the Influence of Albrecht Diirer on the Working Process [w:] Making and Marketing: Studies of the Painting Process in
Fifteenth- and Sixteenth-Century Netherlandish Workshops, edited by Molly Faries et al., Turnhout 2000, s. 15-4.2;
John Hand, Der Kiinstler und seine Kundschaft. Die Altarretabel Joos van Cleves und ihr Handel in Europa [w:] Joos
van Cleve. Leonardo des Nordens, Hrsg. Peter van den Brink, kat. wyst., Suermondt-Ludwig-Museum, Akwizgran,
2011, Stuttgart 2o11, s. 34-39; M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 47-60, 112-118.

10 Museu de Arte Sacra, Funchal, nr inw. MASF 27. Mozliwe, Ze nastawe zamowil Simao Gongalves da
Camara, trzeci kapitan Funchal. Zob. Joos van Cleve. Leonardo..., op. cit., s. 158-159, kat. nr 2 (Alice Taatgen);
M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 118-123. Pomiedzy Madera a Antwerpig istnial bezposredni szlak han-
dlowy i miejscowym klientom zapewne tatwiej byto zamawia¢ retabula z Antwerpii niz z Lizbony czy Coimbry.
Wtoscy i niemieccy kupcy odgrywali istotng role w dystrybucji towaréw portugalskich, a kupcy z Genui, Kolonii
i Portugalii utrzymywali bliskie kontakty z kupcami i bankierami w Antwerpii. Na ten temat zob. M. Leeflang,
Joos van Cleve..., op. cit., s. 118-120 (tam dodatkowa bibliografia).

™ Museo Nazionale di Capodimonte, Neapol, nr inw. HS 257-258. J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit.,
S. 41-43, 119, kat. nr 10; J. Hand, Der Kiinstler..., op. cit., s. 44-4.6; Joos van Cleve. Leonardo..., op. cit., s. 159-160,
kat. nr 3 (Alice Taatgen); M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 122, 124-126.

2 Ogélny przeglad nastaw ottarzowych Joosa van Cleve podaje J. Hand, Der Kiinstler..., op. cit., s. 31-63.
Obszerny przeglad znanych retabuléw zrealizowanych przez artyste na zamoéwienie podaje M. Leeflang, Joos
van Cleve..., op. cit., s. 91-95 (uzupetnieniem jest lista zamoéwien w podziale geograficznym: Kolonia i inne zamo-
wienia niemieckie, Gdansk, Madera, Antwerpia z Niderlandami i wreszcie Genua - s. 95-157).
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il. 51fig. 5

Jan de Molder, Poliptyk $w. Rajnolda
(drugie otwarcie), 1515-1516,

drewno debowe, 194 x 314 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie

| St Reinhold Altarpiece (second
opening), 1515-16, oak, 194 x 314 cm,
The National Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum Narodowe w Warszawie
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il. 6| fig. 6

Joos van Cleve i warsztat, Poliptyk

$w. Rajnolda (pierwsze otwarcie), 1515-1516,
drewno debowe, 194 x 314 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie | Joos van Cleve
and workshop, St Reinhold Altarpiece

(first opening), 1515-16, oak, 194 x 314 cm,
The National Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum Narodowe w Warszawie
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Rok po slubie Joosa z Anna Vyts urodzit si¢ ich pierworodny
syn Cornelis; mistrza ponownie wybrano na dziekana cechu (tym
razem wspoélnie z malarzem Janem de Cockiem) i przyjeto do Brac-
twa Onze-Lieve-Vrouwe-Lof, kultywujacego pobozno$¢ maryjna,
dziatajacego przy kosciele Panny Marii w Antwerpii - zrzeszenia,
ktore mozna by okresli¢ mianem jednostki péznosredniowieczne-
go social network™. Joos byl niezwykle aktywny, nie tylko spotecz-
nie albo w roli starszego cechu, lecz takze jako mistrz prowadzacy

8 Zob. Roland A.E. Op de Beeck, De Gilde van Onze-Lieve-Viouwe-Lof in
de Kathedraal van Antwerpen, Antwerp 1978. Van Cleve wymieniony jest w ksie-
gach rachunkowych bractwa naste¢pujaco: ,Ten selven daghe ontfanghen van
meestler] Joes van / Cleve scildere byde capelle van gracien voer syn incoemste -
I [schelling] X [deniers] [Brabants]” (‘Tegoz dnia [27 kwietnia 1520] otrzymano
od mistrza Joesa van Cleve malarza [zamieszkatego] obok Capelle van Gracien

i.71fig.7

Joos van Cleve, Poliptyk
Sw. Rajnolda (zamknigty),
1515-1516, drewno debowe,
194 x 158 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| St Reinhold Altarpiece
(closed), 1515-16, oak,

194 x 158 cm, The National
Museum in Warsaw

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 81fig. 8

Joos van Cleve i warsztat,
Tryptyk Swietych

Piotra, Pawtfa i Andrzeja
(otwarty), ok. 1515-1516,
drewno debowe,

178 x 116 cm (tablica
Ssrodkowa); 178 x 55 cm
(skrzydta) | Joos van Cleve
and workshop, Triptych
with the Saints Peter,

Paul and Andrew

(open), c. 1515-16, oak,
178 x 116 cm (central
panel); 178 x 55 cm (wings),
Museu de Arte Sacra,
Funchal

fot. | photo Museu de Arte Sacra
do Funchal / © Arquivo MASF
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il.9[fig.9

Joos van Cleve, Tryptyk
Ukrzyzowania, ok. 1518-1519,
drewno debowe,

91x 59 cm (tablica srodkowa);
90 x 27 cm (skrzydta)

| Triptych with the
Crucifixion, c. 1518-19, oak,
91x 59 cm (central panel);
90 x 27 cm (wings), Museo
Nazionale di Capodimonte,
Neapol | Naples

fot. | photo CC BY-SA 4.0

pracownie, wytwarzajaca portrety obywateli Antwerpii i ottarze
dla wysoko postawionych zleceniodawcow. Latem 1520 roku znaj-
dowat sie u szczytu swoich mozliwosci. Zdazyt zostac ojcem, byt
utalentowanym malarzem i sprawnym przedsigbiorca, z szybko
rosnaca liczba klientow miedzynarodowych. Wtedy to wiasnie,
na poczatku sierpnia, do Antwerpii przybyt Albrecht Diirer, naj-
stynniejszy artysta swego czasu, cieszacy si¢ - moéwigc wspotczes-
nym jezykiem - statusem supergwiazdy.

za jego wpisowe - I [szyling] X [denaréw] [brabanckich]); Rijksarchief, Antwer-
pia, Archief Onze-Lieve-Vrouwe-Lof Gilde, Rekeningenboek 1, fol. 192r (1520).
Bardzo dzigkuje Janowi Van der Stockowi za transkrypcje wpisu.
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Diirer przybywa do Antwerpii

Od 1515 roku Albrecht Diirer pobierat od cesarza Maksymiliana I Habsburga roczna rente
dozywotnia w wysokosci 100 renskich guldenéw. Suma ta byta mu wyptacana kazdego roku
przez wtadze Norymbergi z podatkow pobieranych do cesarskiego skarbca™. Dodatkowo,
w liscie z 8 wrzesnia 1518 roku, Maksymilian przyznat artyscie jednorazowe wynagrodzenie
w wysokosci 200 reniskich guldendw, réwniez ptatne z wptywow podatkowych Norymbergi's.
Po $mierci cesarza w styczniu 1519 roku wtadze miejskie postanowity wstrzymac¢ wyptaty do
czasu, az wnuk cesarza, Karol Habsburg, zostanie koronowany na krola Niemiec (jako Karol V)
i potwierdzi przywilej artysty na tych samych warunkach, jakie gwarantowat jego dziad. Naj-
wyrazniej obawiajac sig, ze 200 guldenéw przyznane mu w poprzednim roku zostanie zapo-
mniane przez rajcow po $mierciich ukochanego wladcy, Diirer 27 kwietnia napisat do nich list
zprosba o wyptacenie mu tej znacznej sumy. Stwierdzit nawet, ze jezeli konieczna bedzie rekoj-
mia, to moze nia by¢ dom jego rodzicéw'. Tymczasem okazalo sie, ze rada miejska juz w 1519

¥ Oryginat listu Maksymiliana do burmistrza i rady miejskiej Norymbergi z 6 wrzeénia 1515, w ktérym
cesarz nakazuje miastu wyptaca¢ Diirerowi co roku 100 renskich guldenéw, nie zachowat sie. XVIII-wieczna
kopia przechowywana jest w Stadtarchiv w Norymberdze. Zob. Jeffrey Ashcroft, Albrecht Diirer, Documentary
Biography, (2 tomy), New Haven-London 2017, vol. 1, s. 415-416, nr 99; Diirer war hier. Eine Reise wird Legende,
red. Peter van den Brink, Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen; National Gallery, London, 2021-2022, Petersberg
2021, 5. 647, kat. nr 250; Thomas Schauerte, Begegnung mit sich selbst. Albrecht Diirer in Aachen und im Jiilicher Land
[w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 151-152, il. 85-86.

8 List, kt6ry zostal wystany z Augsburga, gdzie cesarz uczestniczyt w Sejmie Rzeszy, przechowywany jest
w Staatsarchiv w Norymberdze. Zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, 5. £93-494, nr 127.

18 Réwniez ten list przechowywany jest w Staatsarchiv w Norymberdze. Zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer...,
op. cit., vol. 1, 5. 503-504, nr138. Zob. tez: Peter van den Brink, Susan Foister, Einleitung [w:] Diirer war hier..., op. cit.,
s.35,il. 2 orazs. 647, kat. nr 252 (Peter van den Brink).
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il.10|fig.10

Fragment listu
Albrechta Diirera

do Rady Miasta
Norymbergi (dotyczacy
zatrudnienia artysty
na stanowisku
malarza miejskiego

w Antwerpii), przed

17 pazdziernika 1524,
Archiwum Panstwowe,
Norymberga | Letter
from Albrecht Diirer
to the City Council of
Nuremberg (excerpt
regarding the artist’s
employment as a city
painter in Antwerp),
before 17 October
1524, State Archive,
Nuremberg

fot. | photo Staatsarchiv,
Nurnberg
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il. 111 fig. 11

Albrecht Diirer, Portret Joosta
Blankvelda, 1520, piéro w tonie
brgzowym, 15,8 x 10,5 cm,
napis: ,Das ist mein wirt zu
antorf / Jobst Plankfelt 1520”
| Portrait of Joost Blankveld,
1520, pen in brown ink,

15.8 x10.5 cm, inscribed:
“Das ist mein wirt zu antorf

/ Jobst Plankfelt 1520,” Stadel
Museum, Frankfurt nad
Menem | Frankfurt am Main

fot. | photo Stadel Museum,
Frankfurt am Main

roku postanowila wyptaci¢ rzeczona sume, Diirer nie zostat
jednak poinformowany o tym fakcie odpowiednio wczesnie™.

Glowny powod dtugiej podrozy, przedsiewzigtej z zona
Agnes i mtoda stuzaca Susanna, byt zatem natury ekono-
micznej, a zapiski w stynnym dzienniku podréznym Diirera
nie pozostawiaja watpliwosci, ze kwestia przywrocenia dozy-
wotniej renty stanowita dlan priorytet i zaprzatata jego uwage
do czasu, az 12 listopada 1520 roku w Kolonii Karol V wydat
wreszcie list potwierdzajacy, co wywotato westchnienie ulgi
artysty: ,Dostalem, po wielu zabiegach, moja confirmatia od
cesarza dla rajcéw Norymbergi, w poniedziatek po swietym
Marcinie, w roku 1520”8, Najprawdopodobniej wzgledy fi-
nansowe nie byly jedynym powodem wyjazdu. Gdy 12 lipca
1520 roku Albrecht Diirer wyruszat w pelna perypetii podréz
z Norymbergi do Antwerpii, niewatpliwie powodowata nim
takze ciekawo$¢, pragnienie poszerzenia horyzontéow i spo-
tkania nowych ludzi, a przede wszystkim che¢ wykorzystania
statusu najlepszego artysty w 6wczesnym $wiecie do pozy-
skania nowych, lukratywnych zlecen.

Istnieje jednakze inny powdd, dla ktérego zadat sobie
wiele trudu, by moéc przyby¢ do Antwerpii, tacznie z za-
mkni¢ciem warsztatu i zabraniem ze soba zony. Jest wigcej
niz prawdopodobne, ze tamtejszy magistrat zaoferowal mu
posade malarza miejskiego. W liscie, w ktérym prosi rade

7 Pierwszy z dwoch weksli wystawionych przez Erasmusa Stren-
bergera dla Diirera i delegatéw norymberskich pod koniec sierpnia 1520
w Brukseli wzmiankuje o pominigtej sumie 200 guldenéw, lecz drugi juz
nie. Zapoznawszy si¢ z pierwszym wekslem, delegaci musieli przekona¢
artyste, ze ptatnos¢ zostata zatwierdzona jeszcze w poprzednim roku.
Sprawozdanie podatkowe Norymbergi za rok 1519 istotnie to potwierdza,
bo znajdujemy w nim dwie wyptaty dla Albrechta Diirera: 300 guldenéw
zaleglej renty za lata 1516-1518 oraz 200 guldenéw dodatkowej subwencji
obiecanej mu we wrzesniu 1518. Oryginaly obu weksli zachowaly sig.
Jeden jest w Kupferstichkabinett w Berlinie, drugi w 1969 znajdowat
sie w kolekcji prywatnej, ale jego dzisiejsza lokalizacja jest nieznana -
zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, s. 639-64.2, nr 165.1-2.
Sprawozdanie podatkowe Norymbergi za lata 1519-1521 przechowywane
jest dzisiaj w Staatsarchivw Wiedniu, streszczenie wydatkow w Staatsar-
chivw Norymberdze - zob. ibidem, s. 645-647, nr 165.5-6.

18 Albrecht Diirer jako pisarz i teoretyk sztuki, oprac. Jan Biatostoc-
ki, Wroctaw 1956, s. 59 (adiustacja przektadu Jana Biatostockiego -
Antoni Ziemba na podstawie edycji Albrecht Diirer. Schriften und Briefe,
Hrsg. Ernst Ullmann, Leipzig 1973, s. 75; dalej zapis zostal uproszczony:
podajemy juz wytacznie odwotanie do numeru strony niemieckiego wy-
dania - przyp.red.). Oryginat dziennika nie zachowat si¢; zapewne sptonat,
gdy pod koniec XVIII w. na potudnie Niemiec, réwniez do Norymbergi,
dotarta pozoga wojen napoleonskich. Dwie wczesne kopie przechowy-
wane sa w Staatsarchiv w Norymberdze oraz Staatsbibliothek w Bam-
bergu. Zob. Diirer war hier..., op. cit., s. 647, kat. nr 257-258 (Peter van den
Brink) oraz Christof Metzger, Zeichnen und Aufzeichnen. Diirers Zeichnun-
gen der niederldndischen Reise [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 200-206.
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miasta Norymbergi o wyplate dorocznej renty, datowanym 17 pazdziernika 1524 roku, Diirer
stwierdza, co nastepuje: ,[...] chcial zatrudni¢ mnie przed dziewietnastu laty rzad Wenecjiida-
wac mi kazdego roku dwiescie dukatow pensji. Tak samo Rada Antwerpii niedawno, kiedy
bytem w Niderlandach, chciata dawa¢ mi co rok trzysta guldenow filipinskich wynagrodzenia,
zwolni¢ mnie od podatkéw i ofiarowac mi pieknie zbudowany dom. A ponadto chciano mi
w obu miejscach [Wenecji i Antwerpii] specjalnie ptaci¢ za to wszystko, co zrobitbym dla wtadz
miejskich” (il. 10)". Wersji Diirera nie potwierdzaja niestety zadne inne dokumenty, nie mam
jednak watpliwosci, ze miasto Antwerpia ztozyto mu taka propozycje, przed jego przyjazdem
lub juz po przybyciu artysty na miejsce?°.

Albrecht i Agnes Diirerowie dotarli do Antwerpii w czwartek 2 sierpnia 1520 roku i udali
si¢ prosto na kwatere u Jobsta Plankfelta (jak zapisuje jego nazwisko Diirer) przy Wolstraat
(il. 11)*. Tego samego wieczora artysta wieczerzal z Bernhardem Stecherem, gtéwnym przed-
stawicielem banku Fuggeréw w Antwerpii, co oznaczato, ze przybycie Diirera do miasta nie
przeszio niezauwazone. Dwa dni p6zniej zostat przez swego gospodarza oprowadzony po
nowo wybudowanej rezydencji burmistrza Antwerpii Arnolda van Liere, od jego nazwiska
zwanej Hof van Liere. Ten zdumiewajacy miejski patac w stylu gotyku brabanckiego zrobit
na nim duze wrazenie, szczegdlnie spodobata mu si¢ wieza o wymyslnych ksztattach, ktéra
narysuje pozniej srebrnym sztyftem w swym szkicowniku?2.

W niedziele 5 sierpnia, trzy dni po przybyciu do Antwerpii, Diirerowie zostali zaproszeni
na duzy bankiet powitalny w siedzibie cechu $w. L.ukasza w kamienicy Den Bonte Mantel przy
rynku gtéwnym. Inicjatorami zorganizowanej na czes¢ Diirera uroczystosci byli bez watpienia
dziekani cechu Joos van Cleve i Jan de Cock. W szczegdtowej relacji Diirera z tego wieczoru
wyraznie pobrzmiewa poczucie dumy i wzruszenia, a takze wdziecznosci wobec kolegéw po
fachu: ,W niedziele, w dniu $w. Oswalda, zaprosili mnie malarze, z zona i stuzaca, do izby
swego cechu. Wszystkie naczynia mieli ze srebra lub w inny sposéb kosztownie ozdobione,
ajedzenie byto przepyszne. Obecne byty takze ich Zony. A gdy prowadzono mnie do stotu,
zebrani goScie utworzyli szpaler, jakby prowadzono wielkiego pana. Byly wérdd nich nawet
wybitne osoby o znanym nazwisku, a wszyscy sktaniali mi si¢ gteboko w sposéb jak najbar-
dziej peten czci; i mowili, ze pragneliby uczynic wszystko, co w ich mocy, zgodnie z moimi
zyczeniami. Gdym tam siedziat tak uhonorowany, przybyt syndyk [Ratsbote] Panéw Radcow

® Staatsarchiv, Norymberga, nrinw. STAN, Rst. Nbg., A-Laden, Akten 145/15a (9). Zob. Albrecht Diirer jako
pisarz..., op. cit., s. 35. Jest nie do wyobrazenia, zeby Diirer wymyslit te¢ histori¢, mégt bowiem zosta¢ poproszony
o przedstawienie dowodéw na poparcie swych niezwyktych stéw. By méc uzyskac¢ doroczne stypendium, zapro-
ponowat wladzom miejskim utworzenie funduszu w wysokosci tysiaca renskich guldenéw, z ktérego bytoby ono
wyptacane. Nie miat zatem zadnego powodu szermowac¢ dodatkowymi argumentami, by przekona¢ rade miasta.

20 Jeroen Stumpel, Luther in Diirers Tagebuch. Die Lutherklage, ihr Autor und die Protestantenverfolgung in
Antwerpen [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 134.

2 Diirer zapisywat nazwiska w dzienniku fonetycznie. Ten gospodarz to Joost Blankveld. Jego rysunkowy
portret autorstwa Diirera, zapewne z dziennika, zachowat si¢ i znajduje si¢ dzisiaj w zbiorach Stidel Museum
we Frankfurcie nad Menem (nr inw. 699). Zob. C. Metzger, Zeichnen und Aufzeichnen..., op. cit., s. 192-193; Peter
van den Brink, In grossem Stil. Albrecht Diirers Portrdtzeichnungen der niederlindischen Reise [w:] Diirer war hier...,
op. cit., s. 304 orazs. 619, kat. nr 32.

22 |, Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, s. 555. Rysunek wiezy znalez¢ mozna po prawej stronie Portretu
Lazarusa Ravensburgera Diirera, przechowywanego w Berlinie (Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett,
nrinw. KdZ 35). Zob. Fedja Anzelewsky, Hans Mielke, Albrecht Diirer. Kritischer Katalog der Zeichnungen im Kupfer-
stichkabinett Berlin, Berlin 1984, 5. 99-100, kat. nr 95 (Hans Mielke). Na temat zeszytu z rysunkami wykonanymi
srebrnym sztyftem - zob. C. Metzger, Zeichnen und Aufzeichnen..., op. cit., s. 194-200; Arnold Nesselrath, Zu Albrecht
Diirers Silberstiftskizzenbuch [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 229-257.
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Sztuka dawna

Antwerpii®® zdwoma stuzacymi i ofiarowat mi cztery dzbany wina w imieniu radnych miasta,
ktorzy prosili mi powiedzie¢, ze w ten sposéb chcieli mnie uczcic¢ i okaza¢ swa dobra wole.
Podzigkowatem im za to pokornie i zaoferowatem moje unizone ustugi. Potem przyszedt
mistrz Peter, ciesla miejski; ofiarowal mi dwa dzbany wina i zapewnit o checi wspotpracy®.
A poniewaz dlugo weseliliSmy si¢ razem, az do p6znej nocy, odprowadzili nas przy pochod-
niach, z szacunkiem, na kwatere i prosili, bym byt pewien ich dobrej woli i ze cokolwiek zechce
uczyni¢, oni chcieliby mi by¢ pomocni. Podzigkowatem im przeto i potozylem si¢ spac™.
Nie wiemy, czy w Ow uroczysty wieczoér Diirer mial juz status potencjalnego nominata
wiladz Antwerpii na stanowisko malarza miejskiego, ani tez - jezeli takowa propozycja istotnie
zostata mu ztozona - co wiedzieli na ten temat dziekani cechu $w. Lukasza, o pozostatych
uczestnikach bankietu nie wspominajac. Bioracjednak pod uwage fakt, ze dziekani odpowie-
dzialni byli za organizacje przyjecia - a by¢ moze nawet finansowali je z wtasnej kiesy - jest
rzecza zastanawiajaca, ze Diirer w ogéle o nich nie wspomina. Dotyczy to zwlaszcza Joosa
van Cleve, w owym czasie najbardziej uznanego malarza w Antwerpii. Co wiecej, przez caly
okres pobytu w Niderlandach Diirer w swym dzienniku ani razu nie wymienia jego nazwiska.

Na przeciwlegtych biegunach

Jako arty$ci, mistrzowie malarskiej profesji, Diirer i van Cleve nie mogliby bardziej si¢ r6z-
ni¢, chociaz obaj byli dumnymi i ambitnymi ludzmi dazacymi do perfekcji w uprawianym
rzemiosle. Z pewnoscia nie jest przypadkiem, ze obydwaj kilkakrotnie w wykonywanych
przez siebie oftarzach umiescili wtasne autoportrety, wyrazajace pewnosc¢ siebie i zawodowa
samos$wiadomos$c¢?. Joos van Cleve przedstawit si¢ w ten spos6b co najmniej cztery razy.
Widnieje jako jeden z gapiéw na obu przechowywanych w Dreznie retabulach Poktonu Trzech
Krdli, chociaz decyzje o sportretowaniu w nich samego siebie podjat zapewne w ostatniej
chwili, bo w podrysowaniach zostaty pierwotnie przygotowane inne twarze?. Podobnie mogto
by¢ w przypadku jego autoportretu jako $w. Rajnolda na odwrociu zewnetrznego skrzydta
Ottarza $w. Rajnolda, gdzie jak si¢ zdaje, malarz pierwotnie zamierzat umiescic twarz swietego
okolona broda (il. 12-13)%. Tu mamy jednak do czynienia z samodzielnym autoportretem, a nie
zwizerunkiem skromnej twarzy w tle, jak to miato miejsce w tryptykach drezdenskich. Biorac

2 Adriaen Herbouts byt prawnikiem generalnym rady miejskiej i rzecznikiem antwerpskiego ratusza.
W sierpniu 1520 Diirer narysowatjego portret, a na poczatku marca roku nast¢pnego sprezentowat mu kompletna
teke swych rycin. Kilka tygodni pézniej ucztowali wspélnie i Herbouts odwzajemnit si¢ podarunkiem niewielkiego
obrazu tablicowego Joachima Patinira Lot z corkami. Zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1,5.563, 575, 576.

24 Byt to Peter Teels, miejski rzezbiarz i ciesla, od ktérego Diirer bedzie kupowat przygotowane do malowania
deski i ramy do obrazéw oraz drewniane pulpity do wykonywania portretéw rysunkowych.

25 Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 45-46 (adiustacja A. Ziemba, s. 59).

26 Nie byta to z pewnoscia standardowa procedura, ani w Norymberdze, ani w Antwerpii, chociaz kilku
kolegéw Joosa van Cleve uwiecznito siebie na waznych obrazach, np. Mistrz z Frankfurtu (Hendrick van Wueluwe),
Gerard David czy Bernard van Orley.

27 M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 34-45. Van Cleve najwyrazniej zastosowat tu t¢ sama metode co
w (auto)portrecie na nastawie z Kalkaru - przy ktérej pracowat jako uczen Jana Joesta - gdzie jego podobizna
pojawia si¢ na podrysowaniu twarzy kobiecej (ibidem, s. 10-11, il. 1.2-4.).

28 Reflektografi¢ w podczerwieni wykonano za pomoca kamery telewizyjnej Grundig 7o H wyposazonej
w kamere Hamamatsu N 214 IR vidicon (1981), obiektyw TV macromar 1:2,8/36 mm i filtr Kodak wratten 87 A,
tnacy na 0,9 mikrona, umieszczony za obiektywem, z monitorem Grundig BG 12 ustawionym na 875 linii. Wszelka
dokumentacja fotograficzna wykonywana jest aparatem Canon A-1 35 mm z makroobiektywem 50 mm na kliszy
Kodak Plus X i/lub Ilford, ASA 125. Reprodukowane tu reflektografie zostalty wykonane w programie Adobe
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il. 12| fig. 12

Joos van Cleve, autoportret
jako $w. Rajnold (fragment il. 7)
| self-portrait as St Reinhold
(detail of fig. 7)

il.13 | fig. 13

Mozaikowe zestawienie
reflektograméw z podrysowaniem
twarzy $w. Rajnolda z Poliptyku
Sw. Rajnolda | IRR mosaic

of the face of St Reinhold from
the St Reinhold Altarpiece

IRR © Prof, Dr. Molly Faries / Dr. Micha
Leeflang / RKD, The Hague

il. 14 | fig. 14

Joos van Cleve, autoportret jako
stuzagcy nalewajacy wino, fragment
Ostatniej Wieczerzy - predelli
Oftarza z Santa Maria della Pace,
Luwr, Paryz | self-portrait as

a servant pouring wine, detail of
The Last Supper, the predella of the
Santa Maria della Pace Altarpiece,
Musée du Louvre, Paris

fot. | photo © RMN-Grand Palais / Gérard Blot

il.15 | fig.15

Mozaikowe zestawienie
reflektograméw z autoportretem
Joosa van Cleve jako stuzacego

z Oftarza z Santa Maria della Pace
| IRR mosaic of Joos van Cleve’s
self-portrait as a servant from the
Santa Maria della Pace Altarpiece

IRR © C2RMF Lambert/Bellec

pod uwage, ze typ fizjonomiczny $w. Rajnolda - w odréznieniu od przedstawionego na drugim
skrzydle zewnetrznym Jana Chrzciciela - w 6wczesnej ikonografii jeszcze nie okrzepti ze
rysy artysty byly najpewniej nieznane cztonkom Bractwa $w. Rajnolda, ten osobliwy element
przeszed} prawdopodobnie catkiem niezauwazony. Czwarty autoportret, namalowany kilka
lat p6zniej, przedstawiajacy Joosa jako stuge nalewajacego wino Chrystusowi i apostotom

Photoshop 5.5 i sktadaja si¢ z obrazow zeskanowanych w rozdzielczo$ci ror2 dpi za pomoca skanera Polaroid SprintScan
35/Plus z negatywow fotograficznych nalezacych do archiwum prof. Molly Faries w RKD.
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il.16 | fig. 16

Albrecht Direr,
Bebniarz i flecista,
zewnetrzne skrzydto
Oftarza Jabacha,

ok. 1503, drewno
lipowe, 94 x 51cm

| Drummer and piper,
outside wing of the
Jabach Altarpiece,
¢.1503, limewood,
94 x 51 cm, Wallraf-
Richartz-Museum,
Kolonia | Cologne

fot. | photo domena
publiczna

il.17 | fig. 17

Albrecht Direr,
autoportret w tle

Swieta Rézaricowego,
1506 (fragment il. 21)

| self-portrait in the
background of the Feast
of the Rose Garlands,
1506 (detail of fig. 21)

Sztuka dawna

podczas Ostatniej Wieczerzy, w scenie na predelli Ottarza z Santa Maria della Pace w koscie-
le pod tym wezwaniem w Genui (dzi§ w paryskim Luwrze), planowany byt, jak si¢ zdaje, od
poczatku (il. 14-15)%. Trudno jednak powiedzie¢, czy powinni$my przypisywac temu faktowi
jakies szczegdlne znaczenie.

Jest w kazdym razie jasne, ze wizerunki z Warszawy i Paryza sa pelnoprawnymi krypto-
portretami, ,portretami ukrytymi”, podczas gdy te z Kalkaru i Drezna mozna okresli¢ jako
zaledwie ,akcydentalne”, uboczne i marginalne. Dlatego nie jestem w petni przekonany, czy
ich umieszczenie przez Joosa stanowilo element strategii marketingowej, jak sugerowata
Micha Leeflang, cho¢ nie wykluczam takiej mozliwosci®. W przypadku Diirera autoportrety
byly wyraznie mniej ,ukryte”, z wyjatkiem jego podobizny jako bebniarza w Ottarzu Jabacha
zok. 1503 roku (il. 16)*'. Pozostate cztery znane wizerunki przedstawiaja artyste catopostaciowo,

2% Na temat ottarza, obecnie przechowywanego w paryskim Luwrze (nr inw. 1996), zob. m.in. J.O. Hand,
Joos van Cleve..., op. cit., s. 75-78, 159, kat. nr 73 oraz M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 140-143.

30 M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 36-37.

31 7 tej nastawy przetrwaty tylko skrzydta. Zostaly odcigte i rozdzielone jeszcze w Kolonii. Wewnetrzne tra-
fity do Alte Pinakothek w Monachium, zewnetrzne z Hiobem na stercie gnoju do Stidel Museum we Frankfurcie
(nrinw. 890), a Dwoch muzykantow do Wallraf-Richartz-Museum w Kolonii (nrinw. WRM 0369). Nazwa ottarza
pochodzi od nazwiska kolonskiego kolekcjonera Everharda Jabacha, ktéry nabyt go zapewne pod koniec XVIw.
Na temat skrzydet zewnetrznych zob. Fedja Anzelewsky, Albrecht Diirer. Das malerische Werk, Berlin 1971, 5. 175-179,
nr 72-73; Der friihe Diirer, Hrsg. Daniel Hess, Thomas Eser, kat. wyst., Germanisches Nationalmuseum, Norym-
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w potaczeniu z sygnatura, data i tekstem. W Swigcie Rézaricowym, ktére w 1506 roku na-
malowat na zlecenie konfraterni kupcéw niemieckich w Wenecji, z przeznaczeniem do ich
kaplicy w tamtejszym kosciele $w. Barttomieja, Diirer dzierzy karte papieru z wypisanymi
stowami: Exegit quinque | mestri spatio Albertus | Durer Germanus | .M.D.V1.” (‘Albrecht Direr,
Niemiec, stworzyt [to dzieto] w ciagu pieciu miesiecy, w 1506 roku’) oraz swym szeroko juz
wtedy znanym monogramem (il. 17)%2. Dwa lata p6zniej namalowat siebie i swego przyjaciela
Conrada Celtisa, niemal jak Dantego prowadzonego przez Wergiliusza, w obrazie Meczen-
stwo Dziesigciu Tysiecy (Meczenstwo legionu $w. Achacjusza na gorze Ararat), powstalym na
zlecenie elektora saskiego Fryderyka Madrego. Tym razem cartellino z tekstem przymoco-
wane jest do laski trzymanej przez artyste: Iste fatiebat [faciebat] an[n]o domini 1508 | alberto
Diirer aleman[us]” (‘Wykonat to [dzieto] w roku Panskim 1508 Albrecht Diirer, Niemiec’) -
gtosi napis (il. 18)%3. W nieco pdzniejszych tablicach ottarzowych dla Jacoba Hellera we Frank-
furcie (1509) i Matthdusa Landauera (1511) Diirer pozuje w tle, opierajac dton na duzej tabliczce
z tekstem tacinskim, sygnatura i data (il. 19)3%. Tak jak w dwoch poprzednich przypadkach,

berga, 2012, Nuremberg 2012, 5. 422-4.23, kat. nr 109-110 (Daniel Hess); Albrecht Diirer. His Art in Context, edited
by Jochen Sander, kat. wyst., Stidel Museum, Frankfurt nad Menem, 2013, Frankfurt am Main 2013, s. 316-317,
kat. nr13.2-3 (Jochen Sander). Posta¢ mtodszego brodatego kroéla w Poktonie Trzech Kréli z 1504, dzisiaj w Uffiziach
we Florencji (1890.1434), kolejnym obrazie dla Fryderyka Madrego, tez moze by¢ ,,ukrytym” autoportretem.

32 Narodni galerie, Praga, nrinw. O.P. 2148. Obraz ulegt powaznym uszkodzeniem, gdy ewakuowano go przed
Szwedami w 1631, podczas wojny trzydziestoletniej. Stan obecny pochodzi z lat 1839-1841, kiedy konserwowat
go Johann Gruss; nie zmienia to jednak faktu, ze pierwotny obraz jest w znacznej mierze niezachowany. Zob.
F. Anzelewsky, Albrecht Diirer..., op. cit., s. 187-199, nr 93; Albrecht Diirer. The Feast of the Rose Garlands 1506-2000,
edited by Olga Kotkova et al., kat. wyst., Narodni galerie, Praga, 2006, Prague 2006.

33 Kunsthistorisches Museum, Wieden, nr GG 835. Zob. F. Anzelewsky, Albrecht Diirer..., op. cit., s. 212-218,
nr 105; Albrecht Diirer, Hrsg. Christof Metzger, kat. wyst., Albertina, Wieden, 2019, Vienna 2019, s. 294-299, 458,
kat. nr 125 (Julia Zaunbauer, Christof Metzger).

34 Ottarz $w. Tomasza z Akwinu zaméwiony zostat przez Jacoba Hellera do jego ottarza we frankfurckim
kosciele Dominikanéw, a Diirer pracowat nad nim w latach 1507-1509. Zewnetrza ruchomych skrzydet powstaty
w warsztacie Diirera, zas cztery tablice nieruchome namalowat pézniej Mathis Gothart Nithart (Griinewald).
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il.18 | fig. 18

Albrecht Diirer,
autoportret

z Conradem
Celtisem w obrazie
Meczenstwo
Dziesieciu Tysiecy
(Meczenstwo Legionu
sw. Achacjusza

na gorze Ararat),
1508 | self-portrait
with Conrad Celtis,
amidst The Torment
of the Ten Thousand
Christians (Martyrdom
of St Achatius

and His Legion on
Mount Ararat), 1508,
Gemaldegalerie,
Kunsthistorisches
Museum, Wieden

| Vienna

fot. | photo domena
publiczna

il.19 | fig. 19

Albrecht Diirer,
autoportret w tle
Tablicy Wszystkich
Swietych (Adoracji
Trojcy Swietej, Oftarza
Landauera), 1511

| self-portrait in the
background of the
All Saints Altarpiece
(Landauer Altar), 1511,
Gemaldegalerie,
Kunsthistorisches
Museum, Wieden

| Vienna

fot. | photo domena
publiczna
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il. 20 | fig. 20

Albrecht Durer,
Autoportret, 1500,
drewno lipowe,
671x48,9cm

| Self-Portrait,

1500, limewood,
671x48.9cm,
Bayerische Staatsge-
méaldesammlungen,
Alte Pinakothek,
Monachium

| Munich

fot. | photo domena
publiczna

Sztuka dawna

artysta rozmy$lnie zwraca na siebie uwage, przedstawiajac sie jako niemiecki pictor doctus,
co byto forma autoprezentacji zupetnie w owym czasie nieznana w Antwerpii, lecz $wietnie
odpowiadajaca Diirerowi, uwazajacemu si¢ za jednostke wybitna, co znakomicie wyrazit we
wczesniejszym Autoportrecie w futrze z 1500 roku (il. 20)%.

Przybywajac do Antwerpii dwadziescia lat po namalowaniu tego ,ikonowego” autopor-
tretu, Diirer miat juz blisko pig¢dziesiat lat. Poza Norymberga zyskat stawe gltéwnie jako
grafik. Od poczatku kariery tworzyt miedzioryty i drzeworyty na skale masowa, a w parze
zjego nadzwyczajna ptodnoscia szta najwyzsza jakos¢ wykonywanych przezen dziet, zaréwno
pod wzgledem technicznym, jak i artystycznym?®®. Poza tym, z pomoca matki Barbary i Zony
Agnes Diirerowi udalo si¢ stworzy¢ sie¢ dystrybucyjna, za posrednictwem ktorej jego ryciny
dostepne byty w catej Europie. Od poczatku korzystal w tym wzgledzie z ustug agentow czy
kolporteréw, zwiazanych umowsa z przedsiebiorstwem graficznym Diirera®. Jego wytwo-
ry matka sprzedawata na rynku w Norymberdze, a Zona na targach w miastach takich jak
Frankfurt nad Menem?®. Artysci w catej Europie wykorzystywali jego znakomite miedzioryty,

Tablica srodkowa sprzedana zostata Maksymilianowi I Bawarskiemu, a konwent otrzymat w zamian kopie
autorstwa Jobsta Harricha z Norymbergi. W 1729 tablica srodkowa sptoneta. Zachowane czesci dzieta
podzielone sa pomiedzy Staatliche Kunsthalle w Karlsruhe i Historisches Museum we Frankfurcie nad Menem.
Zob. F. Anzelewsky, Albrecht Diirer..., op. cit., s. 219-226, no. 107 V-115K; Jochen Sander and Johann Schulz, ‘I will
make something that not many men can equal’. Diirer and the Heller Altarpiece [w:] Albrecht Diirer. His Artin Context...,
op. cit., s. 219-233, nr 8; Albrecht Diirer... (2019), op. cit., s. 302-315 (Christof Metzger). Ottarz Wszystkich Swigtych,
obecnie w wiedenskim Kunsthistorisches Museum (nr inw. GG 838), powstat dla kaplicy Wszystkich Swietych,
tzw. Domu Dwunastu Braci (Zwolfbriiderhaus) w Norymberdze, zaméwiony przez Matthiusa Landauera w 1508
iukonczony trzy lata pézniej. F. Anzelewsky, Albrecht Diirer..., op. cit., s. 228-230, nr 118.

35 Bayerische Staatsgemildesammlungen, Alte Pinakothek, Monachium, nr inw. 537. Zob. F. Anzelewsky,
Albrecht Diirer..., op. cit., s. 164-168, nr 66; Joseph Leo Koerner, The Moment of Self-Portraiture in German Renais-
sance Art, Chicago-London 1993; Albrecht Diirer. Die Gemdlde der Alten Pinakothek, Hrsg. Gisela Goldberg, Bruno
Heimberg, Martin Schawe, kat. wyst., Bayerische Staatsgemildesammlungen, Monachium, 1998, Miinchen 1998,
S.314-353, kat. nr 6.

36 Wiemy o co najmniej 100 sztychach i akwafortach oraz o ponad 8o drzeworytach, nie liczac cykli drze-
worytowych i ilustracji ksiazkowych, ktore zwigkszytyby liczbe drzeworytéw do ok. 350. Wedtug Schmidta pod
koniec zycia Diirera w obiegu musiato by¢ co najmniej 70 ooo drzeworytéw i 20 ooo sztychow jego autorstwa,
by¢ moze nawet odpowiednio 175 000 i 50 000, nie liczac ogromnych ilo$ci wspotczesnych kopii wykonywanych
przez lokalnych grafikow albo modnych kopistéw, takich jak Marcantonio Raimondi. Szacunki te opieraja sie
na zatozeniu, ze z pojedynczego klocka drzeworytniczego czy ptyty miedzianej wykonywano przecigtnie 200 do
500 odbitek. Zob. Wolfgang Schmidt, Diirer’s Enterprise: Market Area, Market Potential, Product Range [w:] Economic
History and the Arts, edited by Michael North, Cologne 1996, s. 37.

87 Juz od 1497, jezeli nie wezesniej, Diirer korzystat z ustug zawodowych agentéw handlowych, by rozpro-
wadza¢ swe ryciny w wielkich miastach kupieckich takich jak Antwerpia, Rzym, Lyon czy Wenecja. Agenci ci,
m.in. Konrad Schweitzer, Georg Kohler i Jakob Arnold, byli zwiazani z nim umowami. Kontrakty Diirera z Kon-
radem Schweitzerem oraz Georgiem Kohlerem zachowaty si¢ w Staatsarchiv w Norymberdze - zob. J. Ashcroft,
Albrecht Diirer..., op. cit.,vol. 1,s. 65-67,nr 7-8. Umowa z Jakobem Arnoldem nie zachowata si¢, ale inna, pomiedzy
artysta a Hansem Arnoldem, wystepujacym jako gwarant swego brata, przetrwata - zob. ibidem, s. go-g1, nr 13;
Thomas Eser, Materialien fiir eine Diirer-Matrix von 1471 bis 1505 [w:] Der friihe Diirer..., op. Cit., s. 545-547, NT 40-41, 55.
Na temat wezesnej dystrybucji rycin Diirera i jego wspoétpracy z kolporterami zob. Werner Schultheifs, Ein Vertrag
Albrecht Diirers iiber den Vertrieb seiner graphischen Kunstwerke, ,Scripta Mercaturae” 1969, Bd. 1-2, s. 77-81; David
Landau, Peter Parshall, The Renaissance Print 1470-1550, New Haven-London 1994, s. 347-354; Dorte Bersebach,
Dorothee Hemme, Gerissen, gestochen, aus Kunst geldst. Produktion, Vertrieb und Preise von Diirers Graphik [w:] Diirers
Dinge. Einblattgraphik und Buchillustrationen Albrecht Diirers aus dem Besitz der Georg-August-Universitdt Géttingen,
Hrsg. Gerd Unverfehrt, Géttingen 1997, s. 39-4.2; Anja Grebe, Meister nach Diirer. Uberlegungen zur Diirerwerkstatt
[w:] Das Diirer-Haus. Neue Ergebnisse der Forschung, Hrsg. G. Ulrich Grofmann, Franz Sonnenberger, Niirnberg
2007, 5. 124-126.

38 7 najwczesniejszego z dziesieciu listow napisanych przez Diirera w 1506 do Willibalda Pirckheimera
wiemy, zZe zona artysty, Agnes, sprzedawata jego ryciny na jesiennych targach we Frankfurcie, odbywajacych si¢



Peter van den Brink Co mogto faczyé Joosa van Cleve i Albrechta Diirera? 139



140

il. 211 fig. 21

Albrecht Diirer, Swigto
Ro6zaricowe, 1506,
drewno topolowe,

162 x192 cm | Feast
of the Rose Garlands,
1506, poplar,

162 x 192 cm, Narodni
galerie, Praga | Prague

fot. | photo domena
publiczna

Sztuka dawna

takie jak Adam i Ewa czy trzy Meisterstiche (Melancholia, Rycerz, Diabet i Smier¢, Sw. Hieronim
w pracowni) oraz wspaniate drzeworyty z cykli , Pasja”, ,Zywot Marii” czy ,Apokalipsa”®®. Wy-
konawcy snycersko-malarskich nastaw ottarzowych (takich jak Ottarz $w. Rajnolda) obficie
czerpali z jego wzornikéw i modeli. Pochlebiato mu, kiedy dostrzegal, ze dekoracja malarska

w dniach 24 sierpnia - 15 wrzesnia 1505 - zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, 5. 136-139, nr 29.1; Corine
Schleif, Albrecht Diirer between Agnes Frey and Willibald Pirckheimer [w:] The Essential Diirer, edited by Larry Silver,
Jeffrey Chipps Smith, Philadelphia 2010, . 187.

3% Na temat wspotczesnego Diirerowi wykorzystania jego rycin w Niderlandach zob. Julius S. Held, Diirers
Wirkung auf die niederldndische Kunst seiner Zeit, Den Haag 1931; Stephen H. Goddard, Assumed Knowledge. The
Use of Prints in Early Sixteenth-Century Antwerp Workshops, ,Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
Antwerpen”, 2004/05 (2000), s. 123-139; Dagmar Preising, Der Einfluss von Diirer-Grafik auf die niederldndische
Kunst [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. £497-525.
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imponujacych ottarzy odwzorowuje jego ryciny, nieraz co do joty*°. Najwyrazniej Diirer
uwazat grafike za podstawowy obszar swej tworczosci i to ona miata uczyni¢ go bogatym.
Oczywiscie artysta rowniez malowat, zwtaszcza portrety, te bowiem byt w stanie ukonczy¢
w kilka dni, a takze Tiichleinbilder, czyli obrazy na ptétnie, w technice klejowej, bez zaprawy,
co takze nie byto zbyt czasochtonne, a przy tym doskonale sprawdzaly si¢ one - zrolowane -
podczas transportu i podrézy*'. Duze retabula tworzyt wytacznie na zamoéwienie, uwazat je za
kluczowe, pozwalaty mu bowiem budowac renome malarza najwyzszej klasy i innowatora, za
jakiego sie uwazat. W istocie te nastawy oftarzowe mialy wywrze¢ wrazenie na moznowtad-
cach lub politycznie wptywowych klientach, a nawet catych spotecznosciach, jak w Wenecji,
gdzie o Swigcie Rézaricowym (il. 21) rozmawiali wszyscy malarze i koneserzy*2. Chociaz te
prestizowe prace stanowily znakomita reklame®, realizacja ich byta czasochtonna, totez
zkomercyjnego punktu widzenia mialy one dla Diirera mniejszy sens, jak to mozemy wyczy-
tac z jego listow do Hellera i Pirckheimera*t. Z korespondencji z Jacobem Hellerem jasno
wynika, ze artysta staral si¢ z zasady nigdy nie pracowac nad dwoma duzymi zamowieniami
naraz, z czego m.in. wynika niewielka liczba wykonanych przez niego obrazéw ottarzowych*®.

40 Mégtto byé dla Diirera powéd do odwiedzenia okolic Jiilich, gdzie w miejscowych kosciotach znajdowato
si¢ wiele snycersko-malarskich retabuléw antwerpskiej roboty, np. w Linnich, Stiggerath, Barmen, Aldenhoven
czy Siersdorf; chociaz mogtje tez oglada¢ w Niderlandach i Kolonii. Na temat wycieczki Diirera do ,krainy Jiilich”
(Jiilicher Land) zob. T. Schauerte, Begegnung mit sich selbst..., op. cit., s. 160-165.

4 Stworzenie portretu zajmowato zwykle tydzien, w razie koniecznosci nawet krécej. Z dziennika Diirera
mozna wywnioskowac, ze Christiana II, krola Danii, namalowat w zaledwie cztery dni. J. Ashcroft, Albrecht Diirer...,
op. cit., vol. 1, . 587-589; P. van den Brink, In grossem Stil..., op. cit., s. 314.

42 8 wrzesnia 1506 Diirer pisat do Pirckheimera: , Takoz wiedzcie [Czcigodny Panie], 7e moja tablica [Swieto
Roézancowe| mowi, ze databy Wam, Panie, dukata za to, zebyscie ja zobaczyli. Jest ona dobra i pigkna w barwach.
Wiele przez nia zyskatem pochwat, ale mato korzysci. ...] Uciszytem tez wszystkich malarzy, ktérzy mowili, ze w ry-
towaniu jestem dobry, ale w malowaniu nie umiem si¢ obchodzi¢ z farbami. Teraz méwia wszyscy, ze pigkniejszych
barw nigdy nie widzieli”, a dwa tygodnie p6zniej, 23 wrzesnia: ,[...] ja za$ pozwalam sobie da¢ do zrozumienia, Ze nie
ma w krajulepszego obrazu Marii, wszyscy artysci chwala go [...]. Méwia, ze nie widzieli nigdy bardziej dostojnego
i petnego zycia malowidta” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 20-21 (adiustacja A. Ziemba, s. 122-123).

43 Po ukonczeniu ottarza dla niemieckich kupcéw w Wenecji Diirer chelpit sie w swym dziewiatym liscie
do Pirckheimera, 23 wrzes$nia 1506: , A Zeby predko wréci¢ [do Norymbergi], po tym jak ukonczytem moja tablice
[Swieto Rézancowe], odrzucitem roboty za ponad 2000 dukatéw” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 21
(adiustacja A. Ziemba, s. 124.).

44 Diirer nieraz narzekat, 7e czas poswigcony na namalowanie duzej i prestizowej nastawy oltarzowej mégtby
zuzytkowac bardziej efektywnie, zarabiajac o wiele wigcej pieniedzy. Tak byto np. ze Swigtem Rézaricowym w We-
necji, skad pisat do Willibalda Pirckheimera 2 kwietnia 1506: , Winniécie [Panie] tez wiedzie¢, ze mogtbym wiele
pieniedzy zarobi¢, gdybym nie podjat si¢ wykonania tablicy dla Niemcéw. A jest znig wiele roboty [...]. A daja mi
nie wigcej niz 85 dukatow, a wiesz, Panie, ze to pojdzie na samo jedzenie” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit.,
s. 17 (adiustacja A. Ziemba, s. 116) albo z Ottarzem Hellera we Frankfurcie nad Menem. W trzecim liscie do Hel-
lera, datowanym 24 sierpnia 1508, Diirer pisat: ,[...] Nie moge Wam wykonac¢ takiego dzieta za zaptate w kwocie
130 renskich guldenéw, miatbym bowiem strate. Wiele musze przy tym ponies¢ wydatkéw i duzo trace czasu |...].
Jeslijednak zechcecie mi da¢ dwiescie guldendw, to bede cheiat wykonac powziety zamiar” - Albrecht Diirer jako
pisarz..., op. cit., s. 25 (adiustacja A. Ziemba, s. 129). W p6zniejszych listach do Hellera ton pozostaje ten sam: tyle
czasu i wysitku za o wiele zbyt niska gaze.

45 W swym pierwszym liscie do Hellera, datowanym 28 sierpnia 1507, Diirer pisat: , [...| miej, Panie, cierpli-
wosc co do Panskiej tablicy [Ottarza Helleréw], do ktérej, gdy tylko skoncze obecna prace i zaspokoje wymienionego
ksiecia [Meczenstwo Dziesieciu Tysiecy dla Fryderyka Madrego, ksiecia Saksonii], natychmiast si¢ wezme [...], Gdyz
niechetnie rozpoczynam zbyt wiele rzeczy naraz, zeby nie mie¢ ktopotéw. Tak tedy ksiaze nie musi czeka¢, jakby
to byto, gdybym wykonywat jego i Wasz obraz jednoczesnie [...]” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 23-24.
(adiustacja A. Ziemba, s. 127). W drugim liscie, z 19 marca 1508, ujmuje rzecz jeszcze dosadniej: ,Potem [po ukon-
czeniu pracy dla ksiecia Fryderyka] chce rozpoczac robote dla Was, a takze zadnego innego obrazu nie malowac,
zgodnie z mym zwyczajem” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 24 (adiustacja A. Ziemba, s. 128).
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Sztuka dawna

W tym wzgledzie hotdowat konserwatywnemu ,modelowi biznesowemu”, nie positkowat sie
raczej praca starszych uczniéw czy pomocnikéow warsztatowych?.

Joos van Cleve prowadzit swoj warsztat w catkiem inny sposob, lecz podczas gdy rozwoj
tworczosci Diirera w latach poprzedzajacych podroéz do Niderlandéw jest dobrze zbadany,
weczesna kariere Joosa van Cleve w Antwerpii wciaz spowija mrok dziejow. Pomiedzy 1515
i 1520 rokiem mtody artysta stworzyt co najmniej pietnascie nastaw ottarzowych, prawdo-
podobnie kilka kolejnych nie przetrwato ze wzgledu na pozary, wojny czy rozruchy iko-
noklastyczne®. Cz¢$¢ z nich to standardowe mate tryptyki dla miejscowej klienteli, takie jak
wspomniany Tryptyk Ukrzyzowania dla Marcusa von Kircha i Margriete Schats z Mechelen
(il. 9)*8. Inne, jak dwa tryptyki dla rodziny Hackeneyow z Kolonii (il. 3-4.), gdanski Ottarz
$w. Rajnolda (il. 5-7), Maty Pokton Trzech Krdli z Drezna (il. 41) czy ottarz z Madery (il. 8), mialy
duzo wigksze rozmiary i znacznie réznily si¢ migdzy soba formatem. Tym, co taczy wigkszos¢
znich, jest wysoka jakos¢ artystyczna, zdumiewajacy realizm wtaczonych w nie portretow,
I$niace barwy sugerujace wykorzystanie najlepszych dostepnych pigmentow oraz szczegélna
»-nowoczesna” formacja, widoczna w przedstawieniu modnych strojow, brokatowych wzoréow,
wyrafinowanych elementow martwej natury czy perspektywy powietrznej w wyrafinowanych
pejzazach. Poza tym Joos van Cleve umiat dostosowac si¢ do zyczen swej migedzynarodowej
klienteli, a przy tym dotrzymywac terminoéw, co zapewne dodatkowo zwigkszato jego popu-
larnos¢ jako najwazniejszego mistrza malarskiego w najwazniejszym osrodku artystycznym
Europy Pétnocne;.

By méc przyjmowac tyle zlecen i spetnia¢ oczekiwania klientéw, a jednoczesnie przestrze-
gac narzuconych sobie wysokich standardow jakosci, van Cleve musiat wymysli¢ sposoby na
oszczedzanie czasu i wysitku, tak by prowadzi¢ pracownie mozliwie efektywnie, zwtaszcza
ze rownoczes$nie wykonywat dziesiatki pojedynczych obrazéw dewocyjnych i portretow
o réwnie wysokim poziomie artystycznym. By wytwarzac tyle nastaw w tak krétkim czasie,
van Cleve i jego asystenci musieli pracowa¢ nad kilkoma z nich naraz, ktérej to praktyki
Diirer wyraznie unikal. Byta ona zapewne potaczeniem wspotpracy ,naktadanej” (odrebnego
wykonawstwa poszczegélnych warstw malarskich) i ,zestawianej” (wspolnego wykonawstwa
jednej warstwy), co mogto dziata¢ wytacznie przy odpowiedniej liczbie wyspecjalizowanych
pomocnikow zdolnych sprostac¢ wysokim standardom Joosa van Cleve*®.

48 Jakjasno wynika z korespondencji Diirera z Jacobem Hellerem, artysta wtasnorecznie namalowat tablice
srodkowa i najprawdopodobniej czes¢ skrzydet wewnetrznych, podczas gdy wykonane en grisaille zewnetrzne
skrzydta byly zapewne dzietem jego mtodszego brata Hansa, ktory otrzymat od Hellera dwa guldeny napiwku, co
wskazuje, ze bytaktywnie zaangazowany w produkcje ottarza (J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1,s. 226-227).
Jestjednak mozliwe, ze wewnetrzne skrzydta namalowat Hans Stift von Kulmbach, zwiazany z warsztatem Diirera
w latach 1507-1511. Szczegoélnie wnikliwie na temat praktyki warsztatowej Diirera przed podréza do Wenecji, w jej
trakcie i po niej (1505-1507) pisze Christof Metzger, “From the renowned good masters”: Albrecht Diirer’s Workshop
[w:] Albrecht Diirer. His Art in Context..., op. cit., s. 195-217.

47 Nicktore z nastaw zachowaly si¢ bez skrzydet, np. Maty Pokton Trzech Krdli w Dreznie, Swigta Rodzina ze
$w. Anng w Brukseli albo Ukrzyzowanie w zbiorach prywatnych (J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., kat. nr 16, 36
i41), w przypadkuinnych, jak Ottarz sw. Jana Chrzciciela czy Ottarz sw. Antoniego Opata, zagineta tablica centralna,
a skrzydta przetrwaty: ibidem, nr 15.1; Joos van Cleve. Leonardo des Nordens, op. cit., kat. nr 5 (Alice Taatgen).

48 Zob. przyp. 11. Poréwnywalne przyktady z lat 15151520 to dwa tryptyki z Poktonem Trzech Krdli, w Berlinie
i Pradze, a takze Tryptyk Zdjecia z krzyza w Edynburgu, namalowany dla Jana Pelsa i Digny de Herde w Antwerpii
(J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., kat. nr 10, 17, 18 i 4.2).

49 Natemat wspétpracy ,naktadanej i ,zestawianej” (superimposed and juxtaposed collaboration) zob. Molly
Faries, Making and Marketing: Studies of the Painting Process [w:] M.. Faries et al., Making and Marketing..., op. cit.,
s.3:, Wspotpraca naktadana oznaczataby dodawanie kolejnych warstw przez ré6znych malarzy, podczas gdy zesta-
wiana - jednoczesna prace roznych malarzy przy tej samej warstwie”.
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Pierwsze duze zlecenia: Kolonia i Madera

Jak zdotata wykaza¢ Micha Leeflang, Joos van Cleve pracowat jednoczesnie nad dwiema na-
stawami ottarzowymi dla Nicasiusa i Georga Hackeneyow z Kolonii, co wynika z badania ich
za pomoca reflektografii w podczerwieni®®. Skrzydta wigkszego tryptyku (ob. w Monachium)
zostaly de facto przygotowane przed ukonczeniem skrzydel mniejszego (ob. w Kolonii)®'. Mu-
siafo to stac si¢ przed 1515 rokiem, kiedy mniejszy tryptyk dostarczono kolonskim klientom?®2.
Natomiast tablica srodkowa z Zasnigciem Marii musiataby zosta¢ wykonana pézniej, zapewne
pomiedzy 1515 a 1518 rokiem®3. Jest wigcej niz prawdopodobne, ze van Cleve wlasnorecznie
namalowal znaczna cz¢$¢ matego tryptyku, poniewaz bylo to prestizowe zamoéwienie dla
bardzo wplywowego klienta, mistrz z pewnoscia chciat zrobi¢ na nim jak najlepsze wrazenie.
Dodajac sw6j monogram IVAb w jednym z okien przedstawionych na tablicy srodkowe;j,
jak rowniez godlo cechu $§w. Lukasza, zostawit widoma oznake dumy - z siebie i z miasta,
w ktorym postanowit zamieszkac (il. 22-23)%4.

Podczas gdy skrzydta obu oftarzy z donatorami na ich awersach i malowanymi en grisaille
Swietymi na rewersach moga by¢ uderzajaco podobne®®, tablice srodkowe - chociaz przed-
stawiaja ten sam temat - nie moglyby r6znic¢ si¢ bardziej. Co sklonito Joosa van Cleve do
zmiany formuty? W szczegétowym omoéwieniu kolonskiego Zasnigcia i jego zrédet John Hand
podkresla, ze van Cleve musiat zna¢ wzorce autorstwa Hugona van der Goesa, zwlaszcza
kompozycje znana dzisiaj z rysunku w Brunszwiku, ktéra podsuneta mtodemu malarzowi

50 Skrzydta obu tryptykéw, a takze tablica $rodkowa z Zasnigciem Marii w Kolonii zostaty przygotowane
plynnym podrysowaniem, niewidocznym w reflektografii w podczerwieni (IRR), podczas gdy srodkowa tablica
Zasnigcia monachijskiego wykazuje widoczne podrysowanie wykonane czarnym medium (M. Leeflang, Joos
van Cleve..., op. cit., s. 99). Tryptyk kolonski byt dwukrotnie badany i dokumentowany za pomoca reflektografii
w podczerwieni: przez Molly Faries 17 sierpnia 1987 oraz 20 pazdziernika 2003 przez Miche Leeflang i Caroline
von Saint-George. Cz¢$¢ materiatu IRR zostata opublikowana przez Leeflang (ibidem, s. 98-101, il. 3.7-9). Tryptyk
monachijski zostal zbadany i zdokumentowany przez Bruno Hartingera w grudniu 2002. Przeglad dokumentacji
IRR tryptyku monachijskiego oraz dwa detale IRR jego tablicy srodkowej zostaty opublikowane przez Miche
Leeflang: ‘Uytnemende Schilder van Antwerpen’. Joos van Cleve: atelier, productie en werkmethoden, dysertacja,
Rijksuniversiteit, Groningen 2007, s. 217-218, r 3; s. 34.2-343, il. 60-61.

51 M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 9g9-101.

52 Kolonski tryptyk z Zasnigciem Marii, przewidziany do prywatnej kaplicy w kamienicy Hackeneyow przy
Nowym Rynku, nosit date ,1515” na oryginalnej ramie, usuni¢tej w XIX w. Zob. Irmgard Hiller, Horst Vey, Katalog
der deutschen und niederldndischen Gemdlde bis 1550 (mit Ausnahme der Kolner Malerei) im Wallraf-Richartz-Museum
und im Kunstgewerbemuseum der Stadt Koln, K6In 1969, s. 22-23.

53 Nicasius Hackeney nie trzyma w dtoni krzyzyka, w odréznieniu od bratowej Sibilli van Merle, co oznacza,
ze onajuz wtedy nie zyta. To jeden z argumentéw, jakie wysuwa Micha Leeflang, optujac za rokiem 1518 jako termi-
nus ante quem dla monachijskiego tryptyku (M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 98). Jest pewne, ze zlecenie na
ten tryptyk datuje si¢ co najmniej na 1515, w przeciwnym razie Joos van Cleve nie mogtby pracowac nad skrzydtami
jednoczesnie. Tablica srodkowa mogta zaja¢ duzo wigcej czasu, musiata wszakze opuscic jego warsztat przed
$miercia Nicasiusa Hackeneya w 1518. Smieré Georga Hackeneya w 1524 mogta przyspieszy¢ montaz tryptyku
na ottarzu obok mechelenskiego lektorium w kosciele Marii na Kapitolu w 1524 - gdzie zapewne wystawiony byt
na pokaz juz wezesniej - jako rodzaj epitafium dla uczczenia pamieci obu braci.

54 1. Hiller, H. Vey, Katalog der deutschen und niederldndischen Gemdlde..., op. cit., s. 23-24. Monogram IVAb
oznacza Joos van der Beke, nazwisko rodowe Joosa van Cleve.

55 Skrzydta zewnetrzne sa tez w istocie niezwykle podobne: po lewej $w. Anna z Maria i Dzieciatkiem oraz
$w. Krzysztof, po prawej $wieci Sebastian i Roch, herby rodzin Hackeney i Hardenrath (Zony Nicasiusa) w prawym
ilewym gérnym rogu. Z uwagi na réznice ksztattu (tablice tryptyku kolonskiego sa niemal kwadratowe) w Kolonii
$wieci dzielg dwie tablice, w Monachium tylko jedna, widoczna gdy nastawa jest zamknieta. Ilustracje skrzydet
zewnetrznych - zob. Max J. Friedldnder, Early Netherlandish Painting, vol. 9, Joos van Cleve, Jan Provost, Joachim
Patinir, New York-Washington 1972, part 1, tab. 321 34.
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il. 22| fig. 22

Joos van Cleve,
monogram IVAb

w witrazu okna

na tablicy srodkowej
Tryptyku Zasniecia
Mearii (fragment il. 3)

| monogram IVAb

in the stained glass
window in the central
panel of the Triptych
with The Death of the
Virgin (detail of fig. 3)

il. 23 | fig. 23

Joos van Cleve,
godto antwerpskiego
cechu $w. kukasza
na Zasnieciu Marii
(fragment il. 3)

| coat-of-arms of the
Guild of Saint Luke,
Antwerp, on The
Death of the Virgin
(detail of fig. 3)

Sztuka dawna

kilka pomystéw na nowe i oryginalne zakomponowanie sceny®®. I rzeczywiscie, wczesniejsze
Zasnigcie Marii to wykoncypowana, acz dos$¢ kuriozalna kompozycja, gdzie $miertelne toze
Matki Boskiej umieszczone jest réwnolegle do ptaszczyzny obrazu, a okrazaja je lamentu-
jacy - niekiedy wrecz histerycznie - apostotowie (il. 3). Zwtaszcza trzy ,biegnace” postacie
na pierwszym planie robia dos¢ komiczne wrazenie, jakby zaraz co$ miato im si¢ przytrafic,
artysta mial ponadto spore trudnosci z wlasciwym oddaniem relacji figur w przestrzeni. Kolo-
rystyka, w ciekawy sposob aczaca delikatne tony antwerpskiego kolegi po fachu Quintena
Massijsa - i Hugona van der Goesa - z wyrazistszymi barwami podstawowymi, ktére znat
znauki uJana Joesta w Kalkarze, nie ratuje niestety tej dziwacznej kompozycji, charakterem
kontrastujacej wyraznie z tchnacymi pogodnym picknem i spokojem awersami skrzydet.
Sadze, ze niedostatki te wynikaja z potaczenia czystej ambicji i braku doswiadczenia. Chociaz
tryptyk kolonski zwyklo si¢ okresla¢ pierwszym arcydzietem Joosa van Cleve®, przekonany
jestem, ze Albrecht Diirer, gdyby go zobaczyl, ocenitby go jako ,nie tak dobry w rysunku jak
w malunku”, jak miat p6zniej skrytykowac ottarz z Middelburga autorstwa Jana Gossarta®®,
Niewykluczone zatem, ze klienci van Cleve sktaniali si¢ ku innemu ujeciu tej sceny, co znalazto
odzwierciedlenie w drugim, wigkszym tryptyku®°.

56 J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 28-30. Rysunek z Brunszwiku w: ibidem, il. zo.
57 Ibidem, s. 24.

58 Hans Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass, (3 tomy), Berlin 1956-1969, Bd. 1, 5. 162 - ,,do [Middelburg]
hatin der abtey Johann de Abiis [Gossart] eine grosse taffel gemacht, nit so gut im hauptstreichen als in geméhl”.
Ashcroft btednie przetozyt ,hauptstreichen” jako ,modelunek gtéw” zamiast ,zarysy”, ,rysunek” (J. Ashcroft,
Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, s. 570). Mozliwe, ze Diirer widziat tryptyk w domu Hackeneyéw, kiedy zrobit krotki
posto6j w Kolonii pomiedzy 25 a 28 lutego 1520, zanim ponownie wyruszyt w podréz do Antwerpii.

59 Jestbardzo prawdopodobne, ze niezwykle szeroki format mniejszego tryptyku zostat narzucony artyscie
przez kolonskich klientéw, ze wzgledu na stosunki przestrzenne kaplicy.
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Monachijskie Zasnigcie Marii byto z pewnoscia artystycznie doskonalsze, czesciowo za
sprawa formatu, dogodniejszego w poréwnaniu z rozciagnietym formatem wczesniejszej
wersji, typowym dla obrazow pejzazowych (il. 4). Pozwolito to Joosowi van Cleve stworzy¢
bardziej zwarta i scentralizowana kompozycje oraz uwzgledni¢ duzo szersza game modeli.
Trafnie opisat to John Hand: ,Loznica Marii jest namacalna przestrzenia, pozy i gesty apo-
stotow zostaly starannie zaaranzowane tak, ze tacza si¢ i wspolgraja wzajemnie, a oni sami
stopniowo oddalaja si¢ od nas, gromadzac si¢ przy gtowie Matki Bozej®°. Spoisto$¢ kompo-
zycji sprawia, ze mozemy tu doceni¢ umiejetnosci Joosa jako kolorysty. Gtéwna role w ryt-
mizowaniu kompozycji barwnej odgrywa oczywiscie czerwien i nie zaskakuje fakt, ze artysta
oznaczyl zaplanowane dla tego koloru obszary juz na etapie podrysowania®'.

Chociaz van Cleve musiat zna¢ wiele innych przyktadéw Zasnigcia Marii, nie wydaje sig,
by z ktéregokolwiek czerpat inspiracje, wyjawszy by¢ moze obraz stanowiacy cz¢s$¢ nasta-
wy ottarza Jana Joesta w kosciele $w. Mikotaja w Kalkarze (il. 24), gdzie foze Marii zostato
pokazane w podobnym uko$nym potozeniu i skrocie perspektywicznym. Trzezwa powaga
bolejacych apostotow w tym duzo wczesniejszym przedstawieniu kontrastuje jednak ostro
z dynamiczna interakcja pomiedzy nimi w wersji Joosa van Cleve. Wykorzystanie przez Joesta
italianizujacej ornamentyki byto w 6wczesnym malarstwie niderlandzkim czyms nadzwyczaj
nowoczesnym, i takze van Cleve obficie z niej korzystal, zwtaszcza w arkadowym przeswicie
po prawej stronie, gdzie renesansowa architektura miasta wyglada na wzorowana na wloskich
rycinach lub, co bardziej prawdopodobne, na fantastycznej architekturze z obrazéw lub ry-
sunkow jego antwerpskich kolegow, takich jak Jan Gossart czy Pseudo-Blesius®.

Kompozycja monachijskiego Zasniecia Marii, znacznie ulepszona wzgledem obrazu
kolonskiego, $wiadczy o tym, ze van Cleve wzorowat si¢ na drzeworytach Albrechta Diirera.
Jak sugerowata Elga Lanc juz w 1972 roku, inspiracja dla catosci kompozycji musiata by¢
rycina Diirera z 1510 roku z przedstawieniem tego tematu (il. 25)®3. Identyczne sa: kat ujecia,
wyczucie przestrzeni i poruszajaca interakcja pomiedzy Janem Ewangelista a umierajaca
Maria - van Cleve czerpie tu z drzeworytu norymberczyka, nie kopiujac zen bezposrednio. To
samo odnosi si¢ do mtodego apostota dzwigajacego wiadro z woda Swigcona po lewej; postac
ta wzorowana jest na drzeworycie Diirera Aniot z kluczem do otchtani z cyklu ,Apokalipsa”,
wydanego w formie ksiazkowej w 1498 roku (il. 26)%4.

69 J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 69.

6! Obecnosé litery ,,z” (od Zinnober, ‘cynober’) stwierdzamy w trzech mniejszych partiach, gdzie kolor ten
istotnie zostat zastosowany. Co ciekawe, w gornej czesci zottego rekawa apostota dzwigajacego wiadro z woda
$wiecona, znajdujemy dwie wskazowki: ponownie ,z” oraz ,m” (lub ,w” - wit, ‘biel’). Obraz nie zostal w catosci
przebadany reflektograficznie, totez mozliwe, Ze pod warstwami malarskimi kryja si¢ jeszcze inne oznaczenia
koloréw.

62 Co ciekawe, jakby dla zréwnowazenia tego ,nowoczesnego” widoku, w oknie po lewej artysta ukazat
dom miejski w kombinowanym stylu romansko-gotyckim, budowle bardzo podobna do tych, jakie znajdujemy
w kwaterze Wskrzeszenie L.azarza (z autoportretem Joosa van Cleve) w oftarzu kalkarskim.

63 Elga Lanc, ,Diereligisen Bilder des Joos van Cleve”, rozprawa doktorska, Universitit Wien, 1972, s. 106.
Zob.J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 69. ,Zywot Marii” jako skoficzona publikacja miat ujrzeé $wiatto dzienne
w 1511 roku, tym samym co Duza Pasja, Mata Pasja i trzecie (drugie Diirera) wydanie Apokalipsy. Na temat tego
konkretnego drzeworytu, datowanego 1510, zob. Rainer Schoch, Matthias Mende, Anna Scherbaum, Albrecht
Diirer. Das druckgraphische Werk, Bd. 2, Holzschnitte und Holzschnittfolgen, Munich-Berlin-London-New York
2002, 5. 271-273, kat. nr 183 (Anna Scherbaum).

64 R.Schoch, M. Mende, A. Scherbaum, Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk..., op. cit., s. 104-105,
kat. nr 126 (Peter Kriiger).
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il. 24 | fig. 24

Jan Joest, Zasniecie
Marii (fragment il. 2)

| The Death of the
Virgin (detail of fig. 2)

il. 25 | fig. 25

Albrecht Durer,
Zasniecie Marii, 1510,
drzeworyt z cyklu
Zycie Marii” (wyd. 1511),
28,8 x 20,6 cm,

| Death of the Virgin,
1510, woodcut from
the series The Life of
the Virgin (published
1511), 28.8 x 20.6 cm,
Rijksprentenkabinet,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo Rijksmuseum,
Amsterdam

Sztuka dawna

Jest mozliwe, Ze przy malowaniu drugiego Zasnigcia Joos van Cleve korzystat z pomocy
asystenta lub asystentéw. Badanie powierzchni obrazu wykazuje w niektérych partiach ptyn-
niejsze pociagniecia pedzla, w calosci zas jako§¢ malarska jest dos¢ nieréwna. Co wiecej, przy-
gotowanie kompozycji w podrysowaniu dokonane zostalo w réznych technikach, co moze
sugerowac, ze w produkcji dzieta brato udziat wigcej 0os6b®®. Bardziej prawdopodobne jednak,
ze asystentow zaprzegnieto do pracy przy pozostatych dwoch wielkich przedsiewzigciach -
tryptyku z Madery (z Funchal; il. 8) i Ottarzu sw. Rajnolda (il. 6) - realizowanych w warsztacie
mistrza mniej wiecej w tym samym czasie.

Ottarz swietych Piotra, Pawta i Andrzeja (Ottarz z Funchal) zostal niedawno zidentyfiko-
wany przez Miche Leeflang jako pochodzacy z pracowni Joosa van Cleve, a jego pierwsza
publiczna prezentacja odbyta si¢ w ramach wystawy monograficznej zorganizowanej
w 2011 roku przez autora niniejszego artykutu (il. 8)%. Leeflang datowata ogromny tryptyk na
ok. 1515 rok, opierajac si¢ na jego stylistycznym podobienstwie do figur swietych Rajnolda

85 Podrysowanie postaci i draperii wykonano pedzlem w ptynnym medium, partie cieni poprzedzono szra-
fowaniem, a architektura w tle zostata starannie przygotowana za pomoca linii konturowych wykonanych czarng
kreda. Twarze prawie nie zostaty podrysowane, chociaz nie wszystkie zbadano w IRR. Mezczyzna w niebieskiej
czapce przy oknie po lewej to najpewniej portret.

86 Zob. przyp. 9. O ottarzu z Funchal zob. przyp. ro.
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i Jana Chrzciciela z zewnetrznych skrzydet poliptyku
warszawskiego®. Istnieje tu z pewnoscia sporo ana-
logii, takich jak wielkos¢ i poza - $w. Piotra w kontra-
poscie mozna poréwnac do $w. Rajnolda, podczas gdy
Jan Chrzciciel znajduje lustrzane odbicie w postaci
$w. Pawta na lewym skrzydle w Funchal. Typami fizjo-
nomicznymi trzej $wieci, zwlaszcza Piotr, przypominaja
apostotow z obu przedstawien Zasnigcia Marii. Jakos¢
artystyczna catego tryptyku z Madery jest jednak cokol-
wiek rozczarowujaca, przy czym stwierdzenie to odnosi
si¢ nie tylko do postaci trzech swietych mezow, lecz
takze do niezbyt udanego pejzazu w tle i sceny Zwia-
stowania na odwrociach skrzydet.

Joos van Cleve byt niewatpliwie odpowiedzial-
ny za uktad trzech figur, ktére przygotowat w bardzo
szczegotowym podrysowaniu wykonanym pedzlem®.
Wida¢ w nim reke wprawnego rysownika, ktéry na-
szkicowat kazdy detal postaci §wietych, prowadzac pe-
dzel pewnie, bez wahania i w bardzo Zzywy sposo6b. Ten
znakomity rysunek zostatjednak oddany w warstwach
malarskich bardzo nieudolnie, co uderza zwtaszcza
w twarzy $w. Piotra (il. 27-28)%°. Podrysowania te przy-
wodza na mys$l graficzng forme drzeworytu, co od-
réznia je od minimalistycznych podrysowan w mo-
nachijskim Zasnigciu Marii’. Trudno rozstrzygnac,

87 M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 120.

68 Ottarzz Madery zostat zbadany i udokumentowany przez
Miche Leeflang i Margreet Wolters podczas przygotowan do
wystawy Joos van Cleve. Leonardo des Nordens w Suermondt-
-Ludwig-Museum w Akwizgranie 6 czerwca 2o11. Wyniki zostaty
opublikowane w: M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 120-122,
il. 3.34-36.

69 Reflektografie w podczerwieni wykonano aparatem Ha-
mamatsu C 2400-07 wyposazonym w wizjer N2606 IR, obiektyw
Nikon Micro-Nikkor 1:2,8/55 mm, filtr Heliopan RG 850 (lub
RG 1000), zmonitorem Lucius & Baer VM 1710 (625 linii). Cyfro-
wa dokumentacja jest wykonywana za pomoca framegrabbera
Meteor RCB, 768 x 574 pikseli, colorvision toolkit (Visualbasic).
Reprodukowane tu reflektografie zostaty wykonane za pomoca
programéw PanaVue ImageAssembler i Adobe Photoshop przez
Margreet Wolters.

70 7Ze wzgledu na wyglad ten typ podrysowania nazywa sie
»drzeworytopodobnym” albo ,,w konwencji drzeworytu” (wood-
cut-look lub woodcut-convention underdrawing). Na temat termi-
nologii i ogélnych zasad jej stosowania zob. M. Faries, Making
and Marketing..., op. cit., s. 4-6. Joos van Cleve z pewnoscia nie
bytjedynym artysta w Antwerpii wykorzystujacym ten graficzny
jezyk podrysowan. Stosowali go tez inni, jak Adriaen van Over-
beke oraz dwaj niezidentyfikowani malarze, Mistrz 1518 oraz
Mistrz Antwerpskiej Adoracji. Ogolnie na ten temat zob. Micha

il. 26 | fig. 26

Albrecht Diirer, Aniof z kluczem

do otchtani, ok. 1497-1498, drzeworyt
z cyklu ,,Apokalipsa” (wyd. 1498),

39,6 x 28,5 cm | The Angel with the
Key to the Bottomless Pit, c. 1497-98,
woodcut from The Apocalypse series
(published 1498), 39.6 x 28.5 cm,
Rijksprentenkabinet, Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo Rijksmuseum, Amsterdam
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il. 27 | fig. 27

Joos van Cleve

i warsztat, gtowa

$w. Piotra (fragment
il. 8) | Joos van Cleve
and workshop,

head of St Peter
(detail of fig. 8)

il. 28 | fig. 28

Mozaikowe
zestawienie
reflektogramoéw

z podrysowaniem
gtowy $w. Piotra

z Tryptyku z Funchal
| IRR mosaic of the
head of St Peter
from The Funchal
Triptych

IRR © Dr. Margreet Wolters /
Dr. Micha Leeflang / RKD,
The Hague

Sztuka dawna

czy zostaly wykonane przez mechaniczne przeniesienie linii i kresek z kartonu na powierzch-
nie gruntu, czy tez wyrysowane na niej swobodnie, ,z wolnej reki”. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze tak precyzyjne podrysowanie miato stuzy¢ jako wskazéwka dla pomocnikow
warsztatowych. Sam van Cleve nie brat udzialu w procesie naktadania farb; ani postaci, ani
pejzaz (zajmujacy potowe powierzchni tryptyku), nie sa dzietem jego reki™. Caty etap malo-
wania mistrz powierzyt asystentom, na tyle utalentowanym, zeby przynajmniej do pewnego
stopnia oddac styl mistrza.

Nieznane sg zadne rysunki przygotowawcze Joosa van Cleve do tryptykéw z Kolo-
nii i Madery - czy to calosci kompozycji, czy poszczegdlnych jej elementdéw - ani do zad-
nej z jego pozniejszych nastaw ottarzowych’. Cho¢ musiat takowe wykonywac, by moéc
realizowac swe kompozycje na pelnowymiarowych kartonach albo bezposrednio na za-
gruntowanej desce, to jestem przekonany, ze nie tworzyt btyskotliwych, drobiazgowych

Leeflang, Workshop practices in early sixteenth-century Antwerp studios, ,Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten Antwerpen” 2004/2005 (2006), s. 233-273.

™ W partii pejzazu podrysowanie nie jest widoczne, co $wiadczy o innym rodzaju przygotowania kompozycji,
by¢ moze o uzyciu standardowych rysunkéw wzornikowych.
72 W przesztosci Joosowi van Cleve przypisywano kilka rysunkéw, uwazam jednak, ze zaden z nich nie wy-

szedt spod jego reki. Zob. Peter van den Brink, Einfiihrung: Der (un)sichtbare Kiinstler [w:] Joos van Cleve. Leonardo
des Nordens..., op. cit., s. 16-19.
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studiow z natury na barwionym papierze, jak czynit
to Albrecht Diirer w przygotowaniu do Ottarza Hel-
lera czy Swieta Rézaricowego™. Jako artysta van Cleve
z pewnoscia nie byl nadzwyczajnym innowatorem jak
Diirer, lecz raczej eklektykiem. Jest prawdopodobne,
ze - wlasnorecznie albo zlecajac rzecz asystentom -
kopiowal rysunki czy obrazy innych twoércéow i wia-
czatte rysunki do wzornikowego zasobu swej pracow-
ni, czyli swoistego portfolio warsztatu, tak jak czynili

to wszyscy mistrzowie malarscy™. Przyktadem mogt-

by tu by¢ rysunek zatytutowany Dwie postacie ze sceny
Zbierania manny w Rotterdamie (il. 29)7>. Widoczne na
nim postaci powstaly w wyniku odcisnigcia stylusem
delikatniejszych linii wzorcowego rysunku, ktérego
odwrocie zostalo zaczernione (technika kalkowania -

8 Na temat szczegétowych rysunkéw przygotowawczych
do Ofttarza Hellera zob. Heinz Widauer, Vorstudien zum Hel-
ler-Altar [w:] Albrecht Diirer, Hrsg. Klaus Albrecht Schréder,
Maria Luise Sternath, kat. wyst., Albertina, Wieden, 2003,
Ostfildern 2003, s. 358-372; Christof Metzger, Der Heller Altar
[w:] Albrecht Diirer..., op. cit. (2019), s. 302-315, @ na temat ry-
sunkow do Swigta Rozancowego zob. Heinz Widauer, Studien
zum Rosenkranzfest [w:] Albrecht Diirer (2003), s. 326-336; Julia
Zaunbauer, Christof Metzger, Das Rosenkranzfest [w:] Albrecht
Diirer..., op. cit. (2019), 5. 264-279.

™ Peter van den Brink, The Artist at work: the crucial role
of drawings in early sixteenth-century Antwerp workshops, ,Jaar-
boek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen”
2004/05 (2000), 5. 159-231, zZWlaszcza s. 182-188.

S Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam, nr inw.
N 70. Na temat tego rysunku zob. ExtravagAnt! A forgotten
chapter of Antwerp painting 1500-1530, edited by Peter van den
Brink, Maximiliaan P.J. Martens, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Antwerpia; Bonnefantenmuseum, Maas-
tricht, 2005-2006, Schoten 2003, s. 144, kat. nr 58 (Peter van
den Brink); Niklas Gliesmann, Die Hochaltarfliigel in Miins-
termaifeld. Motivwiederholungen als Urhebermerkmal in der An-
twerpener Malerei um 1520 [w:] “Luft unter die Fliigel...”. Beitrdge
zur mittelalterlichen Kunst. Festschrift fiir Hiltrud Westermann-
Angerhausen, Hildesheim-Ziirich-New York 2010, s. 224-25,
il. 12; Nederlandse tekeningen uit de vijftiende en zestiende eeuw
in Museum Boijmans Van Beuningen - Museum Boijmans Van
Beuningen (Judith Niessen) [online], <https://www.boijmans.
nl/collectie/onderzoek/nederlandse-tekeningen-uit-de-15de
-en-16de-ecuw#footnotes>, [dostep: 8 stycznia 2022). Postaci
na rysunku nawiazuja bezposrednio do jednego ze skrzydet
Retabulum Me¢ki Panskiej ze scenami z zycia $wigtego Tomasza
Becketa, wykonanego dla jednego z ottarzy w kosciele $wie-
tego Mikotaja w Stralsundzie, ale na poczatku XVIII w. albo
wczesniej przeniesionego do kosciota w Waase auf Ummanz.
Na temat tej nastawy zob. Antwerpse retabels 15de-16de eeuw,
(2 tomy), Hrsg. Hans Nieuwdorp, kat. wyst., Museum voor Re-
ligieuze Kunst, Antwerpia, 1993, Antwerp 1993, Bd. 1,5. 64-69,
kat. nr g (Herman De Smedt, Jorg Kirchner, Hans Nieuwdorp).

il. 29 | fig. 29

Joos van Cleve i warsztat (?),
Dwie postacie ze sceny
Zbierania manny, piéro,
tusz w tonie brazowym

na odcisnietych

liniach konturowych,
21,8x13,5cm | Joos

van Cleve and workshop (?),
Two figures from the
Gathering of the Manna,
pen in brown ink over traced
lines, 21.8 x 13.5 cm, Museum
Boijmans Van Beuningen,
Rotterdam

fot. | photo Collection Museum
Boijmans Van Beuningen,
Rotterdam
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od wtoskiego calcare). Ten rysunek brazowym tuszem poprzez swoj graficzny styl wykazuje
bardzo bliskie pokrewienstwo ze wspomnianym podrysowaniem ottarza z Madery. Rysunki
tego rodzaju mogly stanowic czes¢ stalego zasobu warsztatowego przechowywanego przez
Joosa van Cleve, a uzupetniaty go drzeworyty i sztychy, zwtaszcza te wysoce nowatorskie, jak
ryciny Albrechta Diirera.

Ottarz sw. Rajnolda: eklektyczny hold dla Albrechta Diirera

Joos van Cleve musiat zacza¢ pracowac nad kwaterami Poliptyku sw. Rajnolda w 1515 albo na
poczatku 1516 roku, gdy jego pracownia dziatata juz na petnych obrotach. Tak jak w przypadku
pozostatych trzech ottarzy, nad ktérymi jednoczesnie pracowat wraz ze swymi pomocnikami,
nie zachowaly sie zadne dokumenty méwiace o zakresie zlecenia czy warunkach zawarowa-
nych umowa. W rzeczy samej nie wiemy nawet, czy van Cleve byt wlasciwym zleceniobiorca
czy tylko podwykonaweca, zatrudnianym przez rzezbiarza i snycerza. Wiemy natomiast,
ze ottarz zamowito Bractwo $w. Rajnolda z Gdanska. Byla to jedna z siedmiu konfraterni
utworzonych przeztawy (Bdnken), czyli korporacje kupcow (ktore przyjmowaty w swoje szeregi
takze duchownych czy artystéw), dziatajace w tym waznym baltyckim porcie, a jej cztonkowie
zorganizowani byli czesciowo wedle klucza geograficznego, zgodnie z podziatem na dzielnice
miasta’™. Bractwo $w. Rajnolda miato wlasna kaplice w gdanskim kosciele Najswietszej Marii
Panny od 1488 roku™.

Niestety wszystkie dokumenty zrédtowe zwiazane z zaméwieniem ulegly zniszczeniu
podczas II wojny Swiatowej ijedynie w starszych publikacjach znalez¢ mozna szczatki infor-
macjina ten temat. Theodor Hirsch cytuje przekaz z Chronica des Landes Preussen Anno 1548
Georga Melmanna o tym, ze ,1516 wurde auch gefefit die Tafel in die S. Reinholdskapelle um
die Zeit Michaelis”, co oznacza, ze retabulum zostato zainstalowane w kaplicy pod koniec
wrzesnia albo na poczatku pazdziernika 1516 roku™. Poswiecenie oftarza musiato wigc na-
stapic¢ 2 listopada tegoz roku, w Dzien Zaduszny, najwazniejsze Swigto w kalendarzu bractwa.
Ponadto Hirsch przytacza zapis z roku 1515 w tzw. Ksiedze Rachunkowej Starszych (Rechnun-
gsbuch der Viogte) Bractwa $w. Rajnolda: ,hebbe ik gefen Bernt Tullen, dat he vor de Tafel
utgefen heft oo Mk™. Wedtug Michy Leeflang wzmianka ta, fragmentaryczna i o niejasnym
kontekscie, sugeruje, ze bractwo zwrdcito Tullemu sume 100 marek. Dlaczego - nie wiadomo;

76 M. Leeflang, The Saint Reinhold Altarpiece by Joos van Cleve..., op. cit., s. 20-22; eadem, Joos van Cleve...,
op. cit., s. 112-115. Zob. tez: Paul Simon, Der Artushof in Danzig und seine Briiderschaften, die Banken, Berlin 1900;
Elzbieta Pilecka, Sredniowieczne Dwory Artusa w Prusach. Swiadectwo ksztattowania si¢ nowej $wiadomosci miesz-
czanskiej, Torun 2005.

™ Theodor Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig, in ihrer Denkmalern und in ihren Beziehun-
gen zum kirchlichen Leben Danzigs iiberhaupt, Danzig 1843, s. 434-435. Bractwo przejeto kaplice, ktora przed 1457
ufundowat starszy (Schoppe) Johann Aldermann. W owym czasie nazywano ja ,kaplica §w. Jana pod wieza” (Ka-
pelle Sankt Johannis unter dem Thurm) albo ,.kaplicq Krukemanna” (Krukemannskapelle). 19 grudnia 1488 Bractwo
$w. Rajnolda zostato formalnie uznane za nowego wiasciciela kaplicy.

8 Ibidem,s. 435.,Michaelis” (dziet $w. Michata) oznacza date 29 wrzesnia 1516. Zob. tez: R. Szmydki, Retables
anversois en Pologne..., op. cit., s. 23-25. Rekopis kroniki Melmanna z 1548, a takze jego poprawiona wersja z 1552
przechowywane sa w Archiwum Panstwowym w Gdansku, odpowiednio: rkps 300 R/LI/1, fol. 734-735 i rkps
R/LI/2, fol. 496.

™ J.0.Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig..., op. cit., s. 435, przyp. 2. Hirsch pisze, ze wykazu
przychodéw i wydatkow za 1516 juz wtedy brakowato w ksiedze rachunkowej bractwa. Leeflang btednie podaje
1o marek (M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 112).
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moze byt cztonkiem bractwa, a moze posrednikiem pomigdzy nim a Joosem van Cleve®°.
Jak wskazali Ludwig Kaemmerer i Ryszard Szmydki, interpretacja ta nie moze by¢ trafna®.
Bernt Tulle (albo Thule) byt w istocie jednym z najbogatszych cztonkow konfraterni, zostat
jednak skompromitowany oskarzeniem o wspotsprawstwo tumultu, jaki miat miejsce w ko-
Sciele Mariackim 4 marca 1515 roku i zmusit biskupa wtoctawskiego Macieja Drzewickiego
do obtozenia zbezczeszczonego kosciota interdyktem (26 kwietnia 1515), zdjetym dopiero
w pazdzierniku 1516 roku, gdy swiatyni¢ konsekrowano ponownie®. Cytowana przez Hirscha
wzmianke z brackiej ksiegi rachunkowej nalezy zatem czyta¢ inaczej. Tulle odbyt pokute
i przekazat 100 marek na nowa nastawe ottarzowa, by si¢ zrehabilitowac¢. W przeddzien jej
prawdopodobnej konsekracji zostat przywrécony do task przez biskupa®s.

Takie odczytanie sugerowatoby, ze poliptyk zostat zamdwiony po 26 kwietnia 1515 roku
i dostarczony przed konicem wrzesnia roku nastepnego, kiedy to zostat zainstalowany na
oltarzu w kaplicy bractwa®. Suma roo marek z pewnoscia nie byta caloscia zaptaty naleznej
zleceniobiorcy; mogta by¢ jedynie udziatem Tullego w ogélnym koszcie®s. Nie jest jasne,
kto byt owym kontrahentem zawierajacym umowe, czy Joos van Cleve, czy moze wolny
mistrz odpowiedzialny za realizacje partii rzezbiarsko-snycerskich (szafy gtéwnej i skrzydet

80 M. Leeflang, The Saint Reinhold Altarpiece by Joos van Cleve.., op. cit., s. 21; eadem, Joos van Cleve..., op. cit., s. 112.

81 Ludwig Kaemmerer, Ein bezeichnetes Werk des Meisters vom Tode der Maria [w:] Jahrbuch der koniglich
preufischen Kunstsammlungen, Bd. 11 (1890), s. 153-154; R. Szmydki, Retables anversois en Pologne..., op. cit., s. 24-25.

82 T. Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig..., op. cit., s. 238-240; L. Kaemmerer, Ein be-
zeichnetes Werk..., op. cit., s. 153-154; R. Szmydki, Retables anversois en Pologne..., op. cit., s. 24. O tumulcie i jego
konsekwencjach szczegétowo pisze Henryk Rybus, Dziatalnosé synodalna biskupa Macieja Drzewickiego w diecezji
wtoctawskiej (1514-1531), ,Studia Theologica Varsaviensia” 1969, 7/1, s. 133-171, zwk. 5. 141-164..

83 1. Kaemmerer, Ein bezeichnetes Werk..., op. cit., s. 154, przyp. 3. Hirsch w swym opisie rozruchéw z 1515 nie
wymienia nazwiska Tullego.

84 Jest mozliwe, ze poliptyk zostat zmontowany in situ, w kosciele Mariackim w Gdansku, bardziej prawdo-
podobne jednak, ze montaz kwater szafy i osobno skrzydet nastapit jeszcze przed transportem. Ottarz sw. Anny
jechat z Antwerpii do Kempen w cze¢sciach dwoma wozami, a towarzyszyl mu wykonawca kontraktu, Adriaen
van Overbeke, ktérego umowa zobowiazywata do montazu nastawy na miejscu - zob. Godehard Hoffmann, Der
Annenaltar des Adrian van Overbeck in der Propsteikirche zu Kempen - Werk und Werkstatt eines Antwerpener Manieris-
ten [w:] Wilfried Hansmann, Godehard Hoffmann, Spdtgotik am Niederrhein. Rheinische und flamische Fliigelaltdre
im Licht neuer Forschung, K6In 1998, s. 166. W niektorych przypadkach, np. Ottarza Kleppinga w kosciele $w. Piotra
w Soest, nastawa byta montowana w catosci przed transportem - zob. Dietmar Wohl, Der Kleppingaltar aus der
Petrikirche in Soest. Kunsttechnische Erkenntnisse zur Herstellung Antwerpener Altarretabel im friihen 16. Jahrhundert,
»Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung”, Bd. 1.1 (1987), s. 123. W odréznieniu zaréwno od nastawy
z Kempen, jak i tej z Soest, Poliptyk sw. Rajnolda zostat niewatpliwie przetransportowany na miejsce droga morska,
co uprawdopodabnia prefabrykacje.

85 Tnne datki od popadtych w nietaske cztonkéw Bractwa $w. Rajnolda wptynety zapewne w 1516, dla ktérego
w ksiedze rachunkowej brakuje zapisow (zob. przyp. 77). Nowa okazata nastawa, z podwéjnymi skrzydtami, umiesz-
czona na gléwnym ottarzu kosciota w tymze roku, byta niezwykle kosztowna. Umowa zawarta w 1511 pomiedzy
zakrystianami kosciota Mariackiego a malarzem ,Mistrzem Michatem” z Augsburga opiewata na 2886 marek
(tj. grzywien polskich krélewskich) (Hans Huth, Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik, Darmstadt 1967, s. 126-127,
nr XV). Theodor Hirsch pisze, ze juz w 1512 podniesiono t¢ optate do 3386 marek, a wedtug koscielnego Gerharda
Kemerera taczny koszt moégt wynies¢ ponad 7000 marek; w pézniejszym zrédle podana zostata nawet kosmiczna
kwota 13550 marek! (Eberhard Bétticher, Historisch Kirchenregister der grossen Pfarrkirchen in der Rechten Stadt Dant-
zig, Dantzig 1615, Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk, rkps 947,s. 77-78, 84-86). Zob. T. Hirsch, Die Ober-
Pfarrkirche von St. Marien in Danzig..., op. cit., s. 44.2; Andrzej Wozinski, Michat z Augsburga, Mistrz Pawet i epilog
gotyckiej rzezby gdanskiej, ,Rocznik Historii Sztuki” 2002, t. 27, s. 6. Chociaz Poliptyk $w. Rajnolda byt z pewnoscia
mniejszy, a antwerpskie retabula generalnie tansze, zwtaszcza te robione na wolna sprzedaz, jest niemozliwe, zeby
kosztowat jedynie 100 marek.
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wewnetrznych), w ktérym Szmydki za Janem Biatostockim widziat rzezbiarza Jana de Mol-
dera®. Jest watpliwe, czy van Cleve bylby w stanie zorganizowa¢ produkcje tak skompliko-
wanego dzieta juz w 1515 roku, tak od strony finansowej, jak i logistycznej. Wytwarzaniem
retabuléw zajmowali si¢ zwykle zawodowi przedsi¢biorcy, tacy jak Dierick Proudekin czy
Adriaen van Overbeke®. Termin realizacji zlecenia wynoszacy nieco ponad rok (a moze
nawet mniej) wydaje si¢ dos¢ napiety. Nie byl to jednak termin niemozliwy do dotrzymania,
nawet w przypadku nastaw na zlecenie, takich jak np. Ottarz sw. Anny w Kempen, dla ktérego
zleceniobiorca i kontraktorem byl malarz Adriaen van Overbeke. Dostarczyt on dzieto w rok
i dziesi¢¢ dni od podpisania umowy?®e.

Z ikonograficznego punktu widzenia Ottarz sw. Rajnolda nie byt szczegélnie skompli-
kowany i mogt w istocie zosta¢ wytworzony nie na zamoéwienie, ale z przeznaczeniem na
wolny handel, w odréznieniu od Ottarza z Kempen z 1513 roku®. Baze stanowito standardowe
snycerskie retabulum maryjne - z cyklem rzezbiarskim, widocznym w petnej odstonie, przed-
stawiajacym dziesiec¢ scen z zycia Matki Boskiej (il. 5). W odréznieniu od wigkszosci retabulow
szafiastych ottarz ten ma dwie pary skrzydet, a zamknigcie pary wewnetrznej pozwala widzowi
podziwiac¢ osiem malowanych kwater z przedstawieniami wydarzen z zycia i Pasji Chrystusa
(il. 6). Na rewersach skrzydet zewnetrznych, widocznych po catkowitym zamknieciu polipty-
ku, zostaly przedstawione stojace postaci $wietych Jana Chrzciciela i Rajnolda, przy czym ten
ostatni ma rysy Joosa van Cleve (il. 7, 12).

Przy stosunkowo krotkim terminie i pelnym obtozeniu mistrz musiat pracowa¢ z mak-
symalng efektywnoscia. Jedyne doswiadczenie w produkgcji retabulum szafiastego zdobyt,
pracujac jako praktykant nad Ottarzem z Kalkaru pod kierunkiem Jana Joesta. Teraz miat
dostarczy¢ osiem kwater ze scenami z zycia i Me¢ki Chrystusa, plus dwie wi¢ksze tabli-
ce z wizerunkami patrondéw Bractwa $w. Rajnolda. Jak wyraznie wykazata reflektografia
w podczerwieni, artysta namalowat te ostatnie wtasnorecznie®. Postaci w podrysowaniu
nakreslit swobodnie i szkicowo, suchym materiatem, zapewne czarna kredka weglowa
(il. 13, 30)?". Rysunek ten, najwyrazniej wykonany dla wtasnego uzytku, r6zni si¢ zasadniczo
od podrysowania w Ottarzu z Funchal, gdzie stworzyl precyzyjny projekt kompozycji z mysla
o pomocnikach majacych za zadanie wypetnic¢ go farbami. Postaci stojacych $wietych sa tu

86 R. Szmydki, Retables anversois en Pologne..., op. cit., s. 56-61. Ponadto M. Leeflang, The Saint Reinhold
Altarpiece by Joos van Cleve..., op. cit., s. 19-20; eadem, Joos van Cleve..., op. cit., s. 115-118.

87 Jan Van der Stock, De organisatie van het beeldsnijders- en schildersatelier te Antwerpen. Documenten
1480-1530 [w:] Antwerpse retabels 15de-16de eeuw..., op. cit., vol. 2, s. 47-53.

88 Przy czym, w przedstawianiu zycia $w. Anny Adriaen van Overbeke nie mégt dysponowaé standardo-
wymi rysunkami wzornikowymi i do wszystkich scen rzezbionych i malowanych musiat wykona¢ nowe rysunki
przygotowawcze, z ktérych dwa si¢ zachowaty. Na ten temat zob. zwlaszcza P. van den Brink, The Artist at work:
the crucial role of drawings..., op. cit., s. 201-204..

89 JuzJohn Hand ostroznie sugerowat te mozliwosé¢ (J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 32). Tematy przed-
stawien na skrzydtach natomiast - wizerunki $w. Jana Chrzciciela i $w. Rajnolda - zostaly z pewnoscia narzucone
przez bractwo.

90 Poliptyk $w. Rajnolda zostat zbadany i udokumentowany w dniach 17-20 kwietnia 2001 w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie przez Molly Faries, Miche¢ Leeflang, Daantje Meuwissen, Lind¢ Jansen i Petera van den
Brinka, a 8 czerwca 2o11 przez Miche Leeflang i Margreet Wolters. Zob. M. Leeflang, The Saint Reinhold Altarpiece
by Joos van Cleve..., op. cit., passim; eadem, ‘Uytnemende Schilder van Antwerpen’...,” op. cit., s. 60-71; eadem, “Was ihr
wollt”: Joos van Cleves Werkstatt und der Kunstmarkt [w:] Joos van Cleve. Leonardo des Nordens..., op. cit., s. 139-143;
eadem, Joos van Cleve..., op. cit., s. 47-60.

91 Zob. przyp. 28.
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artystycznie znacznie lepsze od tych w tryptyku z Madery,
co stanowi kolejna wskazowke, iz van Cleve uwazat ze-
wnetrzne skrzydta za swoj najwazniejszy wklad w gdan-
skie dzieto, majac niewatpliwie sSwiadomos¢, ze beda one
widoczne dla cztonkéw bractwa oraz innych wiernych
przez wigkszos¢ czasu®.

W doborze programu ikonograficznego pierwszego
otwarcia ottarza van Cleve moégl mie¢ prawo do pewnej
dowolnosci, aczkolwiek okreslone sceny, takie jak Ostat-
nia Wieczerza czy Ukrzyzowanie, zwyczajowo umiesz-
czano w tych partiach nastawy i nie mozna byto ich po-
minac®, Bardzo prawdopodobne, ze artysta wybrat te
wydarzenia z zycia Chrystusa i z Pasji, niestwarzaja-
ce szczegolnych trudnosci malarskich, a zatem tematy,
ktorych wzorce rysunkowe miat pod reka. Poza tym mu-
sial uwzglednic specyficzny ksztatt tablic, w zaleznosci
od ich umiejscowienia w retabulum (il. 6). Podczas gdy
cztery kwatery ze scenami pasyjnymi w dolnym rzedzie
maja identyczny format, zblizony do kwadratu, pozosta-
te cztery - Ofiarowanie Jezusa w swiqtyni (il. 31), Chrzest
w Jordanie (il. 32), Ostatnia Wieczerza (il. 33) i Modlitwa
w Ogrojcu (il. 34) - zostaty namalowane na tablicach
o dwoch réznych ksztattach. By nie pomyli¢ wiasciwej
kolejnosci scen, artysci zapisywali czasem tytut danej kom-
pozycji na podobraziu, gdy jego lico bylo jeszcze puste®.

92 Nastawa bywata otwierana catkowicie tylko w okre$lone
$wieta, natomiast drugie otwarcie cyklem Zycia i Meki Chrystusa
byto zwykle prezentowane w niedziele.

93 Jak wiadomo z umowy pomiedzy Adriaenem van Overbeke
a Bractwem $w. Anny z Kempen, bardzo precyzyjnie okreslona byta
tre$¢ scen rzezbionych w skrzyni gtéwnej, jak réwniez odwroci skrzy-
det malarskich, gdzie van Overbeke’owi kazano namalowa¢ Sad
Ostateczny. Jezeli chodzi o skrzydta wewnetrzne, najwyrazniej miat
wolna reke w wyborze tematu z zycia $w. Anny; w umowie napisano:
»Item dye blader van bynnen sullen syn verzyrt aen beyden syden vp
platwerck allen na der hystorien vind van buyten vp sall stain dat ganze
ordell” (Wewnatrz malowane skrzydta po obu stronach ozdobione
beda scenami z historii [§w. Anny], a na zewnatrz pokazany bedzie Sad
Ostateczny’) - zob. H. Huth, Kiinstler und Werkstatt..., op. cit., s. 128.

94 Molly Faries, The first examples of titles in underdrawing [w:]
Le dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque V11, 17-19 septembre
1987: Géographie et chronologie du dessin sous-jacent, dir. Héleéne
Verougstraete-Marcq, Roger Van Schoute, Louvain-la-Neuve 1989,
s. 145-14.6; Peter van den Brink, Da Josef timmert. Een Antwerps pa-
neeltje in Delft [w:] Album Discipulorum J.R.J. van Asperen de Boer,
red. Liesbeth M. Helmus, Peter van den Brink, Zwolle 1997, s. 31,1l 4;
Reg Mulder, Infraroodreflectografisch onderzoek van het Jacobus- en
Antoniusretabel in de Propsteikirche te Kempen [w:] Album Discipu-
lorum..., op. cit., s. 139-140; Molly Faries, Reshaping the Field: The
Contribution of Technical Studies [w:] Early Netherlandish Painting at
the Crossroads. A Critical Look at Current Methodologies, red. Maryan

il. 30| fig. 30

Mozaikowe zestawienie
reflektograméw

z podrysowaniem
twarzy sw. Jana
Chrzciciela z Poliptyku
Sw. Rajnolda | IRR
mosaic of the face of

St John the Baptist
from the St Reinhold
Altarpiece

IRR © Prof. Dr. Molly Faries /
Dr. Micha Leeflang / RKD,
The Hague
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il. 31| fig. 31

Joos van Cleve

i warsztat,
Ofiarowanie Jezusa
w Swiatyni (fragment
il. 6) | Joos van Cleve
and workshop,

The Presentation

in the Temple

(detail of fig. 6)

il. 32| fig. 32

Joos van Cleve

i warsztat, Chrzest

w Jordanie (fragment
il. 6) | Joos van Cleve
and workshop,

The Baptism of Christ
(detail of fig. 6)

il. 33 | fig. 33

Joos van Cleve

i warsztat, Ostatnia
Wieczerza (fragment
il. 6) | Joos van Cleve
and workshop,

The Last Supper
(detail of fig. 6)

il. 34 | fig. 34

Joos van Cleve

i warsztat, Modlitwa

w Ogrojcu (fragment

il. 6) | Joos van Cleve
and workshop,

The Agony in the
Garden (detail of fig. 6)

Sztuka dawna



Peter van den Brink Co mogto taczy¢ Joosa van Cleve i Albrechta Direra?

W tej sytuacji nie zaskakuje, ze pod warstwa malarska Ostatniej Wieczerzy znajdujemy zapi-
sane stowo, dajace si¢ odczytac jako aventmael (il. 35)%°.

Przed przekazaniem poszczegoélnych tablic pomocnikom do malowania®, van Cleve
wykonat pedzlem i czarna farba osiem bardzo doktadnych podrysowan, albo odrecznie
na zagruntowanej powierzchni debowych desek, albo przez mechaniczne przeniesienie
na nia linii z kartonéw metoda odciskania, taka jak ta, ktorej slady widzielismy w rysunku
z Rotterdamu (il. 29)*". Podrysowania te, jak wspomniatem, miaty wyglad drzeworytu i dzie-
ki temu stanowity praktyczny wizualny wzér dla asystentéw, kiedy ci wypelniali rysunek
farba. Dla zaoszczedzenia czasu i pienigdzy liczbe warstw malarskich nalezato ograniczy¢ do
absolutnego minimum, najlepiej tylko jednej lub dwéch®®, inaczej niz w przypadku Ottarza

W. Ainsworth, New York 2001, s. 87-89; Ron Spronk, Catharina van Daalen, Two Scenes from the Passion at the
Harvard Art Museums: a Tale of Two Antwerp Workshops? [w:] M. Faries et al., Making and Marketing..., op. cit.,
s.48-49,il. 9-10; Peter van den Brink, A Shattered Jigsaw Puzzle. On a Partly Reconstructed Altarpiece by the Master
of the Antwerp Adoration, ,Wallraf-Richartz Jahrbuch”, t. 68 (2007), s. 170-171; Carmen Sandalinas Linares, Bart
Fransen, Elisabeth Van Eyck, The Polyptych of the Seven Sorrows of the Virgin in the Museu Frederic Mares. An
Unusual Altarpiece [w:] Technical Studies of Paintings: Problems of Attribution (15"-17" Centuries). Papers Presented
at the Nineteenth Symposium for the Study of Underdrawing and Technology in Painting held in Bruges, 11-13 September
2014, ed. Anne Dubois, Jacqueline Couvert, Till-Holger Borchert, Paris-Leuven-Bristol CT 2018, s. 130-131.

95 M. Leeflang, Workshop practices..., op. cit., s. 252-253, il. 13; eadem, The Saint Reinhold Altarpiece by Joos
van Cleve..., op. cit., s. 23-24, il. 10; eadem, Joos van Cleve..., op. cit., s. 52. Chociaz pod warstwami malarskimi
pozostatych tablic nie znaleziono zadnych zapiskéw, to takowe moga pozostawac niewidoczne dla reflektografii
w podczerwieni ze wzgledu na nieprzezroczystos¢ warstw, ktore je przykryty. Zob. eadem, The Saint Reinhold
Altarpiece by Joos van Cleve..., op. cit., s. 23. Zob. tez przyp. 28.

96 Poszczegolne kwatery zostaty namalowane oddzielnie, po czym ztozono je w kompletna nastawe. Kiedy
wolny mistrz wynajmowat asystentow (czeladnikéw, po niderlandzku cnaepen), malarze ci niekoniecznie musieli
pracowac fizycznie u niego w warsztacie, mogli korzysta¢ z wlasnego lokum.

97 Doktadny opis poszczegdlnych podrysowan i ich zwiazku z powierzchnia obrazu znale#¢ mozna w rozma-
itych publikacjach Michy Leeflang (zob. przyp. 88). Szczegdétowy przeglad, w ktérym drzeworytopodobne podry-
sowania Joosa van Cleve poréwnane sa z innymi praktykami w Antwerpii na poczatku XVI w., zob. M. Leeflang,
Workshop practices..., op. cit., s. 233-273.

98 Ze wzgledu na cienko$é powtoki malarskiej podrysowanie wida¢ gotym okiem niemal wszedzie. Przyczynit
si¢ do tego chemiczny proces transparencji farb. Ponadto, wraz z upltywem czasu powierzchnia obrazu ulegta
degradacji, tak ze w niektorych miejscach podrysowanie jest prawie niezabezpieczone. Wigkszo$¢ uszkodzen
powtoki malarskiej jest zapewne efektem dwdch wezesnych konserwacji, pierwszej przeprowadzonej w 1797
przez malarza Broschmanna, drugiej w 1825 przez Johannesa Baptiste Breysiga, profesora rysunku w gdanskiej
Szkole Sztuk Pigknych, lecz pewna role mogto tu tez odegra¢ niezbyt idealne potozenie kaplicy, w ktorej oftarz
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il. 35 | fig. 35

Mozaikowe
zestawienie
reflektograméw

z podrysowaniem
kwatery Ostatnia
Wieczerza z Poliptyku
Sw. Rajnolda - pod
warstwg malarska
widoczne stowo
aventmael

| IRR mosaic with
the text aventmael
underneath The
Last Supper from
the St Reinhold
Altarpiece

IRR © Prof. Dr. Molly Faries /
Dr. Micha Leeflang / RKD,
The Hague
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Sztuka dawna

Hellera, gdzie przed potozeniem ostatecznych laserunkéow Diirer ktadt kilka, czasem az sze$¢ -
warstw farby?®. Podrysowanie musialo wigc w znacznym stopniu zawazy¢ na ostatecznym
wygladzie kwater malarskich Ottarza $w. Rajnolda, zwtaszcza partii cieni w draperiach czy
budowlach, ktére w tym celu zostaty przygotowane za pomoca gestego szrafowania rowno-
legtymi lub krzyzowanymi kreskami, a takze w przypadku inkarnatéw w partiach cial. Poza
tym van Cleve dodat do podrysowan co najmniej czterdziesci cztery [sic] literowe oznaczenia
planowanych barw. Wskazéwki te stuzyly wielu pragmatycznym celom, umozliwiajac znaczne
obnizenie czasochtonno$ci i kosztownosci prac'®.

Realizujac te quasi-drzeworytowe podrysowania, Joos van Cleve positkowat si¢ wlasnym
zasobem rysunkow wzorcowych, a zwlaszcza drzeworytami Diirera. Jak mozna wnosic¢ na
podstawie monachijskiego Zasnigcia Marii oraz warszawskiego Ottarza $w. Rajnolda, byt
on w posiadaniu obu drzeworytowych cykli pasyjnych, wydanych w 1511 roku (,Matej Pasji
Drzeworytowej” i ,,Duzej Pasji”), ,Apokalipsy”, opublikowanej po raz pierwszy w 1498 roku
z tekstem po niemiecku itacinie oraz ponownie w 1511 roku z tekstem po tacinie i ilustrowa-
na karta tytutowa, a zapewne takze ,Zycia Marii”, ktére ukazato sie w tym samym roku".
Moégt naby¢ je od agentéow Diirera albo, co bardziej prawdopodobne, od handlarzy antwerp-
skich, ktorzy kupowali ryciny norymberczyka na targach, takich jak te we Frankfurcie nad
Menem'?. Te blyskotliwie nowatorskie cykle, a takze wielorakos$¢ inspiracji, jakie oferowaty
artystom, musiaty wywrzec na Joosie piorunujace wrazenie. Nic zatem dziwnego, ze inwencje
Diirera odnajdujemy raz po raz w kompozycjach kwater Poliptyku $w. Rajnolda, obok wzoréw
zaczerpnietych z twoérczosci innych artystow, takich jak Gerard David czy Jan Joest™3.

pozostawat w latach 1516-1945, a takze jego demontaz przez niemieckie sity okupacyjne w obliczu ofensywy Armii
Czerwonej w 1945. W chaosie odwrotu zostat ukryty w Koscierzynie, gdzie pézniej odkryty go polskie wladze
i przetransportowaty do Warszawy.

99 W swym trzecim liscie do Jacoba Hellera, datowanym 24 sierpnia 1508, Diirer pisat: ,Gtéwna czes¢
[das Corpus, tablice srodkowa] zaprojektowatem z bardzo wielka starannoscia i duzym naktadem czasu, jest ona
takze podtozona dwiema bardzo dobrymi farbami, tak ze moge na tym zacza¢ podmalowywac [ktas¢ kolejne
warstwy farb]. Chce bowiem, zgodnie z tym, jak rozumiem Wasza mys$l [by obraz byt dobry], podmalowac [ktas¢
warstwy farby] cztery, pi¢¢ lub sze$¢ razy dla uzyskania czystosci i trwatosci [barw], a takze malowac najlepsza
ultramaryna, jaka bede moégt dostac” - Albrecht Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 25 (adiustacja A. Ziemba, s. 129).

190 Doktadny przeglad wskazéwek kolorystycznych umieszczonych na poliptyku i ich mozliwych funkcji,
atakze ogélne omoéwienie stosowania tej metody przez Joosa van Cleve - zob. M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit.,
s. 55-58. W potaczeniu z tymi wskazowkami szczegétowe podrysowania tworza wrazenie XVI-wiecznej wersji
dzieciecych ,kolorowanek” z liczbami w poszczegélnych polach oznaczajacymi dang barwe. Metoda ta pozwalata
jednak Joosowi $cisle kontrolowac jako$c i jednos¢ dzieta, zwtaszcza kiedy w procesie malowania zatrudniat wiecej
niz jednego pomocnika.

191 Na temat tych czterech cykli zob. R. Schoch, M. Mende, A. Scherbaum, Albrecht Diirer. Das druckgraphische
Werk..., op. cit., s. 59-105, nr 109-126 (Apokalipsa, 15 duzych drzeworytow, plus karta tytutowa), s. 176-213, nr 154-165
(Duza Pasja, 12 duzych drzeworytéw, w tym karta tytutowa), s. 214-279, nr 166-185 (Zycie Marii, 20 duzych drze-
WOrytow), s. 280-34.4., nr 186-222 (Mata Pasja, 37 drzeworytow).

192Na temat agentéw handlowych rozprowadzajacych grafiki Diirera oraz roli targéw frankfurckich
zob. przyp. 36-37. W trakcie pobytu w Antwerpii Diirer sprzedat wiele rycin, zwtaszcza handlarzom grafiki, jak
$wiadczy o tym wpis w dzienniku z poczatku sierpnia 1520: ,Sebald Fischer kupit ode mnie w Antwerpii 16 Matych
Pasji za 4 guldeny. I jeszcze 32 ksiazki duzego formatu [np. Apokalipse, Zycie Marii, Duzq Pasjg] za 8 guldenéw.
1 6 rytowanych Pasji za 3 guldeny. I rozmaitych [rycin] na pétarkuszach po 20 za 1 guldena, wziat ich za 3 guldeny.
I za jednego orta [ortstalara] i 5 guldenéw [ryciny] na ¢wiartkach arkuszy, razem 45 za 1 gulden. I za jednego orta
i 5 guldenow wielkich arkuszy wszelkiego rodzaju [rycin], po 8 arkuszy za 1 guldena. Jest to zaptacone” - Albrecht
Diirer jako pisarz..., op. cit., s. 46 (adiustacja A. Ziemba, s. 60).

103 Ryszard Szmydki podaje znakomity przeglad wzoréw, na ktére mégh widzieé i zastosowaé van Cleve:
R. Szmydki, Retables anversois en Pologne..., op. cit., s. 65-73.
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Dostep do wytworzonego komputerowo mozaikowego zestawienia
reflektograméw pozwolit Michy Leeflang wypowiedzie¢ si¢ na ten temat
znacznie obszerniej, ja zatem ogranicze si¢ juz tylko do jednego przyktadu
eklektycznego wykorzystania inwencji Diirera przez Joosa van Cleve.
Jako punkt wyjscia do pracy nad kompozycja Modlitwy w Ogrojcu (il. 34.)
van Cleve obrat drzeworyt o tym temacie z , Duzej Pasji” Diirera (il. 36)"4.
Przejal schemat kompozycyjny oparty na tréjkacie tworzonym przez
figury $piacych apostotow i kleczacego Chrystusa. Te ostatnia postac
odwrdcit, a umiejscowienie aniota dostosowat do skomplikowanego
ksztattu tablicy oltarzowej's. Posta¢ samego aniota wziat z drzeworytu
inieco ja zmodyfikowal, odwrécona figure Chrystusa opart natomiast na
innym wzorze pozostawionym przez Diirera: na postaci Jana Ewangelisty

104 S5 czegdtowe oméwienie zob. M. Leeflang, The Saint Reinhold Altarpiece by Joos
van Cleve..., op. cit., s. 18-19, 24-27.

105 Mozna sie zastanawiaé, czy van Cleve nie nasladowat tu postaci aniota ukazu-
jacego si¢ Joachimowi nalewym skrzydle Ottarza sw. Anny Quintena Massijsa (Musées
royaux des Beaux-Arts, Bruksela), rowniez namalowanego w technice colore cangiante.

il. 36 | fig. 36

Albrecht Durer,
Modlitwa w Ogrojcu,
ok.1496-1497,
drzeworyt z cyklu
,Duza Pasja” (wyd. 1511),
391x281cm | The
Agony in the Garden,
c.1496-97, woodcut
from the series of
The Large Passion
(published 1511),
391x281cm,
Albertina, Wieden

| Vienna

fot. | photo Alberting,
Wien
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il. 37 | fig. 37

Albrecht Direr, Wizja
siedmiu swiecznikow,
ok.1496-1498,
drzeworyt z cyklu
»~Apokalipsa” (wyd. 1498),
39,6 x285cm

| St John's Vision of
Christ and the Seven
Candles, c.1496-98,
woodcut from The
Apocalypse series
(published 1498),
396 x28.5cm,
Rijksprentenkabinet,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo Rijksmuseum,
Amsterdam
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il. 38 | fig. 38

Fragment il. 36
| detail of fig. 36

il. 39 | fig. 39

Mozaikowe
zestawienie
reflektograméw

z podrysowaniem
postaci $w. Piotra

w kwaterze Modlitwa
w Ogrojcu w Poliptyku
Sw. Rajnolda

| IRR mosaic of the
figure of St Peter
from The Agony

in the Garden of the
St Reinhold Altarpiece

IRR © Prof. Dr. Molly Faries /
Dr. Micha Leeflang / RKD,
The Hague

il. 40 | fig. 40

Joos van Cleve,
postac sw. Piotra
(fragment il. 34)

| the figure of St Peter
(detail of fig. 34)

Sztuka dawna

z fenomenalnego drzeworytu Wizja siedmiu swiecznikow z ,Apokalipsy” (il. 37). Jezeli chodzi
o $piacych apostoléw, to tylko postac Piotra zostata przeniesiona do podrysowania wprost
z drzeworytu (il. 38-39)'°¢. Tak jak w przypadku pozostatych siedmiu wewnetrznych kwater
poliptyku van Cleve pozostawil natozenie warstw malarskich swym asystentom. Twarz
$w. Piotra (il. 40) musiat jednak namalowa¢ wlasnorecznie, poniewaz jej ujecie zasadniczo
odbiega od opartego na drzeworycie podrysowania, jakby dla zdystansowania si¢ wobec
pierwotnie przyjetego wzoru. Efekt malarski dramatycznie rézni si¢ od drzeworytu; wyra-
ziste barwy strojow $piacych apostotéw, Chrystusa, a zwlaszcza aniota w szacie o Isniacym
colore cangiante - r6zowawej purpury i jasnego btekitu - tworza inna atmosfere, niz udatoby
si¢ osiagnac¢ w technice drzeworytu.

Nie wszystkie kompozycje sa réwnie udane. Zwtaszcza Ecce Homo, Droga Krzyzowa
i Ukrzyzowanie zdradzaja niedostatki inwencyjnosci Joosa i problemy, jakie napotykat w opra-
cowywaniu proporcji i gtebi kompozycji. Z pewnoscia obecny stan zachowania wewnetrznych
malowidet nie pozwala na ich sprawiedliwa oceng, a van Cleve musiat - jestem o tym przeko-
nany - ogladac¢ catkiem inne retabulum po jego ukonczeniu, niz ogladamy je my dzisiaj. Mimo
to, pod wzgledem jakosci malarskiej i technicznej, skrzydta Ottarza $w. Rajnolda przewyzszaja
inne porownywalne dzieta'”. Potrzeba przyspieszenia produkcji - wynikajaca z napigtego
terminarza - sprawita wszakze, iz powstaty obrazy przypominajace kolorowane drzeworyty,
a wykonane gléwnie przez jego asystentow. Wynik ten musiat zaniepokoi¢ mtodego mala-
rza, ale zarazem, jak sadze, musiata przemowic¢ don moc inwencji zawarta w drzeworytach
Diirera. W rezultacie Ottarz sw. Rajnolda pozostal jedynym znanym przyktadem wspotpracy
Joosa van Cleve z warsztatem snycersko-rzezbiarskim przy tworzeniu poliptyku. Dzisiaj juz

196 7ob. przyp. 28.

197 Jedyne retabula o poréwnywalnej jako$ci malowidet na skrzydtach znajdziemy w Lubece, w polityku
maryjnym Mistrza 1518 z tegoz roku, oraz w Giistrow, w wykonanym w Brukseli Ottarzu Pasji z kwaterami skrzydet
pedzla kilku malarzy z kregu Bernarda van Orleya. Na temat tego pierwszego: Annick Born, Le Maitre de 1518 alias
Jan Mertens van Dornicke (?), auteur des volets peints et des sculptures du retable de la Vierge de Liibeck? [w:] Retables
brabancons des XV* et XVI* siécles. Actes du colloque organisé par le musée du Louvre les 18 et 19 mai 2001, dir. Sophie
Guillot de Suduiraut, Paris 2002, s. 579-614. Na temat drugiego ottarza zob. Catheline Périer-D’leteren, The Painted
Wings of the Passion Altarpiece of Giistrow. A Vast Collective Enterprise [w:] Technical Studies of Paintings..., op. cit.,
s.197-208.
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wiemy, ze miat on od tej chwili poszukiwa¢ zupelnie innych zlecen, ktére pozwolityby mu na
polaczenie wysokiej jakosci malarstwa z inwencja i nowatorstwem. Musiat zatem przeorga-
nizowac strukture warsztatu i postawi¢ na wspotprace z wyspecjalizowanymi malarzami, by
moc wytwarzac dzieta, ktore bylyby zapamigtane inaczej niz standardowe duze retabula, jakie
masowo eksportowano z Antwerpii i Brukseli'®®,

Strategia marketingowa Joosa van Cleve: piac sie po drabinie sukcesu

Wyrazem wspomnianych wyzej aspiracji jest tzw. Maty Pokton Trzech Kroli z Drezna (il. 41),
bedacy niewatpliwie srodkowa czescia tryptyku sredniej wielkosci, ktérego skrzydta - z po-
tencjalnymi wizerunkami darczyncéw - zaginety'®®. Tytutowy temat stat si¢ niezwykle popu-
larny w Antwerpii, bo wielu tamtejszych kupcow - bez wzgledu na to, czy pochodzili z Wioch,
Niemiec, Portugalii czy Niderlandéw - utozsamialo sie¢ z trzema podroéznikami z zagranicy
przywozacymi luksusowe i egzotyczne dary™. Jak zwrocit uwage John Hand, obraz drezden-
ski musial powstac przed 1518 rokiem, mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy van Cleve
konczyt Zasnigcie Marii, czyli sSrodkowa tablice nastawy oftarza w kolonskim kosciele Marii na
Kapitolu (il. 4)™. Rozmiary, jako$¢ i nowoczesnos¢ wyrazu tryptyku drezdenskiego swiadcza
o tym, ze musiat on by¢ waznym zleceniem, pochodzacym niemal na pewno od lokalnego
klienta, i ze okazat si¢ on katalizatorem kariery Joosa van Cleve™. Obraz ma wiele cech wspdl-
nych z monachijskim Zasnieciem Marii, przy czym wysoki stopien zindywidualizowania ty-
pow fizjonomicznych, dynamiczna interakcja miedzy postaciami, niebywate wyczucie rytmu
kolorystycznego, a takze profuzja motywéw dekoracyjnych zyskaty w dziele drezdenskim na
sile™, Jestjasne, ze w Antwerpii nastawa ta musiata by¢ uznana za istny cud sztuki, arcydzieto
mtodego artysty przedsigbiorcy, z pewnoscia pomogta ona Joosowi w wyborze na starszego
cechu $w. Lukasza w 1519 roku, pozwolita mu na ustatkowanie si¢ i zawarcie matzenstwa™.

108 Odwotuje si¢ tu do tego, co John Hand pisze w swej monografii artysty - J.O. Hand, Joos van Cleve...,
op. cit., s. 35.

199 Gemildegalerie Alte Meister, Staatliche Kunstsammlungen, Drezno, nr inw. 80g.

0 Na temat kupcéw i Trzech Kréli zob. Dan Ewing, Magi and merchants: the force behind the Antwerp Man-
nerists’ Adoration pictures, ,Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen”, 2004/2005 (2006),

S. 275-299.
™ J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 43-45, 123, kat. nr 16; idem, Der Kiinstler und seine Kundschaft...,
op. cit., s. 39-41,il. 18.

"2 John Hand wymienia nie mniej niz szes¢ kopii tablicy $rodkowej (J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit.,
kat. nr 16.1-16.6), z ktorych jako najlepsza okresla mniejsza tablice w Musées royaux des Beaux-Arts w Brukseli,
przypisywana tam Marcellusowi Coffermansowi. Istnienie tylu kopii $wiadczy o popularnosci obrazu i jego do-
stepnosci, zapewne w kaplicy antwerpskiego kosciota. Fakt, iz raz za razem kopiowana byta tylko tablica centralna,
sugeruje, ze na skrzydtach pokazani byli donatorzy ottarza, ktérzy ewidentnie mniej interesowali nasladowcow.

3 Ruch postaci, Isnigce barwy, powiewajace szaty i obfitos¢ dekoracji to wszystko elementy zwiazane z tym,
co Max Friedldnder nazwie ,manieryzmem antwerpskim” (Max J. Friedldnder, Die Antwerpener Manieristen von
1520, ,Jahrbuch der Kéniglich-Preussischen Kunstsammlungen” 1915, Bd. 36, 5. 65-91). Byta to moda w Antwerpii
i okolicach, ktéra trwata nie dtuzej niz 10-15 lat, mniej wiecej miedzy 1510 a 1525, i nie wywarta trwatego wplywu.
Na temat manieryzmu antwerpskiego zob. ExtravagAnt!..., op. cit., passim oraz artykuty Tilla-Holgera Borcherta,
Annick Born, Maximiliaana P.J. Martensa, Godeharda Hoffmanna, Stephena Goddarda, Yao-Fen You, Petera
van den Brinka, Michy Leeflang i Dana Ewinga w ,Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwer-
pen” 2004/2005 (2000).

4 Malowany autoportret w tle jest kolejnym elementem $wiadczacym o znaczeniu, jakie van Cleve przy-
wiazywat do tego oftarza.
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il. 411 fig. 41

Joos van Cleve, Maty
Pokfon Trzech Krali,
1515-1518, drewno
debowe, 110 x 70,5 cm
| The “small” Adoration
of the Magi, 1515-18,
oak, 110 x70.5 cm,
Gemaldegalerie Alte
Meister, Staatliche
Kunstsammlungen
Drezno | Dresden

fot. | photo Geméldegalerie
Alte Meister, Staatliche
Kunstsammlungen
Dresden. Photo: Elke Estel /
Hans-Peter Klut
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il. 42 | fig. 42

Albrecht Durer,
Poktfon Trzech Krdli,
ok. 1503, drzeworyt
z cyklu ,Zycie

Marii” (wyd. 1511),
299 x21cm | The
Adoration of the Magi,
¢. 1503, woodcut
from the series of
The Life of the Virgin
(published 1511),
299 x21cm,
Rijksprentenkabinet,
Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo Rijksmuseum,
Amsterdam

Wysokie walory artystyczne - zaréwno kompozycji, jak i dopraco-
wanego, wygtadzonego wykonczenia, zwlaszcza twarzy wymodelowa-
nych subtelnymi, cienkimi laserunkami, oraz zdumiewajaca iluzja fak-
tur rozmaitych powierzchni - istotnie czynia z drezdenskiego Poktonu
wczesne arcydzieto Joosa van Cleve, ktérym niechybnie zdobyt rozgtos
w Antwerpii. Znaczne partie obrazu musiat namalowac wlasnorecznie,
jezeli zas pejzaz w tle czy motywy dekoracyjnej architektury zrealizowali
wyspecjalizowani asystenci, to z pewnoscia byli to fachowcy wyzszej klasy
niz ci, ktérych zatrudnial przy Ottarzu $w. Rajnolda™®. Albrecht Diirer
miat jednak pozosta¢ dla Joosa van Cleve wigcej niz tylko kluczowym

5 Wykonane suchym materiatem podrysowanie jest w swej szkicowosci porowny-
walne z podrysowaniem postaci Rajnolda i Jana Chrzciciela na rewersach zewnetrznych
skrzydet Ottarza $w. Rajnolda i stanowi wskazéwke, ze za proces malarski odpowiedzialny
byt sam mistrz; M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 37, 39, il. 2.12-2.13.
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zrédtem inspiracji. Dynamiczna, lecz zréwnowazona kompozycja Poktonu Trzech Krdli jest
osobista interpretacja drzeworytu Diirera pod tym samym tytutem z ,Zycia Marii” z 1511 roku
(il. 42), a kto wie, czy nie préba aemulatio.

Warto zauwazy¢, ze w latach 1518-1521 van Cleve nie zrealizowatjuz wiecej zadnych duzych
i prestizowych zlecen zagranicznych, a w kazdym razie nic o takowych nie wiemy™®. W zamian
skupit si¢ na budowaniu wlasnej niszy na konkurencyjnym lokalnym rynku standardowych
tryptykow nieduzego formatu, wykonywanych czy to na zamoéwienie, czy na wolny handel™.
Poza tym namalowat w tych latach mnéstwo nieduzych obrazéw dewocyjnych, a zwlaszcza
portretow (il. 1, 53-54)"8, Jest catkiem mozliwe, ze stanowisko starszego cechu $w. Lukasza,
matzenstwo z Anna Vyts i narodziny syna Cornelisa nie pozwalaly mu na angazowanie si¢
w duze i czasochtonne przedsigwzigcia. Z logistycznego punktu widzenia niosto to ze soba
niewatpliwe korzysci: mogt ograniczy¢ liczbe pracownikéw do jednego ucznia - Claesa
van Brugghe - ktory do tego czasu miat szanse przejac juz od mistrza co prostsze zadania,
anawet tworzy¢ kopie wedle jego inwencji™.

Niektore z mniejszych tryptykow pod wzgledem artystycznym naleza do wybitnych,
maja bardzo nowoczesny wyglad, a van Cleve byl najwyrazniej w stanie produkowac¢ ich
wiele, w stosunkowo krotkim czasie. Bardziej wyrafinowane dzieta, jak wspomniany Tryptyk
Ukrzyzowania dla Marcusa von Kircha i Margriete Schats z Mechelen z 1518 roku (il. 9), wydaja
si¢ wytworami w petni wtasnorecznymi, cho¢ niewykluczone, ze mistrz zostawiat okreslone
partie do realizacji uczniowi albo zlecat wykonanie tta pejzazowego wyspecjalizowanym
malarzom krajobrazu. I tak, inny Tryptyk Ukrzyzowania, namalowany miedzy 1520 i 1522
rokiem dla genuenskiego klienta (il. 43), zdaje si¢ by¢ przykladem kooperacji z pejzazysta™®.

118 Tak zwany Duzy Pokton Trzech Kréli, nastawa zaméwiona przez Oberta de Lazzariego (1573-1633), péznicj-
szego doze¢ Genui, do gtéwnego ottarza dominikanskiego kosciota $w. Lukasza w Albaro pod Genua, zostat kon-
sekrowany w 1525. Cécile Scailliérez, a za nig Gianluca Zanelli i Micha Leeflang datowali go najpézniej na 1518 na
podstawie dokumentu archiwalnego, ktéry oznaczatby, ze nastawa byta zainstalowana przed 16 grudnia 1518 (Cécile
Scailliérez, Joos van Cleve au Louvre, kat. wyst., Musée du Louvre, Paryz, 19gr, Paris 1991, s. 79; Gianluca Zanelli,
Pittura fiamminga a Genova all'inizio del XV1I secolo: Il ‘caso’ Joos van Cleve [w:] Joos van Cleve e Genova. Intorno al
Ritratto di Stefano Raggio, a cura di Farida Simonetti, Gianluca Zanelli, kat. wyst., Galleria Nazionale di Palazzo
Spinola, Genua, 2003, Firenze 2003, s. 20-28; Maria Clelia Galassi, Gianluca Zanelli, Joos van Cleve und Genua
[w:] Joos van Cleve. Leonardo des Nordens..., op. cit., s. 73-74; M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 135-136). John
Hand na podstawie analizy cech stylistycznych uznat to datowanie za zbyt wczesne, a dowody za zbyt poszlakowe.
Podtrzymat zatem tradycyjne datowanie na ok. 1525 (J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 81-83, 160, kat. nr 74.).
Skitonny jestem przyzna¢ mu racje. Nie jest wcale pewne, ze w umowie z 16 grudnia 1518 mowa jest o Duzym Po-
ktonie Trzech Krdli, a pod wzgledem stylistycznym tryptyk ten ze swymi chtodniejszymi tonami i italianistycznymi
typami fizjonomicznymi o wiele bardziej pasuje do gtéwnych dziet z potowy i konca lat dwudziestych XVI w.

"7 Mozemy zidentyfikowa¢ co najmniej pigtnascie matych nastaw ottarzowych jego autorstwa, gtéwnie
tryptykow albo ich pozostatosci. Jak jasno wynika z badan Dana Ewinga, Zaden artysta w Antwerpii nie by ptod-
niejszy od Joosa van Cleve ani tak chetnie nasladowany; Dan Ewing, Multiple advantages, moderate production:
Thoughts on Patinir and marketing [w:] Patinir. Essays and Critical Catalogue, ed. Alejandro Vergara, kat. wyst.,
Museo Nacional del Prado, Madryt, 2007, Madrid 2007, 5. 88-94..

8 Wedtug Johna Handa da si¢ zidentyfikowa¢ nie mniej niz pigtnaécie portretéw z lat 1518-1521, co z pew-
noscia jest jedynie utamkiem tego, co Joos van Cleve rzeczywiscie stworzyt.

9 Claes van Brugghe miat pozostaé¢ w domu Joosa van Cleve przez szes¢ lat. W 1522 zostat uczniem Ariaena
Tacka.

120 Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, nr inw. 41.190.20a-c. From Van Eyck to Bruegel. Early Nether-
landish Painting in The Metropolitan Museum of Art, edited by Maryan W. Ainsworth, Keith Christiansen, kat. wyst.,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 1998-1999, New York 1998, 5.356-359, kat. nr 95 (Maryan Ainsworth);
J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 56-57, 137, kat. nr 40; M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 91-93, 150-151,
il. 3.1-3.4.. Ten rodzaj wspotpracy powtarza si¢ w pozniejszych obrazach Joosa o wiele czesciej.
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il. 43 | fig. 43

Joos van Cleve,
Tryptyk Ukrzyzowania,
ok.1520-1522,
drewno debowe,
98,4 x 74,3 cm
(tablica srodkowa);
101x32,7cm
(skrzydta) | Triptych
with The Crucifixion,
c.1520-22, oak,

984 x74.3cm
(central panel);

101 x 32.7 cm (wings),
The Metropolitan
Museum of Art,
Nowy Jork | New York

fot. | photo The Metropolitan
Museum of Art, New York

Sztuka dawna

Inne mniejsze ottarze powstawaty w wyniku wspoétpracy warsztatowej, gdzie udzial mistrza
pozostawatl ograniczony.

Wydaje si¢, ze w poszukiwaniu inspiracji dla swych tryptykéw van Cleve odwrdcit sie od
Albrechta Diirera i siggnat po inne zrédla, takie jak Zdjecie z krzyza Rogiera van der Weydena,
6wczesnie jeszcze w kaplicy Panny Marii za Murami w Leuven™. Van Cleve namalowat zna-
komita swobodna kopie tego arcydzieta z kilkoma subtelnymi zmianami i pejzazem panora-
micznym jako tlem (il. 44)"2. Nic nie wiemy o jej wczesnej proweniencji, brak tez wskazowek,
ktore pozwolityby ustali¢, kto byt jej pierwszym wtascicielem. Wiemy jednak, ze ikoniczna

21 Dyieto to zostato w 1548 nabyte przez namiestniczke Niderlandéw ksiezna Marie Wegierska, siostre cesarza
Karola V, w zamian za kopi¢ autorstwa Michaela Coxcie’ego i nowe organy. Wkrotce potem zostato wystawione na
pokaz w kaplicy zamku Marii w Binche w Walonii. Obecnie znajduje si¢ w Museo Nacional del Prado w Madrycie,
nrinw. Poo2825.

122 philadelphia Museum of Art, John G. Johnson Collection, nr inw. 373. Obraz byt niedawno konserwowany
iwreszcie jest prezentowany publicznie, lecz w literaturze przedmiotu poswigcono mu niewiele uwagi - zob. J.O.
Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 47, 49; M. Leeflang, “Uytnemende Schilder van Antwerpen”..., op. cit., s. 234, nr 26;
Joris Van Grieken, “Rogerij Belgae inventum” Rogier van der Weyden’s Late Reception in Prints (c. 1550-1600) [w:]
Rogiervan der Weyden in context. Papers presented at the Seventeenth Symposium for the Study of Underdrawing and
Technology in Painting held in Leuven, 22-24 October 2009, edited by Lorne Campbell et al., Paris-Leuven-Walpole
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postac¢ Chrystusa zostala ponownie wykorzystana w dwéch nieco pdzniejszych tryptykach
namalowanych przez pomocnikéw w warsztacie Joosa van Cleve, m.in. w Zdjeciu z krzyza
z Edynburga, gdzie na skrzydtach przedstawiono dwoje antwerpskich donatoréw Jana Pelsa
ijego zona Digne de Herde (il. 45)'%. Mozliwe zatem, ze kopia obrazu van der Weydena byta
przechowywana w pracowni mistrza jako modello do kolejnych kompozyc;ji'®.

Joosa van Cleve z cata pewnoscia inspirowat Joachim Patinir, malarz przyjety do cechu
$w. Lukasza w 1515 roku, bedacy wynalazca nowego typu pejzazu utrzymanego w efektownych
ciemnych zieleniach i btekitach, z osobliwymi, jakby krystalicznymi formacjami skalnymi
z rodzinnych okolic malarza, Dinant i Bouvignes, stanowiacymi jego znak rozpoznawczy.
Podczas gdy w Matym Poktonie Trzech Kroli z Drezna nie znajdziemy ani §ladu ,nowego” pati-
nirowskiego pejzazu, to tta wielu tryptykow sa bez wyjatku oparte na rozwiazaniach wypraco-
wanych przez mtodszego mistrza. To samo odnosi si¢ do ,pejzazy” Joosa z tego okresu, takich
jak Pokuta $w. Hieronima z Muskegon, Ucieczka do Egiptu z Ponce czy zwtaszcza Odpoczynek
podczas ucieczki do Egiptu z Brukseli (il. 46)™5. Sceneria ostatniego z wymienionych obrazéw
zostata czesciowo skopiowana z dzieta Patinira o tym samym temacie, przechowywanego
dzi$ w Madrycie (il. 47)"?¢. Jak zdotaty w przekonujacy sposéb wykaza¢ Cécile Scailliérez
i Micha Leeflang, van Cleve musiat wykonywac tta pejzazowe wedtug gotowych rysunkéw
czy szablon6w, o czym swiadczy ponowne wykorzystanie wspomnianego krajobrazu w Marii
z Dziecigtkiem i aniotami z Liverpoolu (il. 48)™.

Czy jest mozliwe, ze Joos van Cleve i Joachim Patinir wspoétpracowali przy prestizowych
zleceniach malarskich, takich jak wymieniony wyzej Tryptyk Ukrzyzowania z Nowego Jorku?
Wiemy, ze Patinir i Massijs zrealizowali wspélnie przynajmniej jedno dzieto, a mianowicie
Pejzaz z kuszeniem $w. Antoniego z poczatku lat dwudziestych XVI wieku, dzi$ przechowywany
w madryckim Prado (il. 49), podczas gdy w nieco wczesniejszym obrazie w tym samym mu-
zeum, Pejzazu z odpoczynkiem podczas ucieczki do Egiptu, znaczne rozmiarem postacie ludzkie -
Mariai Dzieciatko - mogly zosta¢ namalowane przez asystenta z warsztatu Massijsa, by¢ moze
tzw. Mistrza Magdaleny Mansi*®. Patinir nie byt zbyt zdolnym malarzem figuralnym, totez

MA 2012, 5.354-356, il. 29.3. Molly Faries opublikowata mozaikowy IRR obrazu (M. Faries, Reshaping the Field...,
op. cit., s. 94, il. 33).

128 National Gallery of Scotland, Edynburg, nr inw. 1252; J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 57, 138,
kat. nr 42. Na temat tego tryptyku i interpretacji mozaikowego IRR zob. M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit.,
s.126-131, il. 3.41-3.45. Mozliwe, Ze tablica srodkowa byta juz ukonczona i zostata przekazana antwerpskiej parze.
Skrzydta zostaty namalowane pézniej przez samego Joosa van Cleve jako uzupetnienie Zdjecia z krzyza.

124 Wyraz bélu na twarzy zatamujacej rece w rozpaczy Marii Magdaleny powtérzy Jan Chrzciciel w Ukrzyzowaniu
neapolitanskim.

125 Muskegon Museum of Art, Muskegon, Michigan, nr inw. 1940.47; Museo de Arte de Ponce, Ponce,
nr inw. 58.0045; Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruksela, nr inw. 2928. J.O. Hand, Joos van Cleve...,
op. cit., 5. 39-41, 120, 136, kat. nr 11, 12 37.

126 Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt, nr inw. 314 (1930.85). Patinir. Essays and Critical Catalogue..., op. cit.,
s. 204-209, kat. nr g (Mar Borobia).

127 Walker Art Gallery, Liverpool, nrinw. 9864.. Cécile Scailliérez, Joos van Cleve et Joachim Patinir: le cas dela
Vierge a 'Enfant avec un dominicain [w:] C. Scailliérez, Joos van Cleve au Louvre..., op. cit., s. 28-32; ].O. Hand,
Joos van Cleve..., op. cit., s. 78-79, 153-154, kat. nr 64; M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., nr. 62-63. Jak zdotat
wykaza¢ Dan Ewing, réwniez Jan de Beer mogt korzystac z wzoréw rysunkowych, bazujacych na pejzazach Pati-
nira - zob. Dan Ewing, Jan de Beer. Gothic Renewal in Renaissance Antwerp, Turnhout 2016, s. 195-197.

128 Na temat tych dwéch obrazéw w madryckim Museo Nacional del Prado (nr inw. Pi611i P1615) zob. Patinir.
Essays and Critical Catalogue..., op. cit., s. 182-193, nr 5 i 5. 24.2-255, kat. nr 14 (Pilar Silva Maroto).
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il. 44 | fig. 44

Joos van Cleve wedtug Rogiera

van der Weydena, Zdjecie z krzyza,
ok. 1519-1521, drewno debowe,

115 x126,4 cm | Joos van Cleve after
Rogier van der Weyden, The Descent
from the Cross, c. 1519-21, oak,

115 x 126.4 cm, Philadelphia

Museum of Art, John G. Johnson
Collection, Filadelfia | Philadelphia

fot. | photo Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia

il. 45| fig. 45

Joos van Clele i warsztat, Tryptyk

ze Zdjeciem z krzyza, ok. 1520-1522,
drewno debowe, 106,7 x 71,1 cm (tablica
Srodkowa); 109,2 x 31,8 cm (skrzydta)

| Joos van Cleve and workshop,
Triptych with The Descent from the
Cross, ¢.1520-22, oak, 106.7 x 711 cm
(central panel); 109.2 x 31.8 cm (wings),
The National Gallery of Scotland,
Edynburg | Edinburgh

fot. | photo The National Gallery of
Scotland, Edinburgh
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do malowania wielkoformatowych postaci musial wynajmowac specjalistéw™®. To, ze Joos
van Cleve mégt z nim wspétdziataé, zasugerowat juz Karel van Mander w swym Schilder-boeck
z 1604 roku®®. Teza, iz Joachim Patinir rzeczywiscie wspotpracowal z malarzami historii
figuralnych, takimi jak Joos van Cleve czy Jan de Beer, wydaje si¢ logiczna, zwtaszcza gdy

129 Jest wymowne, 7e dwa rysunki, ktére Patinir otrzymat w prezencie od swych kolegéw malarzy, byly rysun-
kami postaci. Albrecht Diirer wykonat dlan na kolorowym papierze cztery rysunki przedstawiajace rézne ujecia
swietego Krzysztofa, z ktérych jeden zachowat si¢ w British Museum w Londynie (nr inw. SL5218.178); Joseph
Leo Koerner, Diirer in Bewegung [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 69-71, il. 31; Alexander Markschies, Highlands
in the Lowlands. Bemerkungen zu Diirers Reise in die Niederlande [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 117. Jan de Beer
sprezentowal mu arkusz studiow gtowy, tzw. Szkic dziewieciu meskich gtéw, rowniez przechowywany w British
Museum w Londynie (nr inw. 1886.0706.7); D. Ewing, Jan de Beer. Gothic Renewal..., op. cit., s. 76-87, 333, nr 28,
il. 30; Peter van den Brink, In Pursuit of the Individual Hand. Jan de Beer as a Draughtsman [w:] Dan Ewing, Peter
van den Brink and Robert Wenley, ‘Truly Bright and Memorable’. Jan de Beer’s Renaissance Altarpieces, The Barber
Institute of Fine Arts, Birmingham, London 2019, 5. 26-28, 82-84, kat. nr 6.

130 Karel van Mander, Het Schilder-boeck..., Haarlem 1604, fol. 22712, By Melchior Wijntgis te Middelborgh is
van zijner [Joos van Cleve] handt een seer schoon Mary-beeldt, waer achter dat van loachim Patenier is een seer
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il. 46 | fig. 46

Joos van Cleve,
Odpoczynek
podczas ucieczki
do Egiptu, ok. 1518,
drewno debowe,

54 x 675 cm | The
Rest on the Flight
into Egypt, c. 1518,
oak, 54 x 67.5 cm,
Musées royaux

des Beaux-Arts de
Belgique / Koninklijke
Musea voor Schone
Kunsten van Belgié,
Bruksela | Brussels

fot. | photo BE&W Agencija

il. 47 | fig. 47

Joachim Patinir

i warsztat,
Odpoczynek podczas
ucieczki do Egiptu,
ok. 1518, drewno
debowe, 31,5 x 57,5 cm
| Joachim Patinir and
workshop, The Rest
on the Flight into
Egypt, c. 1518, oak,
31.5 x 57.5 cm, Museo
Nacional Thyssen-
Bornemisza,

Madryt | Madrid

fot. | photo domena
publiczna
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il. 48 | fig. 48

Joos van Cleve,

Maria z Dziecigtkiem

i aniotami, ok. 1519-1520,
drewno debowe,
85,5x65,5cm

| The Virgin and Child
with Angels, c.1519-20,
oak, 85.5 x 65.5 cm,
Walker Art Gallery,
Liverpool

fot. | photo domena
publiczna

wezmiemy pod uwage szczupto$¢ jego wlasnego dorobku malarskiego. Uzyteczna bytaby tu
zpewnoscia szczegdtowa analiza stylistyczna i poréwnanie pejzazy z obrazéw Massijsa, van Cleve
ide Beera z tymi, ktére znajdujemy w podpisanych albo udokumentowanych obrazach Patinira.

Dorobek Joosa van Cleve z tych wezesnych lat (1515-1521) wskazuje jasno, ze byt on twérca
ambitnym, podejmujacym si¢ wykonywania zaréwno nastaw ottarzowych, jak i obrazow de-
wocyjnych i portretéw dla szybko rosnacego grona klientow. Swoja pozycje zawdzieczal nie

schoon Landtschap” (‘U Melchiora Wijntgisa w Middelburgu jest bardzo pigkny obraz Marii [z Dzieciatkiem] jego
[Joosavan Cleve] reki, z bardzo picknym pejzazem w tle autorstwa Joachima Patinira’). Poniewaz jednak van Man-
der pomieszat biografi¢ Joosa van Cleve z biografia jego syna Cornelisa, a przy tym dodal mnéstwo fantastycznych
plotek, by¢ moze nie powinni$my przywiazywac zbyt wielkiej wagi do jego stow. Sugestia Roberta Kocha, Ze obra-
zem tym moze by¢ berlinski Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu Patinira, nie jest bardzo prawdopodobna, gdyz
postaci niemal na pewno nie wyszly spod reki Joosa van Cleve; Robert A. Koch, Joachim Patinir, Princeton 1968,
s. 52; Patinir. Essays and Critical Catalogue..., op. cit., s. 176-181, kat. nr 4 (Alejandro Vergara); Alejandro Vergara,
Who was Patinir? What is a Patinir? [w:] Patinir. Essays and Critical Catalogue..., op. cit., s. 30. Alejandro Vergara tez
uwaza, ze van Cleve i Patinir mogli wspétpracowac (ibidem, s. 33).
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il. 49 | fig. 49

Quinten Massijs i Joachim Patinir, Pejzaz

z Kuszeniem sw. Antoniego, ok. 1520-1524, drewno
debowe, 155 x 173 cm | Quinten Massijs and
Joachim Patinir, Landscape with the Temptation

of St Anthony, c.1520-24, oak, 155 x 173 cm,
Museo Nacional del Prado, Madryt | Madrid

fot. | photo Museo Nacional del Prado, Madrid

tylko talentowi, lecz takze przemyslanej strategii marketingowej. Laczyt
realizacje prestizowych zlecen z produkcja wysokiej jakosci obrazow prze-
znaczonych na wolny handel, jak réwniez z malowaniem znakomitych
portretow. Byl w stanie skutecznie prowadzi¢ te gre rynkowa, poniewaz
umiat efektywnie zarzadza¢ warsztatem i wlacza¢ do procesu tworczego
wyspecjalizowanych pomocnikéw. Przy tym byt swietnym eklektykiem:
wzory zaczerpniete od Diirera, Patinira czy nawet van der Weydena
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przeksztatcat do tego stopnia, ze powstawaly nowe, wysokiej klasy dzieta. Dume ze swego suk-
cesu wyrazat w postaci wtaczanych w obrazy autoportretéw, a takze sygnatur umieszczanych
na pierwszorzednych pracach, chociaz monogramy te mogly po prostu funkcjonowac jako
narzedzia marketingowe. Jak przypomniat mi Dan Ewing, Joosa van Cleve, w odréznieniu od
Diirera, interesowaly nie tyle stawa i zaszczyty, ile powodzenie finansowe, ktére zapewniata
wspotpraca z prestizowymi klientami i mecenasami*'.

Joos van Cleve i antwerpskie dziedzictwo Diirera

Czy podczas stawnego bankietu 5 sierpnia 1520 roku Joos van Cleve jako starszy antwerp-
skiego cechu $w. Lukasza zaprosit czcigodnego goscia do swego domu i warsztatu? Zgodnie
z 6wczesnym protokotem na bankiecie musieli zapewne siedziec blisko siebie, mieliby wiec
okazje do rozmowy i umoéwienia si¢ na spotkanie. Catkiem prawdopodobne, ze Albrecht
Diirer odwiedzit Joosa w jego domu nieopodal Capelle van Gratien, co oznaczatoby najwy-
zej szesciominutowy spacer z kwatery przy Wolstraat. W dzienniku norymberczyka nie ma
jednak wzmianki o odbyciu takiej wizyty. Diirer odwiedzit natomiast wkrotce po przyjeciu,
zapewne nastepnego dnia, dom Quintena Massijsa, w dzienniku podroézy nie zdradzit wszak-
ze, co tam widziat. Jednym z obrazéw mogto by¢ wielkoformatowe, imponujace Ecce Homo,
ktoére wtedy byto juz prawie ukonczone (il. 50)*2. Ten monumentalny obraz mégt zaintereso-
wac Diirera, i to nie tylko dlatego, ze Massijs wykorzystat jego drzeworyt z ,Duzej Pasji” jako
najwazniejsze zrodto inspiracji (il. 51)'3. Jezeli Diirer zajrzat do malarskiej pracowni Joosa
van Cleve, to jakie dzieta miat szans¢ tam zobaczy¢ i czy wzbudzityby jego ciekawos¢? Zapew-
ne ujrzatby kilka portretéw i obrazéw dewocyjnych: Marig z Dziecigtkiem, jedna albo wiecej
wersji Dziecigtka Jezus i matego Jana Chrzciciela w uscisku (obrazu potocznie znanego dzisiaj
jako Kissing Babies) oraz jeden albo dwa tryptyki, nad ktérymi mistrz wtasnie pracowat, by¢
moze nawet Tryptyk Ukrzyzowania planowany dla klienta z Genui (il. 43). Wszystko to oczy-
wiscie spekulacje, lecz Diirer odwiedzit niewatpliwie wiele réznych pracowni w Antwerpii,
z pewnoscia nie ograniczyt sie tylko do warsztatow Massijsa i Patinira.

Obrazy te moglyby nie wywrze¢ na Diirerze wielkiego wrazenia, ale majac na wzgledzie
potencjalne stanowisko malarza miejskiego, moégt chcie¢ dokonac ,rekonesansu”, by lepiej
poznac lokalny rynek lukratywnych zlecen i klas¢ antwerpskich malarzy. Mysle, ze prébo-
watby oceni¢ potencjat swych rywali, cho¢ raczej za takowych ich nie uwazat, moze z wyjat-
kiem Jana Gossarta, najstynniejszego w owym czasie malarza nadwornego, cieszacego si¢
wickszym jeszcze uznaniem niz Bernard van Orley, Quinten Massijs czy Joos van Cleve. To
najpewniej z tego powodu na poczatku grudnia 1520 roku odwiedzit Middelburg: by zobaczy¢
flagowe dzieto Gossarta - ogromne retabulum ze Zdjeciem z krzyza, ukoniczone na krétko przed
przyjazdem Diirera do Antwerpii®4.

131 E_mail do autora, 18 kwietnia 2022.
132 Museo Nacional del Prado, Madryt, nr inw. 28o1. Larry Silver, The Paintings of Quentin Massys, Oxford

1984, 5. 24, 60, 82, 94-95, 127, 180, 184, 220, nr 31, il. 86; Friederike Schiitt, Quentin Massys. Bildstrategien der
Affekterzeugung, Petersberg 2021, 5. 70-98.

133 Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk..., op. cit., s. 194-196, kat. nr 159 (Anke Frohlich).

134 Na temat podrézy Diirera do Middelburga i Zelandii zob. Peter van den Brink, A Tale of Two Drawings.
Albrecht Diirer and Gossart’s Lost Middelburg Altarpiece [w:] Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Anto-
niemu Ziembie z okazji 60. urodzin, red. naukowa Piotr Borusowski et al., Warszawa 2020, s. 109-117.
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il. 50 | fig. 50

Quinten Massijs, Ecce
Homo, 1518-1520,
drewno debowe | oak,
160 x 120 cm, Museo
Nacional del Prado,
Madryt | Madrid

fot. | photo Museo Nacional
del Prado, Madrid

Sztuka dawna

il. 51| fig. 51

Albrecht Diirer, Ecce
Homo, ok. 1498,
drzeworyt z cyklu
,Duza Pasja” (wyd. 1511),
393x284cm,

| Ecce Homo, c. 1498,
woodcut from the
series The Large
Passion (published
1511), 39.3 x 28.4 cm,
Rijksprenten-

kabinet, Rijksmuseum,
Amsterdam

fot. | photo Rijksmuseum,
Amsterdam

Przez kilka pierwszych miesiecy pobytu w Niderlandach gtéwnym
przedmiotem zabiegdéw Diirera byto uzyskanie od cesarza Karola V po-
twierdzenia naleznej mu dozywotniej pensji i w tym celu $cisle wspot-
pracowat z Erasmusem Strenbergerem, sekretarzem Jacoba Banisiusa™®.
Strenberger zredagowat oficjalne podanie o potwierdzenie i wznowienie
pensji, tacznie z sugestia tresci cesarskiego pisma do wykorzystania przez
kancelari¢ wtadcy®®. Co wiecej, dzieki szerokiej sieci kontaktéw mistrz
uzyskat dostep do domu Matgorzaty Austriaczki, regentki Niderlandéw,
biesiadujac z jej nadwornymi artystami Bernardem van Orleyem i Con-
radem Meitem oraz innymi ludzmi z jej najblizszego otoczenia, w tym
doradca i skarbnikiem Jeanem de Marnixem czy Tommasem Bombel-

135 Jacob Banisius, radca dworu (kaiserlicher Rat) cesarza Maksymiliana, byt bliskim
przyjacielem Willibalda Pirckheimera i cztowiekiem posiadajacym wptywy w kregach
dworskich.

136 Zob. przyp. 17.
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lim, kupcem jedwabnym z Genui, ktéry byt argentier Matgorzaty w latach 1508-1527, a takze
wplywowym i poteznym dworzaninem, mediatorem i ambasadorem o rozlegtej siatce mie-
dzynarodowych wspoétpracownikow™”. Bombelli, ktory miat stac si¢ jednym z najblizszych
przyjaciot Diirera podczas jego pobytu w Antwerpii, okazat si¢ waznym posrednikiem
w kontaktach z namiestniczka Niderlandow™®. Towarzyszyt Diirerowi podczas jego waznej
podroézy do Mechelen i Brukseli 26 sierpnia 1520 roku, gdzie artysta szukat kontaktu z ofi-
cjalna delegacja Norymbergi na koronacje¢ Karola V w Akwizgranie, lecz takze z Banisiusem,
Strenbergerem i kilkoma innymi ludzmi z otoczenia Malgorzaty i samego Karola. W trakcie
tej krotkiej wyprawy dowiedzial sig, ze ksiezna poprze jego starania i jest prawdopodobne, ze
to bliskie relacje z Bombellim i Banisiusem pomogly mu zdoby¢ jej przychylnosc.

Diirer poznat Tommasa Bombellego i jego braci Vincentia i Gherarda juz w sierpniu
1520 roku, kiedy to sportretowat ich w trzech duzych rysunkach weglem. Miat dalej spoty-
kac sie z ,Tomasinem”, jak go nazywat, i jego bliskimi, dla ktérych wykonat kilka portretow
iz ktérymi utrzymywat kontakt jeszcze po powrocie do Norymbergi™®. Ze wszystkich por-
tretow rysunkowych przedstawiajacych cztonkéw rodziny Bombellego przetrwal na pewno
tylko jeden, wykonany srebrnym sztyftem portret narzeczonej Gherarda Bombellego, uro-
dziwej mtodej kobiety, corki antwerpskiego adwokata o imieniu Sebastian. Miata ona zosta¢
ulubiona modelka Diirera (il. 52)"°. Para portretéw Joosa van Cleve z Uffiziow, datowana na
rok, w ktérym Diirer przybyt do Antwerpii, moze przedstawiac t¢ sama mioda kobiete oraz
Gherarda Bombellego, jej narzeczonego (il. 53-54)'". Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa
Joos van Cleve i Tommaso Bombelli musieli catkiem dobrze si¢ zna¢, nie tylko ze wzgledu
na status i pozycje obydwu w Antwerpiiiich powiazania z dworem Malgorzaty Austriaczki,
ale zwlaszcza dlatego, ze van Cleve miat bliskie kontakty z genuenskimi kupcami w Antwerpii,
o czym swiadczy co najmniej siedem (a moze i wiecej) waznych zlecen, jakie za ich posred-
nictwem pozyskaf2,

137 Na temat Tommasa Bombellego zob. Dagmar Eichberger, Leben mit Kunst - Wirken durch Kunst. Sammel-
wesen und Hofkunst unter Margarete von Osterreich, Regentin der Niederlande, Turnhout 2002, 5. 288-289; Federica
Veratelli, ‘A la mode italienne’. Commerce du luxe et diplomatie dans les Pays-Bas méridionaux, 1477-1530. Edition
critique de documents de la Chambre des comptes de Lille, Lille 2013, s. 26, 66-70, 72, 108, 111-117; dok. 86, 94, 138,
139, 147, 155, 160, 160b, 176, 177, 182, 183, 184, 185, 186.

138 Na temat Diirera i Tommasa Bombelliego zob. H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd.T,
S.152-154, 150, 161-162, 164-165, 169, 172-174,, 1706, 181, 187, 191-192, 196, 201; J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit.,
vol. 1,s. 558-559, 561, 503, 567, 569, 572-573, 576, 580, 583-585, 587, 613.

139 W ligcie datowanym 23 lutego 1524 Cornelis Grapheus informowat Diirera o sytuacji w Antwerpii, zwhasz-
cza o przesladowaniach, jakie spotkaty zwolennikéw reformacji Lutra, do ktérych obaj si¢ zaliczali. Co ciekawe,
dwukrotnie wymienia Tommasa Bombellego, jako dobrego przyjaciela ich obu. Czy Bombelli popierat reforma-
cje? List znajduje si¢ w Houghton Library, Harvard University, Cambridge, Massachusetts, nr inw. rkps Typ 134.
Zob. J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., t. 2, s. 721-722, nr 188.

190 Stiidel Museum, Frankfurt nad Menem, nrinw. 15269 (verso). A. Nesselrath, Zu Albrecht Diirers Silbersti-
ftskizzenbuch..., op. cit., s. 239, 240, 245, il. 136; P. van den Brink, In grossem Stil..., op. cit., s. 307; Diirer war hier...,
op. cit., s. 621-622, kat. nr 47 (Peter van den Brink).

141 P, yan den Brink, In grossem Stil..., op. cit., s. 307, przyp. 35. Gallerie degli Uffizi, Florencja, nr inw. 1643
11644. Barwne reprodukcje portretéw: Till-Holger Borchert, Albrecht Diirer und die Bildnismalerei in den Nieder-
landen [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 358-3509, il. 230-231.

192 Wspomniany nowojorski Tryptyk Ukrzyzowaniajest najprawdopodobniej najwezesniejszym z genuenskich
zlecen Joosa van Cleve, nastepnym zas byt tzw. Ottarz z San Donato dla Stefana Raggia, ukonczony zapewne
w 1522. Ottarzz Santa Maria della Pace, zaméwiony przez Niccola Calviego Bellogia, obecnie w paryskim Luwrze,
pochodzi z 1525 i powstal w tym samym okresie co Duzy Pokton Trzech Krdli z Drezna. Tak zwany Ottarz z Cerezo,
namalowany dla kaplicy na Gran Canaria, na zamoéwienie genuenskiego kupca, jest ewidentnie pézniejszy, powstat
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il. 52| fig. 52

Albrecht Durer, Portret
Markusa Ulstetta

oraz pieknej mtodej kobiety,
prawdopodobnie narzeczonej
Gherarda Bombellego,
1520-1521, srebrny sztyft

na papierze o kolorze kosci
stoniowej, 12,9 x 18,8 cm

| Portrait of Markus Ulstett
and the beautiful young
woman in Antwerp, possibly
the fiancée of Gherardo
Bombelli, 1520-21, silverpoint
on ivory-coloured prepared
paper,12.9 x18.8 cm,

Stadel Museum, Frankfurt
nad Menem | Frankfurt

am Main

fot. | photo Stadel Museum,
Frankfurt am Main

Joos van Cleve miat bezposredni dostep do Matgorzaty Au-
striaczki i jej dworu zapewne dzigki swym kolonskim kontaktom
z Nicasiusem Hackeneyem, i jest pewne, ze catkiem dobrze znat
ja ijej kolekcje sztuki w renesansowym patacu Hof van Savoye
w Mechelen. Namiestniczka Niderlandéw sama zas posiadata
kilka jego obrazéw™3. Poza tym van Cleve skopiowal, z pewnoscia

na poczatku lub w potowie lat trzydziestych XVIw. Oprécz tych pieciu znanych
nastaw van Cleve wykonat najprawdopodobniej dla klienta z Genui rowniez dwa
skrzydta tryptyku, a takze skrzydto ottarza ze Sw. Franciszkiem otrzymujqcym
stygmaty, oba z 1525 lub nieco pézniejsze. Na temat tego drugiego zob. Peter
van den Brink, The Stigmatization of Saint Francis by Joos van Cleve: A New
Discovery [w:] Tributes to Maryan W. Ainsworth. Collaborative Spirit: Essays on
Northern European Art, 1350-1650, edited by Anna Koopstra, Joshua Waterman,
Christine Seidel, London-Turnhout, 2022, 5. 278-295.

43 D. Eichberger, Leben mit Kunst..., op. cit., s. 46 (przyp. 77), 99, 274,
277, 297, 314-317, 343, 347, 305, 375, 386, il. 113, 129. Mozliwe, Ze Matgorzata byta
w posiadaniu Lukrecji z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu (nr inw. 833;
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in situ, obraz Marca d'Oggiona, ktéry ksiezna trzymata w bibliote-
ce, a po 1523 roku w swej osobistej sypialni (seconde chambre a che-
mynée), gdzie Diirer musiat go widzie¢ péznym latem 1521 roku™.
Van Cleve miat rysunkowo przekopiowac t¢ kompozycje - Dziecigt-
ko Jezus i maty Jan Chrzciciel (il. 55) - z nalezacego do Matgorzaty
oryginatu, a nastepnie uczynic ja jednym ze swych ,bestsellerow”
rynkowych, uzywajac tego rysunku, sporzadzonego w skali jeden
do jednego, jako kartonu™=.

J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., pp. 89, 150, kat. nr 60), oraz najpewniej
wezesnego Portretu cesarza Maksymiliana I, jej ojca (Kunsthistorisches Museum,
Wieden, nr inw. 972; ibidem, s. r12-113, nr 2).

144 D. Eichberger, Leben mit Kunst..., op. cit., s. 307-310.
195 Na temat tej praktyki zob. M. Leeflang, Joos van Cleve..., op. cit., s. 75-85,
170-171, 178-179. Opinie co do datowania tych obrazow, ktore van Cleve i jego

warsztat wytwarzali tuzinami, s rozbiezne. Obraz Marca d'Oggiona, obecnie
w Royal Collection w Hampton Court (nr inw. RCIN 4054.63), powstat zapewne

il. 53 | fig. 53

Joos van Cleve,
Portret mezczyny,
prawdopodobnie
Gherarda
Bombellego, 1520,
drewno debowe,
57x42cm,

| Portrait of a man,
possibly Gherardo
Bombelli, 1520,
oak, 57 x 42 cm,
Gallerie degli Uffizi,
Florencja | Florence

fot. | photo Galleria delle
Statue e delle Pitture degli
Uffizi, Firenze, su concessione
del Ministerio della Cultura

il. 54 | fig. 54

Joos van Cleve, Portret
kobiety z rézaricem,
prawdopodobnie
narzeczonej Gherarda
Bombellego, 1520,
drewno debowe,

57 x 42 cm | Portrait of
a woman with a rosary,
possibly Gherardo
Bombelli’s fiancée,
1520, oak, 57 x 42 cm,
Gallerie degli Uffizi,
Florencja | Florence

fot. | photo Galleria delle
Statue e delle Pitture degli
Uffizi, Firenze, su concessione
del Ministerio della Cultura
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Diirer nie skorzystal z posrednictwa Joosa van Cleve, by przedstawi¢ swa sprawe ksigzne;j.
Zamiast tego skontaktowat si¢ bezposrednio z ludzmi z jej najblizszego otoczenia, co naj-
pewniej okazato si¢ skuteczne, skoro kazata mu przekazac, ze ma jej przychylnosc™e. Czy
to nadwyrezylo wiez, jaka mogli tworzy¢ ci dwaj artysci? Tego nie wiemy, pozostaje jednak
faktem, ze Diirer ani razu nie wymienia Joosa w swym dzienniku. Nie oznacza to wcale, ze go
ignorowat; po prostu nie taczyly ich interesy, co pociagatoby za soba wzajemne prezenty
i wspolne uczty, tak jak to miato miejsce w przypadku relacji Diirera z Conradem Meitem,
Lucasem van Leydenem czy Bernardem van Orleyem. Nie byli tez bliskimi przyjaciéimi.
Jedynym artysta w Antwerpii, ktérego Diirer mégtby zapewne tak nazywac, byt Joachim
Patinir, chociaz z pewnoscia byl tez na bardzo dobrej stopie z Conradem Meitem, Dirkiem
Vellertem i Janem Provoostem.

Diirer, ktéry miat nazwaé Patinira ,maister Joachim, der gut landschafft mahler” (‘mi-
strzem Joachimem, dobrym malarzem pejzazy’), wspomina go kilkakrotnie w swym dzien-
niku, czesciej niz jakiegokolwiek innego kolege po fachu, a z tresci wzmianek jasno wynika,
ze sie zaprzyjaznili*. Juz w sierpniu 1520 roku Diirer korzystat z pracy asystenta (Knecht)
Patinira i z jego zasobu pigmentoéw, ptacac za to rycinami. W nastepnym roku dwukrotnie
sportretuje Patinira srebrnym sztyftem i podaruje mu cztery rysunki na btekitnym papie-
rze z rozmaitymi przedstawieniami sw. Krzysztofa, ktéry to temat wystepuje w malarstwie
antwerpczyka wielokrotnie™®. Na krotko przed powrotem do Norymbergi Diirer wreczyt
przyjacielowi jeszcze jeden prezent, a mianowicie ryciny autorstwa swego bytego pomocnika
Hansa Baldunga Griena. Patinir odwzajemnit si¢, zapraszajac Diirera na swoj slub z Jehanne
Noyts w maju 1521 roku, co ogromnie ucieszylto norymberskiego mistrza*®. Mgt wpasc tam
na Joosa van Cleve i pogawedzi¢ z nim niezobowiazujaco przy kielichu wina, lecz tego nigdy
nie bedziemy tego wiedzieli na pewno.

Choc¢ mogto by¢ i tak, ze obaj artysci nie darzyli sie sympatia, to wiemy, ze van Cleve bar-
dzo interesowal sie tworczoscia Diirera, i to nie tylko graficzna. Podczas gdy obrazy Diirera
sprzed 1520 roku stanowity dlan terra incognita, to inaczej sprawa si¢ miata z tymi, ktore
norymberczyk wykonat w Antwerpii. Te nie doréwnywaly jednak wielkim retabulom czy

pomiedzy 1510 a1513. Wedtug Johna Handa, obrazy Joosa van Cleve produkowane na wolny rynek powstawaty po
1525 (J.O. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., s. 96-99, 164-166, kat. nr 80-84..9), podczas gdy Micha Leeflang pozostaje
o wiele blizej pierwotnej hipotezy, na podstawie analizy dendrochronologicznej i faktu wykorzystania pejzazy
w stylu Patinira, datujac najwczesniejsza wersje, obecnie w kolekeji prywatnej w Antwerpii, na rok 1515, a inne na
lata 1515-1520. Martha Wolff, ktéra doktadnie zbadata wersje z Chicago - nalezaca niegdys do amsterdamskiego
bankiera Pompejusa Occo - odkrywajac przy tym, ze postacie chtopcow zostaty de facto przekopiowane bezpo-
$rednio z obrazu z Hampton Court, datuje najwczesniejsze wersje na lata ok. 1520-1525 (Martha Wolff, Northern
European and Spanish Paintings before 1600 in the Art Institute of Chicago. A Catalogue of the Collection, New
Haven-London 2008, s. 159-167). Sktaniam si¢ do przyznania jej racji, gdyz pierwsze elementy leonardianskie
pojawiaja sie w tworczosci van Cleve nie weze$niej niz w 1520. Na temat Joosa van Cleve i Leonarda da Vinci
zob. Dan Ewing, Joos van Cleve und Leonardo. Italienische Kunst in niederldndischer Ubersetzung [w:] Joos van Cleve.
Leonardo des Nordens..., op. cit., s. 113-131.

146 J, Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1, s. 560.
147 Na temat przyjazni Diirera z Patinirem zob. A. Markschies, Highlands in the Lowlands..., op. cit., s. rr7-118.
198 7ob. przyp. 125.

19 H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1, s. 152, 167, 169, 172, 175; J. Ashcroft, Albrecht
Diirer..., op. cit., vol. 1, 5. 556-557, 576, 579, 582, 585. Zob. tez: Maximiliaan P.J. Martens, Joachim Patinir: “The good
landscape painter” in written sources [w:] Patinir. Essays and Critical Catalogue..., op. cit., s. 53-56; Selina Blasco,
Maximiliaan P.J. Martens, Documents and literary sources concerning Joachim Patinir [w:] Patinir. Essays and Critical
Catalogue..., op. cit., s. 363-364, dok. 4; J.L. Koerner, Diirer in Bewegung..., op. cit., s. 68-73.
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il. 55| fig. 55

Marco d’Oggiono,
Dziecigtko Jezus

i maty Jan Chrzciciel,
ok. 1510-1513,
drewno topolowe,
64,3 x481cm | Christ
and St John the
Baptist, embracing,
¢. 1510-13, poplar,
64.3x481cm,

The Royal Collection,
Londyn | London

fot. | photo Royal Collection

Trust © Her Majesty Queen
Elizabeth 11 2022

innym duzym dzielom, jakie realizowat w Norymberdze i Wenecji. Z wpisow w dzienniku
mozna wywnioskowac, ze podczas pobytu w Niderlandach Diirer namalowat ok. dwudziestu
obrazow. Dwie Madonny z Dziecigtkiem, sprezentowane ksieciu arcybiskupowi Bambergu,
Georgowi III Schenkowi von Limburg i swemu antwerpskiemu gospodarzowi, Joostowi
Blankveldowi, przygotowat zapewne zawczasu, jednak pozostale, o ktérych wspomina,
z pewnoscia stworzyl w Antwerpii*®.

180 1. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol.1,s. 551, 556. Tiichlein, podarowany Blankveldowi, miat by¢ z pew-
noscia zaplata za kwatere.
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il. 56 | fig. 56

Albrecht Diirer,
Portret gdariskiego
kupca Bernarda
von Reesena, 1521,
drewno debowe,
455x%x31,5cm

| Portrait of the
merchant Bernard
van Reesen, 1521,
oak, 45.5 x 31.5 cm,
Gemaldegalerie Alte
Meister, Staatliche
Kunstsammlungen,
Drezno | Dresden

fot. | photo Gemaldegalerie
Alte Meister, Staatliche
Kunstsammlungen
Dresden. Photo: Elke Estel /
Hans-Peter Klut

Sztuka dawna
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il. 57 | fig. 57

Albrecht Diirer,
Portret mezczyzny,
prawdopodobnie
Lorenza Stercka,
1521, drewno debowe,
50 x 36 cm | Portrait
of a man, probably
Lorenz Sterck, 1521,
oak, 50 x 36 cm,
Museo Nacional del
Prado, Madryt | Madrid

fot. | photo Museo Nacional
del Prado, Madrid
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Cztery z nich namalowat w technice klejowej na ptétnie (Tiichleinbilder), przynajmniej
dwanascie innych farbami olejnymi (0hlfarben) na deskach debowych. Posréd nich byty cztery
niewielkie prace z ,obliczem Weroniki” (Veronica angesicht), czyli veraikonem, ktére otrzymali
w darze Jacob Banisius, portugalski faktor Jodo Brandao i jego poprzednik Ferdinando Pessoa,
atakze ztotnik Jan van de Perre®'. Ponadto Diirer namalowat pig¢ portretéw: gdanskiego kup-
ca Bernarda von Reesena (il. 56), nieznanego mezczyzny, najprawdopodobniej antwerpskiego
poborcy podatkowego Lorenza Stercka (il. 57), swego gospodarza Joosta Blankvelda, jego
zony i wreszcie, pod koniec podrézy, Christiana 11, kréla Danii*®2 Sposrod wszystkich tych
obrazoéw portrety byty zdecydowanie najdrozsze'®. Z pewnoscia robily (i robia) wrazenie, ale
nie byto w nich nic, czego Joos van Cleve nie mégt widzie¢ juz wezesniej.

Jedynym dzietem namalowanym przez Diirera owego roku w Antwerpii, ktére miato
zdoby¢ prawdziwie ikoniczny status, byt lizbonski Sw. Hieronim w pracowni (il. 58)'4. Obraz
powstatl w drugiej potowie marca 1521 roku z przeznaczeniem na prezent, ktory miat otrzy-
mac zaufany przyjaciel artysty, Rodrigo (Rui) Fernandes de Almada, zast¢pca, a od 1527 roku
nastepca Jodo Brandio, kierownika portugalskiej misji handlowej (Feitoria) w Antwerpii'®.

Nie wdajac si¢ w zbedne szczegéty, nalezy podkresli¢, ze Sw. Hieronim w pracowni
Albrechta Diirera to pomnik humanizmu. Swiety przedstawiony jest tu wytacznie jako uczo-
ny, a nie kardynat, najwyrazniej w myslidei, ktére Erazm z Rotterdamu zawart w swej krytycz-
nej biografii Hieronymi Stridonensis Vita z 1516 roku. Nie ma watpliwosci, ze Diirer omowit
weczesniej temat tego obrazu zaréwno z Erazmem, jak i przyjacielem tegoz Pieterem Gillisem,
czyli Petrusem Aegidiusem, jak nazywano go w kregu antwerpskich humanistéw, do ktérego
obaj, oni Erazm, nalezeli**®, Diirer zjadt obiad z Gillisem i Erazmem w Antwerpii w lutym 1521
roku, mniej wiecej miesiac przed wreczeniem obrazu swemu portugalskiemu przyjacielowi -
ijest wigcej niz prawdopodobne, ze odbyli ozywiona debat¢ na temat statusu $w. Hieronima.

81 Na temat tej kompozycji zob. P. van den Brink, S. Foister, Einleitung..., op. cit., s. 40.

52 Oprécz pieciu portretéw, ktore Diirer konkretnie wymienia w dzienniku, wspomina jeszcze dwa obrazy
z ,ein herczog angesicht uff ein tiffelein mit 6lfarben” (‘wizerunek ksig¢cia malowany farbami olejnymi na matej
desce’) i ,ein herzog angesicht von dhlfarben” (‘wizerunek ksigcia malowany farbami olejnymi’) (H. Rupprich,
Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1, s. 165, 170). Najpewniej byty to nieduzego formatu reprezentacyjne
portrety Fryderyka II, ksi¢cia elektora Palatynatu Renskiego, albo Fryderyka Madrego, ksiecia Saksonii, po-
rownywalne z matymi portretami cesarza Maksymiliana I autorstwa Joosa van Cleve czy portretami Karola V
i Matgorzaty Austriaczki pedzla Bernarda van Orleya. Diirer podarowat trzy ryciny studze ksigcia elektora, Wilhel-
mowi Hauenhutowi, na poczatku wrze$nia w Antwerpii, a na poczatku listopada tegoz roku spotkat si¢ w Kolonii
z ksieciem Fryderykiem Madrym, jednym ze swych dawnych klientow.

153 Przetrwaty trzy portrety, wszystkie z 15.21. Portret Bernarda von Reesena znajduje sie w Gemildegalerie Alte
Meister, Staatliche Kunstsammlungen w Dreznie, nrinw. 1871. Identyfikacja pozostatych dwéch jest niepewna. Ob-
razw madryckim Prado (nrinw. 2180) moze przedstawia¢ Lorenza Stercka, podczas gdy ten w Isabella Stewart Gard-
ner Museum w Bostonie (P21nro), tradycyjnie identyfikowany jako portret Rodriga Fernandesa de Almady, mégtby¢
wrzeczywistosci nieskonczony i dlatego Diirer nie wspomina o nim w dzienniku. Na temat portretéw namalowanych
przez Diirera podczas pobytu w Niderlandach zob. T.-H. Borchert, Albrecht Diirer und die Bildnismalerei..., op. cit.,
s.335-369. Opatrzony data 1520 obraz na ptétnie Brodaty mezczyzna w czerwonym kapturze w Luwrze mogt zostac na-
malowany przed wyjazdem artysty do Antwerpii, Till-Holger Borchert watpi nawet w date (ibidem, s. 364,368, il. 238).

154 Na temat Sw. Hieronima Diirera zob. Astrid Harth, Maximiliaan P.J. Martens, Diirers beriihmtes Bildnis
des Heiligen Hieronymus. Entstehung, Bedeutung und Rezeption [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 429-455.

188 Warto zauwazy¢, ze Diirer w dzienniku nie opatrzyt tego obrazu konkretna wycena, inaczej niz czynit to
w odniesieniu do zdecydowanej wickszosci swych dziet malarskich, a takze duzych rysunkéw portretowych.

156 Do owego humanistycznego kregu nalezeli tez m.in. Cornelis Grapheus, Quinten Massijs i bankier Eras-
mus Schets; Marcus de Schepper, Pieter Gillis, een Antwerps humanist [w:] Antwerpen, verhaal van een metropool
16%-17% eeuw, red. Jan Van der Stock, kat. wyst., Hessenhuis, Antwerpia, 1993, Gent 1993, s. 206.
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Erazm nieugiecie podkreslat, ze Hieronim - wbrew temu jak przedstawiat go Kosciot
katolicki - nie mégl by¢ kardynatem, bo godnosc¢ ta nie istniata w jego czasach i zostata
ustanowiona dopiero kilka stuleci po jego smierci w 420 roku. Dla Erazma $w. Hieronim byt
teologiem, uczonym, pisarzem i autorem ttumaczenia Pisma Swigtego na tacing, tzw. Wulgaty.
Réwniez Diirer zywo interesowal si¢ postacia §$w. Hieronima i rola, jaka odegrat on w rozwoju
humanistycznej wiedzy i religijnosci, czego efektem byto wiele sztychéw i drzeworytow, w tym
drzeworyt z 1512 roku, ktérego dwa lata pozniej Lazarus Spengler, przyjaciel Diirera, uzyje jako
karty tytutowej niemieckiego ttumaczenia De morte Hieronymi. Istota obrazu Sw. Hieronim
w pracowni jest wskazujacy na czaszke gest §wietego w polaczeniu z melancholijnym, lecz
przenikliwym spojrzeniem wycelowanym w widza. Jest to hotd dla rozumu, objasnionego
przez Erazma w Enchiridionie z 1503 roku, gdzie pisal, ze samowiedz¢ osiaga si¢ poprzez
rozum, a nie poprzez interferencje Bozej faski i ludzkiej wiary, jak miat nauczac¢ Luter'”.
Mimo to nie jest z pewnoscia niemozliwe, ze wptyw krytycznego stosunku Lutra do Hiero-
nima zaznaczyt si¢ jednak w obrazie, o czym $wiadczytby brak symboli sakramentu pokuty
i motywow ikonografii maryjnej™®. Ten gleboko intelektualny i intelektualnie stymulujacy
obraz byt znaczacymi trafionym prezentem dla Rodriga, humanisty dyplomaty, ktérego Diirer
mogt uwazac za swego najlepszego przyjaciela w Antwerpii'®.

Diirerowskie przedstawienie powaznego i solennego ojca Kosciota kopiowali niezliczeni
malarze, jednak wigkszo$¢ ich obrazow, do$¢ czesto raczej okropnych w swej artystycznej li-
chosci, nie bazowata bezposrednio na dziele norymberczyka, ktore do 1548 roku pozostawato
w Antwerpii, zanim wraz ze swym wiascicielem udato si¢ w podréz do Lizbony. Jedynym
artysta, ktory, jak sie zdaje, miat dostep do oryginatu, byt nie kto inny jak Joos van Cleve.
Namalowal co najmniej cztery warianty wlasnoreczne, kazdy inny, a te z kolei byty kopio-
wane w jego warsztacie'®. Usuwajac cechy indywidualne i skupiony wyraz twarzy swietego,
zastepujac je standardowym typem fizjonomicznym ze swego repertuaru postaci, przeksztatcit
prywatny i intelektualny obraz Diirera w populistyczny prototyp licznych replik i powtoérzen.
Szczegolny, jednostkowy przekaz, tak istotny w intelektualnej wymianie pomiedzy Erazmem,
Diirerem i de Almada, ustapit miejsca ogélnikowemu komunikatowi na temat krotkosci
i ulotnosci zycia, z nadmiarem symbolicznych motywoéw. Jest tak zwlaszcza w przypadku
obrazu z Cambridge, gdzie zdziwiona mina $wigtego zdaje si¢ podkresla¢ radykalny zwrot
w ujeciu jego osoby (il. 59)'®'. Sw. Hieronim przestat by¢ uczonym, wrécit do swej tradycyjnej
roli ojca KoSciota i kardynata, jego kapelusz kardynalski (galerus ruber) - ktérego u Diirera
oczywiscie nie ma - lezy przed nim na stole, pracownia zamienita si¢ w prywatny sklep
z pamiatkami z Lourdes, z widokiem na pejzaz, gdzie ukazano histori¢ o Hieronimie i lwie
ze Ztotej legendy. Obraz, ktéry z pewnoscia podobatby sie Kosciotowi katolickiemu.

157 A. Harth, M.P.J. Martens, Diirers berithmtes Bildnis..., op. cit., s. 446-447.
158 [bidem, s. 44.7.

159 Na temat Fernandesa de Almady zob. Maria do Rosério de Sampaio Themudo Barata, Rui Fernandes de
Almada. Diplomata portugués do século XVI, Lisboa 1g71.

180 Cztery warianty, ktére mozna uwazaé za oryginaty J oosa van Cleve, to obrazy w Princeton, w kolekcji
prywatnej w Szkocji, w kolekgji ksiecia Hanoweru oraz duzy Sw. Hieronim w Harvard University Arts Museum;
J.0. Hand, Joos van Cleve..., op. cit., kat. nr 75, 76, 77, 78.

161 Harvard Art Museums, Cambridge, MA, Gift of Howland Warren, Dr. Richard P. Warren and Mrs. Grayson
M.P. Murphy, nr inw. 1961.26.
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Erazm i Diirer zapewne zareagowaliby na te prze-
miane¢ zdumieniem, moze nawet byliby nia zdegu-
stowani, lecz mogli nigdy nie mie¢ okazji si¢ z nia
skonfrontowa¢, w kazdym razie nie Diirer, gdyz ko-
mercjalizacja jego prywatnego wizerunku sw. Hiero-
nima i produkcja replik nastapita dopiero w 1528 roku,
roku jego $mierci'®2. Co ciekawe, badanie wersji
z Harvardu za pomoca reflektografii w podczerwie-
ni wykazalo istnienie - podrysowanego i namalowa-
nego - tekstu pod dwoma ozdobnymi fryzami przy
tylnej Scianie. Tekst ten jest wciaz czesciowo widocz-
ny na licu obrazu i mozna go odczytac jako ,HOMO
BULLA | ANNO 15217 (il. 60). Oczywi$cie nie cho-
dzi tu o date wykonania obrazu, bo nie mégt on po-
wsta¢ wezesniej niz w 1528 roku, a bez watpienia
o date Diirerowskiego oryginatu, dla zaznaczenia, ze
van Cleve widziat go na wlasne oczy. Tekst ,HOMO
BULLA” (‘Cztowiek to bantka mydlana’) w potaczeniu
z data 1521 mogt zatem nawet odnosic si¢ do same-
go Diirera, ktoéry zmart w Norymberdze w 1528 roku.
Czy miato to by¢ dwuznaczne epitafium o dos¢ oso-
bistym charakterze? Dekoracja domalowana na tek-
$cie pochodzi niechybnie z warsztatu van Cleve i jest
nieznacznie pézniejsza, podczas gdy stowa ,HOMO
BULLA” pojawity si¢ w tuku nad wneka, pod kart-
ka z napisem ,RESPICE FINEM” (‘Patrz konca’)*3.
Nie ulega watpliwosci, ze niezliczone kopie obrazu
wykonywane byly przez anonimowych i mniej uta-
lentowanych twoércow na podstawie popularnych uje¢
Joosa van Cleve, a nie oryginalnego dzieta Diirera.
W ten sposob van Cleve zbierat komercyjny plon no-
watorskiej i btyskotliwej inwencji Diirera, by¢ moze
nawet nie pojmujac jej przekazu.

162 Sw. Hieronim w pracowni przechowywany w Princeton
nosi date 1528, podczas gdy analiza dendrochronologiczna
wersji z Harvardu wykazuje jako terminus post quem ten sam
rok, za$ dwa pozostate oryginaty powinny by¢ datowane jeszcze
pozniej, nalata trzydzieste XVI w.; M. Leeflang, Joos van Cleve...,
op. cit., s. 179-180, tab. 5, nr 23, 35, 56.

163 W kopii warsztatowej wykonanej wedtug obrazu
harvardzkiego, przechowywane w Poughkeepsie (The Fran-
ces Lehman Loeb Art Center, Vassar College, nrinw. 1985.20),
widoczne sa te same dekoracje, lecz pod spodem nie ma tekstu,
co wskazuje, ze litery na obrazie harvardzkim byly juz wtedy
zamalowane.

il. 58 | fig. 58

Albrecht Diirer,

Sw. Hieronim

w pracowni, 1521,
drewno debowe,

59,9 x48,5cm

| St Jerome in His Study,
1521, 0ak, 59.9x48.5cm,
Museu Nacional

de Arte Antiga,

Lizbona | Lisbon

fot. | photo Museu Nacional
de Arte Antiga, Lisboa

il. 59 | fig. 59

Joos van Cleve,

Sw. Hieronim

w pracowni, ok. 1528,
drewno debowe,
99,7x83,8cm

| St Jerome in His
Study, c. 1528,

oak, 99.7 x 83.8 cm,
Harvard Art Museums,
Cambridge

fot. | photo © President
and Fellows of Harvard College
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Fragment il. 59
| detail of fig. 59
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Epilog: sukces komercyjny i artystyczna porazka

Chociaz to tylko spekulacja, sadze, ze historia Diirerowskiego $w. Hieronima i jego inter-
pretacji dokonanych przez Joosa van Cleve méwi nam wiele o obu tych artystach i o tym,
jak traktowali swoj fach. W odroznieniu od norymberczyka niderlandzki malarz tatwo przy-
stosowywat si¢ do zmian wymuszanych przez spoteczenstwo i gospodarke i przez cate zycie
cieszyl si¢ powodzeniem. Po 1521 roku otrzymat kilka duzych zlecen na nastawy oftarzowe:
z Genui, Kolonii, Gran Canarii oraz od lokalnych klientéw. Gdy pod koniec lat dwudziestych
XVl stulecia nadszedt kryzys gospodarczy, van Cleve dostosowat swa strategie rynkowa i za-
czat skupiac si¢ na wytwarzaniu standardowych obrazéw dewocyjnych mniejszego formatu
pod sprzedaz, takich jak swieci Hieronimowie, tzw. Kissing Babies i Madonny z wi$niami.
Byt prawdziwym homo oeconomicus'*.

W momencie powrotu do rodzinnej Norymbergi Albrecht Diirer byt starym cztowiekiem,
chorym i chyba zgorzkniatym, a jego dorobek malarski w ostatnich siedmiu latach zycia,
podobnie jak graficzny, pozostat skromny'®. Pieniadze odgrywaly kluczowa role w zyciu
artysty, o czym $wiadczy wiele jego listow - do Hellera, do rajcow miejskich Norymbergi,
nawet do Georga Spalatina - oraz oczywiscie notatnik z podrézy do Niderlandow, bedacy
w istocie ksiazka rachunkowg w formacie dziennika. Diirer zawsze traktowat pieniadze jako
przelicznik czasu pracy, wysitku i statusu, a nie kazdy potrafit doceni¢ jego blyskotliwy kunszt,
co czesto powodowato u niego frustracje, ktéra czasem przelewal na papier. Pewnosc¢ siebie
i samoswiadomos¢ artysty czesto rozmijaly sie z jego wyobrazeniem o bliznich.

Jeden z najstynniejszych skrytych zali artysty znajdujemy w dzienniku, zapisany 29 czerw-
ca 1521 roku, na krétko przed powrotem do rodzinnego miasta: , We wszystkim, co w Nider-
landach wykonatem, wydatem, sprzedatem i w innych dziataniach i we wszystkich sprawach,
jakie miatem w stosunkach z wyzszymi i nizszymi stanami - miatem strate, a szczegélnie Pani

164 Jest doé¢ zabawne, ze Andreas Beyer stosuje to okreslenie do Albrechta Diirera: Andreas Beyer, Diirer auf
der Reise zu sich selbst [w:] Diirer war hier..., op. cit., s. 79.

185 Jest mozliwe, ze choroba, ktérej nabawit si¢ w Zelandii, wywarta trwaty wptyw na jego stan zdrowia
ienergie. Tego, czy byta to malaria, nigdy nie dowiemy si¢ na pewno. Diirer wspomina t¢ chorobe po raz pierwszy
cztery miesiace po jej ztapaniu, po Wielkanocy 1521: ,Jtem in der dritten wochen nach ostern stiff mich ein heifs
fitber an mit einer grosen ohnmacht, unlust und hauptwehe. Und do ich vormahls jn Seeland war, do tiberkam
ich eine wunderliche kranckheit, von deren ich nie von keinem man gehért, und diese kranckheit hab ich noch.”
(‘W trzecim tygodniu po Wielkiejnocy chwycita mnie wysoka goraczka, wraz z wielkim ostabieniem, mdtosciami
ibolem gtowy. Gdym byt w Zelandii, przeszedlem niezwykta chorobe, o jakiej nigdy nie styszatem od nikogo, i te
chorob¢ mam nadal.’) (H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1,s. 168-169; J. Ashcroft, Albrecht
Diirer..., op. cit., vol. 1, s. 579) (przet. A. Ziemba).
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Matgorzata [ksiezna Matgorzata Austriaczka] nic mi nie data za to, co jej ofiarowatemico dla
niej wykonatem™®®, Ponury obraz, jaki maluje tu Diirer, jest niemal z pewnoscia nieprawdzi-
wy, chociaz nie da si¢ stwierdzi¢ jednoznacznie, w ktora strone przechylat sie bilans, gdyz
artysta nie zawsze precyzyjnie notowat wydatki, nie da si¢ tez oszacowac¢ wielu prezentow,
jakie otrzymat w naturze'®. Mozna by twierdzi¢, ze jedynym powodem tego wybuchu byt
fakt, iz chwile wczesniej Diirer ustyszat od swego gospodarza Joosta Blankvelda, ze musi mu
jeszcze zaptaci¢ 31 guldendw czynszu za mieszkanie, co tez uczynil, chociaz bez watpienia
miat nadzieje, iz Blankveld obnizy mu cene¢ o wigcej niz piec¢ funtéw boraksu, ktére otrzymat
za portret jego ijego zony.

Jak przekonuje Stijn Alsteens, Diirer mégt by¢ wsciekty na Malgorzate Austriaczke za to,
ze nie chciata sfinansowac¢ duzej nastawy ottarzowej, ktéra dla niej planowat, de facto jednak
wsparla jego starania u swego bratanka Karola V, co sprawilo, ze doroczny przywilej artysty
zostal przywrocony®®. Miata zapewne dobry powod, by nie angazowac sie w tak duzy i skom-
plikowany projekt, poniewaz mogta zdac¢ sobie sprawe z tego, ze Diirer popiera sprzeczne
z nauczaniem Kosciota idee Lutra, a przynajmniej z nimi sympatyzuje. Jak wykazat Jeroen
Stumpel, Diirer z zadowoleniem powitat teologiczna reforme Lutra i zbieral wydania jego
traktatow i kazan przez cata podréz, az do samego konca pobytu, kiedy to Cornelis Grapheus
podarowat mu egzemplarz O niewoli babiloriskiej Kosciota, dzieta, ktére ukazato si¢ po facinie
ok. o$miu miesigcy wezesniej'®®. W tym czasie - w czerwcu 1521 roku - kupno, sprzedaz, druk,
a nawet posiadanie ksiazek i broszur Lutra byto prawnie zakazane, a pierwsze publiczne
palenia jego ksiazek odbyty si¢ juz dawno™®.

Czy poparcie dla Lutra czynitoby z Diirera persona non grata w Antwerpii? Najpewniej
tak. Gdyby wydato sig, ze tak jak jego przyjaciele Cornelis Grapheus i Jacob Probst, idzie
w slady reformatora, mégtby zosta¢ aresztowany i zmuszony do odwotania swych pogladow,
z pewnoscia przepadtaby tez dozywotnia pensja cesarska. Nie ulega watpliwosci, ze fakt sym-
patyzowania z Lutrem uniemozliwiltby mu petienie funkcji malarza miejskiego Antwerpii.
Czy Diirer sam postanowit wréci¢ do domu, czy tez to rada miejska anulowata umowe zawarta
z gwiazda z Norymbergi? | kiedy nastapit punkt zwrotny? Skoro Diirer jeszcze 6 czerwca
1521 roku miat nadzieje otrzymac od ksi¢znej Matgorzaty zlecenie na duza nastawe, to wydaje
sie mato prawdopodobne, by planowat wraca¢ do Norymbergi miesiac pézniej, cho¢ oczywi-
$cie moglby namalowaé to prestizowe dzieto, ktére wyobrazat sobie jako odpowiednik Swigta
Rézancowego, rownie dobrze w Norymberdze.

Wedtug Jeroena Stumpela Diirer zaczat wysytac rzeczy do domu krétko przed tym, jak do
Antwerpii dotarty ponure wiesci o sejmie w Wormacji ilosie Marcina Lutra™. 12 maja 1521 roku

186 J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., s. 586; H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1,
s.175-176: ,Jch hab in allen meinen machen, zehrungen, verkaufen und andrer handlung nachthail gehabt jm
Niederland, jn all mein sachen, gegen grossen und niedern stinden, und sonderlich hat mir fraw Margareth,
fiir das ich ihr geschenckt und gemacht hab, nichts geben” (przet. A. Ziemba).

187 Heike Sahm, Diirers kleinere Texte. Konventionen als Spielraum fiir Individualitit, Tibingen 2002, 5. 133-184,
zwi. 137-155, 182-184.

188 Stijn Alsteens, Ein Erzherzoglicher Auftrag? Diirers Jungfrau und Kind mit Heiligen von r521/22 [w:] Diirer
war hier..., op. cit., s. 399-4.27.

189 De captivitate Babylonica ecclesiae, pracludium Martini Lutheri, pazdziernik 152o0.
170 3. Stumpel, Luther in Diirers Tagebuch..., op. cit., s. 135.

71 Ibidem.
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zaplacit norymberskiemu kupcowi Paulowi Geigerowi guldena i cztery stuivery za przewiezie-
nie do rodzinnego miasta nieduzej skrzynki (kdstlein) i listu™. Jednak ekspediowac rzeczy do
Norymbergi zaczat juz dwa miesigce wezesniej. 16 marca 1521 roku przekazat Jakobowi i An-
dreasowi Hesslerom beczke furmanska, ktéra miata by¢ dostarczona do domu Hansa Imhoffa
Starszego w Norymberdze, a w ostatnim tygodniu kwietnia wyjechat kolejny transport, tym
razem za posrednictwem innego spedytora, Hansa Stabera. Czwarta, wigksza wysytka, reali-
zowana przez Kunza Metza, miata nastapic 5 czerwca 1521 roku, dzien przed wyjazdem Diirera
wraz z zona na dwa dni do Mechelen, gdzie miat prosi¢ Matgorzate o zlecenie na nastawe™.

Od przybycia do Antwerpii az do potlowy marca 1521 roku Diirer byt w statym kontakcie
z trzema wysoko postawionymi urzednikami: najwazniejszym oficjelem miasta, jego pierw-
szym sekretarzem - Pieterem Gillisem, prokuratorem generalnym i publicznym oratorem
(rzecznikiem) wtadz Antwerpii - Adriaenem Herboutsem oraz, co znaczace - z Lorenzem
Sterckiem, poborca podatkowym i skarbnikiem Antwerpii i catej Brabancji. Wspolnie bie-
siadowali i wreczali sobie liczne prezenty. Diirer wykonat rysunkowy portret Herboutsa,
a Stercka nawet malarski, zapewne ten przechowywany dzisiaj w Madrycie (il. 57). Nasilenie
tych kontaktéw przypada na okres pomiedzy poczatkiem stycznia i konicem marca 1521 roku™.
Jednak przed krotka wyprawa z Janem Provoostem do Brugii i Gandawy, odbyta w dniach
6-11 kwietnia, spotkania Diirera z antwerpskimi dygnitarzami catkiem ustaty™. Jest bardziej
niz prawdopodobne, ze w tym gronie oméwiona zostata planowana posada Diirera jako
malarza miejskiego oraz coraz wyrazniej rysujace si¢ na horyzoncie polityczno-religijne
pole minowe. Ogloszenie 26 lub 27 marca 1521 roku cesarskiego edyktu sekwestracyjnego,
nakazujacego konfiskate i publiczne spalenie wszystkich dziet Lutra i jego zwolennikoéw,
mogto sprawi¢, ze Diirer nabrat watpliwosci co do swej przysztosci w Antwerpii i postanowit
wréci¢ do Norymbergi™e.

Jedynym urzednikiem miejskim, z ktéorym pozostal w kontakcie, byt Cornelis Grapheus -
muzyk, poeta, filolog i cztonek humanistycznego kregu Erazma z Rotterdamu. Przekonany
luteranin, Grapheus zostat aresztowany na poczatku lutego 1522 roku, odwotat jednak swe
poglady. Stracit przy tym posade sekretarza rady miejskiej, ktéra miat odzyskac¢ dopiero
osiemnascie lat pozniej. Pozostatjednak wierny reformacjii pozostawat w bliskim kontakcie
z Diirerem az do $mierci tego ostatniego w 1528 roku. To z pewnoscia ten urzednik humanista
poznat artyste z Jacobem Probstem, opatem klasztoru augustianéw w Antwerpii i zapewne

172 . Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1,5.169; J. Ashcroft, Albrecht Diirer..., op. cit., vol. 1,. 580.

173 H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1, 5. 166, 169, 173; J. Ashcroft, Albrecht Diirer...,
op. cit., vol. 1, 5. 576, 579, 584. Na temat wysytek Diirera do Norymbergi zob. H. Sahm, Diirers kleinere Texte...,

op. Cit., S. 14.4..
7 H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1, s. 158, 165, 166, 167.

178 Wreczyt jedynie Lorenzowi Sterckowi jego ukoficzony portret, ktérego wykonanie musiato zaja¢ mu
blisko dwa miesiace - duzo wiecej niz pie¢ dni, jakich potrzebowat pézniej na wizerunek kréla Danii Christia-
na II - otrzymujac sowita, cho¢ wedtug dziennika nie do konca zadowalajaca zaptate: ,Jch hab dem rentmaister
Lorencz Sterck gar rein fleissig mit hl farben conterfeth, war werth 25 gulden. Das hab ich ihn geschenckt,
dargegen gab er mir 20 gulden und der Susanna 1 gulden zu trinckgeldt”. (Rentmistrzowi Lorenzowi Sterckowi
wykonatem portret - nadzwyczaj pracowicie, farbami olejnymi, wart 25 guldenéw. Wreczytem mu go, a on dat
mi zan 20 guldenéw, a Susannie 1 guldena napiwku’.) (Albrecht Diirer..., op. cit., s. 74 - adiustacja A. Ziemba na
podstawie H. Rupprich, Diirer. Schriftlicher Nachlass..., op. cit., Bd. 1, s. 170).

176 Warto tez zwréci¢ uwage, ze bliskie kontakty Diirera z portugalska Feitoria, najbogatsza misja handlowa
w Antwerpii, najwyrazniej ustaty po wydaniu edyktu.



Peter van den Brink Co mogto taczy¢ Joosa van Cleve i Albrechta Direra?

autorem stynnego Lamentu na pojmanie Lutra (Lutherklage) w dzienniku Diirera, jak przeko-
nujaco twierdzi Jeroen Stumpel™.

Rozczarowanie, jakiego doznat Diirer w Mechelen, gdzie ksigzna Matgorzata odmoéwita
przyjecia oden w prezencie portretu swego ojca, rozwiewajac tym samym nadzieje na lu-
kratywny kontrakt na duzy obraz ottarzowy, sprawito, jak si¢ zdaje, ze w artyscie cos pekto.
Po jego powrocie do Antwerpii 8 czerwca 1521 roku znajdujemy go raz po raz w klasztorze
augustianow, jedzacego wraz z bra¢mi. Przyjecie od Grapheusa egzemplarza O niewoli babi-
loniskiej zaledwie kilka dni przed wyjazdem z Antwerpii na dobre $wiadczy o tym, ze mimo
wszystko nie byt to homo oeconomicus, lecz pobozny cztowiek z zasadami - ktérym miat
pozostac¢ wierny.

Joos van Cleve mogt cieszy¢ si¢ z wyjazdu norymberczyka. Roznili si¢ ogromnie pod
wzgledem charakteru i wizji artystycznej, lecz gdyby Diirer miat pozosta¢ na miejscu jako
pierwszy malarz Antwerpii, on, Joos, zyskatby powaznego konkurenta, ktéry moégtby osta-
bi¢ jego pozycje. Diirer wyjechat jednak z miasta, a inkwizycja, ktéra zaczela swe dziatania
w Antwerpii kilka miesiecy po jego powrocie do domu, Joosowi nie zaszkodzita. Przeciwnie,
przysztos¢ nigdy nie rysowata si¢ w jasniejszych barwach.

Zjezyka angielskiego przetozyt Marcin Wawrzynczak

177 J. Stumpel, Luther in Diirers Tagebuch..., op. cit., s. 128-133.
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