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ABSTRAKT Po swoim gtosnym sukcesie na Salonie 1755 w Paryzu Jean-Baptiste Greuze wyjechat
na dwa lata do Wtoch. W czasie pobytu interesowat sie zaréwno tamtejszym folklorem,
jak i sztuka antyku, renesansu i baroku wtoskiego. Najwazniejszym plonem tej podrozy
byty ,Cztery obrazy w kostiumie witoskim”, ktore zaprezentowat na Salonie 1757: Rozbite
jajka, Neaopolitanski gest, Leniwa Wtoszka, Ptasznik strojacy gitare po powrocie z polo-
wania. Zostaty one docenione i natychmiast zakupione przez kolekcjoneréw, po czym
jednak popadty w dtugie zapomnienie. Przywrocit je historii sztuki Willibald Sauerlander
(1965), pisali o nich monografisci malarza Anita Brookner (1972) i Edgar Munhall (1976).
Osobne studium poswiecit im Andrzej Pienkos (1987). Zwykle jednak w publikacjach doty-
czacych Greuze’a lub szerzej sztuki francuskiej XVIII wieku sa pomijane lub omawiane
pobieznie, jako epizod przejsciowy przed gtosnymi, wielofigurowymi scenami rodzinnymi
malowanymi po 1760. Dzieki publikacjom Antoine’a Chatelaina (zwtaszcza wydanym pod
jego redakcja dzienniku Louisa Gougenota, Voyage dans différentes contrées de France
et d’Italie, Paris 2023) poznalismy wiecej szczegotow dotyczacych podrézy po Witoszech
Greuze’'a z jego mecenasem, ksiedzem Gougenot. W niniejszy artykule autor referuje
stan badan i opinii na temat wspomnianych czterech obrazéw, ich losow i popularnosci,
wyrazonej m.in. reprodukcjami graficznymi wykonanymi przez stawnego rytownika
Pierre’a-Etienne’a Moitte’a. Zespot ten traktowany byt najczesciej jako kontynuacja
holandyzujacych scen rodzajowych z czasu debiutu malarza w 1755, tu ubranych
w kostium wtoski, rowniez jako zapowiedz wazniejszych dziet pozniejszych. Przygladajac
sie koncepcji Greuze'a tworzenia narracji w dwoch parach pendants, a takze wyko-
rzystania spdjnej mieszanki roznych wzorow artystycznych, autor sugeruje, ze ,cztery
obrazy w kostiumie wtoskim”, a w najwigekszym stopniu Ptasznik z Muzeum Narodowego
w Warszawie, stanowity znakomicie przemyslany eksperyment nowoczesnej peinture
d’histoire. ,Formuta patosu” osiagnieta dzieki czytelnym nawigzaniom do znanych rzezb
antycznych, fresku Michata Aniota, by¢ moze réwniez obrazow Caravaggia nadawata
zwyczajnej powiastce libertynskiej wysoka range, oczekiwang w kregu akademii. Wspot-
czesny witoski kostium potaczony ze scenografia i rezyseria scen rodzajowych nawiazu-
jacych do popularnych wowczas wzorow sztuki holenderskiej XVII wieku trafiat z kolei
w gusta kolekcjoneroéw, z ktorymi malarz od poczatku kariery sie wiazat.

StOWA KLUCZOWE Diderot, ekspresja, erotyka, holandyzm, libertynizm, malarstwo historyczne,
moda wioska, podréz wtoska, rodzajowos¢, rzezba antyczna, Salon akademii

257


https://orcid.org/0000-0002-0630-3008

Ptasznik strojqcy gitare oraz trzy inne obrazy
w kostiumie wtoskim Jean-Baptiste’a Greuze’a
Zapomniana proba libertynskiej

peinture d’histoire

Andrzej Pienkos

INSTYTUT HISTORII SZTUKI UNIWERSYTETU WARSZAWSKIEGO

HTTPS://ORCID.ORG,/0000-0002-0630-3008

Obraz Jean-Baptiste’a Greuze’a Ptasznik
strojacy gitare po powrocie z polowania (il. 1),
wystawiony w Paryzu w 1757 roku, nalezy do
najbardziej znanych i najczesciej reprodukowa-
nych dziet malarstwa europejskiego ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawiel, gdzie
figuruje pod tytutem Gitarzysta2. Pojawia sie
w folderach reklamowych muzeum, na biletach
wstepu, jego reprodukcja zdobita nawet oktadke
Encyklopedii muzycznej (wydanej przez PWN
w 2001). W 1967 roku Poczta Polska poswieci-
ta mu znaczek pocztowy, powrécit zreszta na
znaczku francuskim w roku 2005, kiedy to upa-
mietniono rocznice 200-lecia $mierci malarza.
Obraz rzadko jednak bywat przedmiotem badan.
Wzmiankowano go wprawdzie w biografiach
i roznych pracach naukowych dotyczacych
malarza, wystawiono na jedynej jak dotad
wystawie retrospektywnej?, ale nie wprowadzo-
no na dobre do refleksji nad sztuka francuska
XVIII wieku.

Pierwsze opracowanie dzieta ogtositem
w 1987 roku. Powstato ono w nastepstwie
studium ikonograficznego sztuki Greuze’a, napi-
sanego pod kierunkiem profesora Jana Biato-
stockiego jako praca magisterska w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego,
i jednoczesnie stanowito cze$¢ monografii
malarza, ktora jednak nigdy nie ukazata sie
drukiem?. Powracatem pézniej okazjonalnie
do Ptasznika®, ostatnio wzmiankowatem obraz
we wstepie do ksiazki traktujacej o zwiazkach
sztuk wizualnych i muzycznych&. Powod nie byt
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il.1 Jean-Baptiste Greuze, Gitarzysta (Ptasznik strojacy gitare
po powrocie z polowania), 1757, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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jednak natury sentymentalnej, Gitarzysta Greu-
ze'a nalezy przeciez do modelowych przyktadow
uobecniania muzyki w malarstwie. I jest on

bez watpienia obrazem wybitnym. W dodatku
wspottworzacym ciekawy eksperyment narra-
cyjny i dramaturgiczny poprzez umieszczenie

go w zestawie z malowanymi rownoczesnie
obrazami- pendant Leniwa Wtoszka (il. 2)

i dwiema scenami wielofigurowymi Rozbite jajka
i Neapolitanski gest (il. 3-4). Byto to wiec przed-
siewziecie dobrze przemyslane, istotne dla tego
30-letniego artysty, w ktorym dostrzezono juz
,Moliera wsrod malarzy””. Owych ,czterech
obrazow w kostiumie wtoskim”® nie nalezy wiec
postrzegac¢ wytacznie jako dowodu na mode
witoska w owczesnej ikonografii czy zapowiedz
pomystowosci Greuze’a w zakresie rozwiazan
serialnych (tj. tworzenia opowiesci w parach
czy cyklach). W mojej ocenie mamy tu bowiem

do czynienia z jednym z najciekawszych ekspe-
rymentow wizualno-narracyjnych w malarstwie
europejskim potowy XVIII wieku.

Gdy we wrzesniu 1755 roku malarz przekra-
czat Alpy wraz ze swoim mecenasem, ksiedzem
Louisem Gougenotem, by w Italii pracowac
nad wspomnianymi obrazami, byt juz artysta
uksztattowanym. Kilka miesiecy wczesniej zostat
przyjety do Krélewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby w charakterze agrée (kandydata)

i wystawit z sukcesem na Salonie akademii
sSwojq pierwsza prezentacje, pie¢ obrazow,
m.in. wielofigurowa scene rodzinna Lektura
Biblii (Un Pére de famille qui lit la Bible a ses
enfants) (il. 5), otwierajaca pozniejsza sekwen-
cje najbardziej znanych dramatow rodzajowych
w malarstwie Greuze’a, zblizony w charakterze
obraz Zdradzony slepiec (LAveugle trompé,
Muzeum im. Puszkina, Moskwa) oraz jedno

il.2 Jean-Baptiste Greuze,
Leniwa Wtoszka, 1756, Wadsworth
Atheneum, Museum of Art,
Hartford
fot. Wadsworth Atheneum,
Museum of Art, Hartford
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il. 3 Jean-Baptiste Greuze, Rozbite jajka, 1756, il.4 Jean-Baptiste Greuze, Neapolitanski gest,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork 1757, Worcester Art Museum
fot. domena publiczna fot. domena publiczna
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il. 5 Jean-Baptiste Greuze, Lektura Biblii, 1755, Luwr, Paryz
fot. © Musée du Louvre / Tony Querrec

ze swoich arcydziet malarskich, swiadczace
o petnej maestrii technicznej: Chtopiec spiqcy
na ksiqzce (Un Enfant qui s’est endormi sur son
livre) (il. 6)2. Zyskat duzy rozgtos, kilka pochwal-
nych recenzji, sprzedat od razu trzy obrazy.
Podro6z do Wtoch zostata ufundowana przez
wspomnianego ksiedza Gougenota, bowiem
Greuze’owi nie nalezato sie stypendium Prix
de Rome, nagroda dla mtodych adeptow
akademii. Dzieki kronice Gougenota znamy
przebieg catej wyprawy, postawe malarza i jego
zainteresowanial®. Czesé szkicow i studiow
rysunkowych z podrozy Greuze przeznaczyt
do zilustrowania rekopisu swojego dobro-
czyncyll (il. 7-8). Wyprawa ta miata wyjatkowy
charakter na tle 6wczesnych podroézy;jak
relacjonuje mozny mecenas, znawca i kolek-
cjoner sztuki, oprocz pasjonujacych rozmow
Greuze udzielat mu rad odnoszacych sie do
notatek w dzienniku2. Z zapisow dowiaduje-
my sie, co widzieli podczas podrozy, bogatej
w atrakcje wiekszosci regionow i znanych
miast wioskich, az po Neapol, wiemy, ze Greuze

podziwiat m.in. malowidta rzymskie w Herku-
lanum22. Pobyt w Italii okazat sie ostatecznie
dla Greuze'a dtuzszy niz planowano, pozostat
on w Rzymie jeszcze po wyjezdzie swojego
mecenasa, by studiowac mistrzow renesan-

su, co mogtoby wydawac sie zaskakujace dla
malarza bambochades, czyli wzorowanych na
malarstwie potnocnym mato znaczacych scenek
rodzajowych, bo z taka opinig artysta opusz-
czat Francje. Ztosliwy a wptywowy Pierre-Jean
Mariette sugerowat nawet, ze pobyt we
Wioszech jest catkiem niepotrzebny takiemu
malarzowi, jego starania doceniono jednak

w Paryzu i minister markiz de Marigny zgodzit
sie na korzystanie przezen w drodze wyjatku

z mieszkania w Palazzo Mancini, siedzibie rzym-
skiej filii akademiit.

Gdy w 1987 roku zaproponowatem analize
ikonograficzna Ptasznika i trzech powiazanych
z nim obrazow wioskich, opieratem sie na stanie
badan podsumowanym dziesieé lat wczesniej
przez Edgara Munhalla w jego podstawowym
katalogu wystawy monograficznej Greuze’a.
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il. 6 Jean-Baptiste Greuze, Chtopiec spiacy na ksiazce,
1755, Musée Fabre, Montpellier
fot. domena publiczna

Czy nasza wiedza o tych dzietach od tego czasu
wzbogacita sie? Analiza ta pozostata jedynym
opracowaniem czterech obrazow wtoskich,
pozostata tez niemal niezauwazona, nie tylko

z powodu faktu bycia opublikowana za ,zelazna
kurtynga”, ale zapewne rowniez z powodu przy-
jetej a priori w badaniach marginalnej roli tych
dziet w sztuce epoki, i ,pomocniczego” jedynie
wymiaru niemal dwuletniego pobytu artysty
we Witoszech. Jeszcze niedawno wybitny znawca
sztuki francuskiej tego okresu Philippe Bordes,
stwierdzat mimochodem, ze Greuze’a ,pocigaga-
ta [wowczas] przede wszystkim malowniczos¢
tamtejszego zycia codziennego”8. Nalezy wiec
skonstatowac zaskakujaca nieobecnosc¢ oma-
wianych dziet w najnowszej historii sztuki, wy-
nikajaca by¢ moze z rozproszenia zestawu, ale
takze wczesnego ich datowania, tj. powstania
przed wielkimi sukcesami Greuze’a i apologia
jego malarstwa piora Denisa Diderota, ktory
jak wiadomo zaczat regularnie omawia¢ Salony
paryskie w 1759 roku. Sita rzeczy w badaniach
i wystawach dotyczacych Diderota i sztuki jego
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czasow te dzieta Greuze’a nie byty uwzglednia-
ne, w przeciwienstwie do dorobku artysty z lat
szescdziesiatych i pozniejszego. Najwieksze
zainteresowanie budzity charakterystyczne wi-
zerunki dziewczece (tzw. Greuze Girl)t8, a takze
jego ambicje malarza historycznego, zaznaczone
stawna i katastrofalng prezentacja obrazu
Septymiusz Sewer i Karakalla (Luwr, Paryz) na
Salonie 1769 roku?’. Doceniano dazenie malarza
do maksymalizacji ,charakteru narracyjnego”
obrazow, w pojedynczych scenach lub ,dypty-
kach” z lat szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych
XVIII wieku, tworzacych gtosny w swoim czasie
,serial” moralizatorskit®. Wptywowe ksiazki
Roberta Rosenbluma czy Thomasa E. Crowal®
ugruntowaty pozycje Greuze'a jako przede
wszystkim autora tych wtasnie moralizujacych
scen rodzinnych. Zastuga artysty jako twor-
cy nowoczesnego wyrazac sie miata gtownie
w nasladowaniu lub rozwijaniu koncepc;ji sztuki
Williama Hogartha?2?, koncepcji wpisujacej sie
w zatozenia Diderota. Omawiane tu cztery obra-
zy wypadaty z obiegu, potraktowane jako dzieta
mitodziencze. Greuze pojechat przeciez do Witoch
po nauke, ktéra miat wykorzysta¢ w swojej ,,doj-
rzatej” tworczosci, analizowano wiec gtownie
konsekwencje tego pobytu, koncentrujac sie na
okresie pozniejszym. Na marginesie dodajmy,
ze takie ogniskowanie badan wytaczyto z nich
réwniez tworczosc Greuze'a z ostatnich dekad
jego zycia, ktéra czyni go waznym reprezentan-
tem neoklasycyzmu.

W gruncie rzeczy nadal pokutuje diuga
i jakze przestarzata tradycja postrzegania
Greuze’a jako malarza ,debiutujacego”
w 1761 roku z wielkim sukcesem tzw. Wiejskiej
narzeczonej (LAccordée de village)?: — a miat juz
woweczas 36 lat i za sobg udziat w trzech Salo-
nach. Wydaje sie wiec, ze Greuze wciaz funk-
cjonuje w historii sztuki niemal wytacznie jako
malarz ,epoki Diderota”, a jesli brane sa pod
uwage jego wczesne dzieta, to jedynie te, ktore
,Zapowiadaty” pézniejsze dokonania22. Sposrad
czterech obrazéow witoskich Ptasznik (Gitarzysta)
nie zapowiadat zdaje sie niczego, pozostat wiec
najmniej komentowanym sposrod dziet zapre-
zentowanych przez malarza w okresie 1755-
1759, do czego przyczynita sie zapewne takze
jego lokalizacja w muzeum warszawskim.

Emma Barker w swojej ksiazce, skadinad
znakomitej i nalezacej do nielicznych opracowan
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il. 7 Jean-Baptiste Greuze, Mfoda bolonska
chtopka z kadzielq, 1755, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork
fot. domena publiczna

monograficznych artysty, omija ten obraz.
Omawia zwiazki i zaleznosci Greuze’a, zwtasz-
cza jego tworczosci mtodzienczej, od sztuki
pétnocnej XVII wieku, od Flemish genre?:.
Skupia sie na kilku scenach chtopskich, wywo-
dzac zainteresowania malarza z jego burgundz-
kiego, czytaj prowincjonalnego, pochodzenia.
Ptasznik nie zostaje tu uwzgledniony, nawet jako
wyjatek potwierdzajacy regute. Oczywiscie,
znajomosc¢ Holendrow i Flamandow wieku XVII
jest w tworczosci Greuze’a dobrze opracowana,
dostrzegano te zaleznos¢ juz za jego zycia2. Ich
dzieta mogt podziwiac nie tylko dzieki reproduk-
cjom graficznym. Warto w tym miejscu przypo-
mnieg, ze znat blisko kilku paryskich rytownikow
specjalizujacych sie w upowszechnianiu

tego malarstwa, w szczegolnosci Jacquesa-
-Philippe’a Lebasa i Pierre’a-Etienne’a Moitte’a.
Znat réwniez znakomicie, i portretowat, Johanna
Georga Willego (choé zrédtowo jest to potwier-
dzone dopiero od 1759), takze grafika, ale

il. 8 Jean-Baptiste Greuze, Florentynka
w czepku trzymajaca ogrzewacz do rak, 1755,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork
fot. domena publiczna

réwniez marszanda i wptywowego propagatora
»gustu pétnocnego” we Francji. Bez wiekszych
wszakze trudnosci malarz mogt mie¢ rowniez
dostep do oryginalnych obrazow, obracat sie

w kregach kilku znanych ich kolekcjonerow.

Na poczatku edukacji, przed przybyciem do
Paryza, miat szanse zetknag¢ sie z takim malar-
stwem w Lyonie. Do kwestii holandyzmu malarza
powroce jeszcze w dalszej czesci artykutu.

Po powrocie z Italii Greuze pospiesznie przy-
gotowalt zestaw dziet do pokazania na Salonie
roku 1757, w tym portret swojego dobroczyncy
ksiedza Gougenota (Musée des Beaux-Arts,
Dijon)25 oraz znakomitego rzezbiarza Jean-Bap-
tiste’a Pigalle’a (zaginiony), ktoremu zawdzie-
czat pomoc jeszcze przed wyjazdem. Poza nimi
katalog tej wystawy (livret) zapowiadat ,quatre
tableaux dans le Costume Italien, dont deux
de 2 pieds 3 pouces sur 2 pieds 11 pouces de
large, & les deux autres de 1 pied 11 pouces de
haut sur un pied & demi de large”28. Tymi dwoma
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wiekszymi obrazami byty Rozbite jajka (Les ceufs
cassés)ZL i Neapolitariski gest (Le Geste napoli-
tain)?8. Obrazy te Greuze podarowat Gougeno-
towi. Z dziennika ksiedza dowiadujemy sie, ze
tytutowy gest, majacy konotacje erotyczna -

a konkretnie oznaczajacy odmowe kontaktu sek-
sualnego — zaobserwowali oni w Neapolu i byt on
inspiracja do powstania tego obrazu?22,

Oba te dzieta omawiano w historii sztuki dos¢
zdawkowo32C. Bardziej szczegotowa analiza Ber-
nadette Fort prowadzi, jak wiekszosé¢ innych, do
odczytania moralizatorskiego, mimo dwuznacz-
nosci: obraz pierwszy (jako taki podany w salono-
wej prezentacji przez autora), czyli Rozbite jajka,
glosi¢ ma ostrzezenie dla dziewczyny ukazanej
w obrazie drugim, tj. Neapolitariskim gescie.
Rozbite jajka to najpewniej skutek igraszek
mitosnych dwojki mtodych, srogo napominanych
przez matke dziewczyny. Mimo pozornej lekkosci
anegdotycznej tresci, malarz uzyskat efekt figur
tak szlachetny, ze ,[godnymi] bytyby zdobic¢ obraz
historyczny”, jak zauwazat jeden z wazniejszych
obserwatorow owczesnego zycia artystyczne-

il. 9 Jean-Baptiste Greuze, Studium postaci chtopca
z obrazu ,Rozbite jajka”, ok. 1756, Albertina, Wieden
fot. domena publiczna
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go — ksigdz Barthélemy2L. Z kolei, jak dowodzi
James Thompson, figlarne dziecko w pierwszej
scenie nie petni tylko roli rodzajowego przyjem-
nego ozdobnika. Polemizujac z dawniejszymi
interpretacjami wskazujacymi na uosobienie

w tej postaci dzieciecej naiwnosci i niewinnej
nierozumnosci (w odniesieniu do erotycznego
podtekstu), autor z moca wydobywa aluzje do
roli przebiegtego i przewrotnego Kupidyna, ktorg
mogt chtopcu przypisaé Greuze (il. 9)22. Istotnie,
dzieciecy tuk i strzata lezace koto dziecka, ale
takze jego wspaniale wystudiowana twarz

o perfidnym wyrazie, nie pozostawiajg watpliwo-
Sci. Wydaje sie wszakze, ze polemistow nalezy
pogodzi¢ - nie tylko przeciez w tym motywie i nie
tylko w tym obrazie Greuze podjat wysublimo-
wana gre, uzywajac atrybutéw (czesto pozornie
wedle tradycji ikonograficznej jednoznacznych),
strojow, poz, gestow, mimiki, powiazan i kontra-
stow barwnych. Chtopiec moze wiec by¢ zara-
zem przebiegtym Amorem i matym wiesniakiem
bawiacym sie w Amora, i niewinnym dzieckiem,
jeszcze nierozumiejacym tresci intrygi.

il. 10 Jean-Baptiste Greuze, Studium postaci starszej
kobiety z obrazu ,Neapolitanski gest”, 1756,
Getty Center, Los Angeles
fot. domena publiczna
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il. 11 Pierre-Etienne Moitte wedtug Fransa
van Mierisa st., Rozbite jajko,
British Museum, Londyn
© The Trustees of the British Museum

Aluzje erotyczne sgq w obu obrazach oczy-
wiste i wiqza sie czy to ze stara tradycja iko-
nograficzna (rozbite jajka), czy podpatrzona
obyczajowoscig lokalna (wspomniany wioski
gest odmowy). Intryga zostaje konsekwentnie
rozpisana na dwa obrazy i wyrazona w teatral-
nych pozach oraz mimice wszystkich postaci.
Wskazywane przez badaczy wzory, ktérymi
mogt postuzy¢ sie Greuze, sa tu liczne, niektore
moga budzi¢ watpliwosci, ale wydaje sie, ze
istotnie malarz podczas pobytu we Wtoszech
nie marnowat czasu i szukat rozwigzan po-
zwalajacych uzyskaé¢ kondensacje ekspresiji.
Wskazywano na posag Herkulesa Farnese
jako pierwowzor postaci mtodzienca w sce-
nie z rozbitymi jajkami, z kolei posag Niobidy
z florenckich Uffizi dla uciekajacego mezczyzny
w drugim obrazie. W tymze starsza kobieta
w rozpaczy lub gniewie (il. 10) miataby by¢
inspirowana figura Marii ze stawnego watykan-
skiego Ztozenia do grobu Caravaggia22. Jedno-
czesnie dawniejsza wzmianka o nasladowaniu
przez artyste Brouwera i Teniersa moze by¢
odniesiona i do tych obrazow, trafnie sytuujac
jeszcze jeden krag inspiracji mtodego Greu-
ze’a (cho¢ oczywiscie oprocz Flamandow byli to
takze XVII-wieczni Holendrzy). Poza ogolnymi
nawigzaniami do rodzajowosci matych mistrzéw
potnocnych ewidentny jest wptyw ryciny Mo-
itte’a wedtug obrazu Fransa van Mierisa st.

z owczesnej kolekcji hrabiego Briihla, ryciny
wchodzacej w sktad serii reprodukcji arcydziet
z tego znanego zbioru - Greuze wzorowat postac
dziewczyny z pierwszej ze scen na figurze kobie-
cej holenderskiego malarza (il. 11-13)34.

Druga pare ,obrazow w kostiumie wtoskim”
tworzyty Leniwa Wtoszka (Indolence albo La Pa-
resseuse italienne)s oraz nasz Ptasznik. Sauer-
lander utrzymywalt, ze Greuze wzorowat figure
leniwej stuzacej na Pokutujqcej Marii Magdale-
nie Caravaggia (Galleria Doria Pamphilj w Rzy-
mie), ktora malarz mogt widzie¢ w czasie pobytu
we Wioszech, a takze by¢ moze u Giuseppe Marii
Crespiego w obrazie Kobieta szukajaca pchty,
ktorego wersje znajdowaty sie w kolekcjach
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florenckich2®, Przy czym aranzacja sceny przy-
wotuje na mysl wnetrza z holenderskich scen
kuchennych, m.in. Nicolaesa Maesa®’. Jak za-
uwazyt Colin Bailey, postac stuzacej, a takze jej
otoczenie, w tym niektore atrybuty przypomina-
ja kilka innych, nieco pézniejszych przedstawien
kobiecych Greuze’a2®. Porozrzucane naczynia,
butelki z winem, a przede wszystkim zzuty z nogi
but dodatkowo wyjasniajg odbiorcom przedsta-
wiona na obrazie sytuacje, w ktérej kobieta ule-
ga uprzedmiotowieniu; staje sie ofiarg zaréwno
wiasnej biernej postawy, jak i ataku partnera
tudziez przesladowcy - czyli powracajacego
z polowania muzyka z drugiego obrazu.
Wyjatkowos$é Ptasznika dostrzegli polscy
badacze juz w 1955 roku, zanim pojawity sie
nowoczesne badania nad ceuvre Greuze'a i jego
witoskim pobytem: ,dzieto [...] odznaczajace sie
realizmem i zaskakujace brakiem sentymenta-
lizmu, tak znamiennego dla pozniejszych dziet
artysty”2® Figure ptasznika, mysliwego polu-
jacego na ptaki, a takze symbolike martwych
ptakéw odczytywano w epoce jednoznacznie
w kategoriach podboju erotycznego — powraca
ona zreszta potem u Greuze’a, kilkakrotnie
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il. 12 Pierre-Etienne
Moitte wedtug Jean-
-Baptiste’a Greuze’a,
Rozbite jajka, 1769,
Slovenska narodna
galéria, Bratystawa
fot. domena publiczna
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il. 13 Pierre-Etienne
Moitte wedtug Jean-
-Baptiste’a Greuze'a,
Neapolitanski gest, 1763,
Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork
fot. domena publiczna
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podejmujacego temat dziewczyny optakujacej
ptaka, m.in. w stawnym obrazie komentowa-
nym przez Diderota w jego Salonie 176540, Jak
zauwazyta Fort, ptasznik $miato (prowokacyj-
nie?) spoglada na widza i wciaga go w historie,
ktorej kontynuacja znajduje sie na pendant.
Rozmaite detale o mniej lub bardziej jednoznacz-
nym skojarzeniu erotycznym jedynie umacniajq
odczytanie sensu akgcji (juz dokonanej, ale

by¢ moze réwniez planowanej) muzykujacego
mezczyzny, mysliwego (klatka, puste butelki

po winie, przedmioty o fallicznych ksztattach)

(il. 14). Podobnie jak w catej serii wtoskiej owe
accessories of Desire, by postuzy¢ sie terminem
Fort*2, sq podane wprost i nie mogty zostaé
przeoczone przez wyksztatconych odbiorcow
malarstwa. Rowniez skojarzenie uprawiania
muzyki z zalotami nie byto niczym niezwyktym#42,
Odbiorcy dzieta z pewnoscia znali rozmaite
przedstawienia grupowych lub indywidualnych
popisow tego rodzaju, wystepujacych zaréwno

il. 14 Jean-Baptiste Greuze, Gitarzysta

(Ptasznik strojacy gitare po powrocie
z polowania), fragment

w malarstwie holenderskim XVII wieku (w kre-
gu caravaggionistow, u Jana Steena, Judith
Leyster czy Jana Miense Molenaera), jak u Anto-
ine’a Watteau i w jego kregu. Wykazana zalez-
nos¢ skreconej, petnej napiecia figury zalotnika
(il. 15) od jednego z Ignudi Michata Aniota, aktu
z freskow z Kaplicy Sykstynskiej, gdzie jak
wiadomo Greuze pracowat, stanowi jeszcze
jeden przyktad stapiania klasycznych inspiracji
,wysokich” z tradycja pétnocna. Otrzymujemy
alegorie rozpusty (roztozona na dwa obrazy),
personifikacje dwoch réznych temperamentow,
powiastke erotyczng w stylu typowym dla epoki.
Tajemniczym pozostaje fakt, w jakich okolicz-
nosciach i kiedy powstata replika obrazu, jak sie
zdaje autorska, znajdujaca sie obecnie w Musée
d’Arts w Nantes jako depozyt Luwru (il. 16).
Czy stanowi dowod na szczegolna woéwczas
popularnosc tego obrazu? 45 Nic bowiem nie
wiadomo o malarskich powtérzeniach pozosta-
tych trzech scen witoskich.
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il. 15 Jean-Baptiste Greuze,
Ptasznik, Bibliothéque
nationale de France, Paryz
fot. Bibliothéque nationale
de France, Paryz

Trzeba podkresli¢, ze nawiazania czy ukryte
odwotania (czesto jednak czytelne dla 6w-
czesnych odbiorcow) do wzoréw antycznych,
wioskiego renesansu i baroku oraz wzorow
holenderskich, nie spowodowaty efektu eklek-
tycznego. Obrazy w omawianej serii sg spojne
stylistycznie, i jak zwracano wielokrotnie uwa-
ge, juz zresztg w epoce, niektore akcesoria zda-
ja sie tu przechodzi¢ z obrazu na obraz; Greuze
korzystat tez z tych samych modeli, mozna wiec
sadzi¢, ze nie ukrywat jednosci sytuacyjne;j
i tresciowej catej serii. We wszystkich obrazach
uzyt podobnego ,zmasowania” srodkow: wyko-
rzystat wzmacniajace ekspresje wzory antyczne
i klasycznej sztuki wtoskiej, wtopit je w teatralny
kostium (umownie wtoski), we wszystkich mamy
do czynienia z nagromadzeniem przedmiotéow
o czytelnych konotacjach erotycznych*®. Pozo-
stajac pozornie na pozycjach (oficjalnie mu
przyznanych) malarza rodzajowego, dbajac
o holendersko-flamandzkie ,odsytacze” swoich
scen, Greuze stworzyt juz w petni dojrzaty
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model nowej peinture d’histoire, rozgrywajacej
sie we wspotczesnej scenografii i kostiumach.
Jej nowoczesnosc polegata na przedstawieniu
problematyki obyczajowej w niezawoalowany
sposob, juz bez pasterskiego czy mitologicznego
filtru. Wydaje sie, ze w omawianym tu zespole
obrazow mamy do czynienia z refleksja na temat
cyklu zycia, w ktorym cnota staje sie przedmio-
tem dwuznacznych aluzji.

Ow ,wynalazek” Greuze'a jest oczywiscie
od dawna analizowany w literaturze naukowej.
Probuje tutaj przesunag jedynie akcenty czy
raczej jego datowanie: nie objawit sie on dopiero
w 1761 roku w Wiejskiej narzeczonej czy w 1763
w rownie stawnym Paralityku®’. Wowczas, dzieki
owym duzym, wielofigurowym scenom Greuze
zostanie dostrzezony i rozstawiony, i osiagnie
status jednego z najbardziej pozadanych mala-
rzy francuskich. Wydaje sie jednak, ze w tych
wielkich rodzinnych scenach (i kolejnych w tym
typie) ostabieniu ulegnie osiagniete w ,obrazach
witoskich” napiecie, skondensowana ,formuta
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patetyczna”. Rozmiarem ptocien, liczba dramatis
personae, skomplikowaniem rezyserii malarz
bedzie walczyt o uznanie jego wynalazku miedzy-
gatunkowego jako nowej formuty peinture
d’histoire i pozycje reprezentanta najwyzszej
kategorii malarstwa. ,Cztery obrazy w kostiumie
wtoskim”, mimo upowszechnienia w znakomitej
jakosci rycinach Moitte’a w latach szescdziesia-
tych XVIII wieku, ukryty sie w cieniu tych staw-
niejszych obrazow —i pozostaja w nim do dzisiaj.
Czy sa one nadal pozbawione szans na
rzeczywista relacje z prébujacym je zobaczyé¢
i odczytaé widzem? Ten przeciez staje w mu-
zeach amerykanskich i w muzeum warszaw-
skim (a takze w Nantes) przed kazdym z nich
z osobna. Nawet jesli Worcester i Nowy Jork
(Hartford akurat lezy po drodze) dzieli niespetna
300 km i kilka godzin jazdy, nie ma sposobu,
by zrekonstruowac dialog tych obrazow (po-
mijajac Ptasznika). Cztery obrazy, powiazane
koncepcja, 0golna tematyka i wtoskim kostiu-
mem, jako zespot zostaty rozdzielone od razu
po ich prezentacji na Salonie 1757, jednakze
w obrebie najsilniej ztaczonych par trwaty dtugo

il. 16 Jean-Baptiste Greuze (?),
Ptasznik strojacy gitare po powrocie
z polowania, 1757 (?), Luwr, Paryz,
depozyt w Musée d’Arts, Nantes
fot. © Musée du Louvre / Gérard Blot
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nierozdzielne. To w tym wioskim zestawie Gre-
uze podjat po raz pierwszy w swojej tworczosci
préobe ,usieciowienia” obrazow?s, tj. rozpisania
ich sensow w kilku roznych dzietach, wzajemnie
sie uzupetniajacych.

Konkludujac, Ptasznik nie zapowiada owej
~wielkiej ksiegi zepsucia™?, ale catkowicie juz
nalezy do tego ambitnego malarskiego traktatu
petnego swiadomej ambiwalencji de/morali-
zacji, ktory Greuze bedzie realizowat na rozne
sposoby w wielu swoich pdzniejszych dzietach.
Stanowi jednoczesnie spetniong juz, a w za-
kresie malarskiej qualité jedna z najlepszych
prob unifikacji tematyki ,rodzajowej”, niskiej,

z zatozeniami peinture d’histoire22. Taki koncept
obrazu wyréznia go i jego pendant, nawet spo-
srod owych ,quatre tableaux dans le Costume
Italien”, i wydaje sie odroézniac od jego ,leniwej”
towarzyszki®. Oto bowiem idea, ,wysoka”
(grande) nie zostata zawarta w klasycznej
storia, lecz w wizerunku jednej postaci, ubrane;j
w kostium wspotczesny52,

Jesli - za Michaelem Friedem - za je-
den z gtownych pomystow realizowanych
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w dojrzatym malarstwie Greuze’a (tj. po 1761)
uznac budowanie wrazenia ,zaabsorbowania”
postaci®, to seria wtoska byta chyba proba
zwrocona w innym kierunku. Tutaj widz nie
datby rady wejs¢ do rzeczywistosci zadnej z tych
scen, metoda sformutowana woéwczas przez
Denisa Diderota w jego pismach krytycznych.

W ich odczytaniu mozna natomiast podazy¢ za
propozycjami m.in. Normana Brysona czy Marka
Ledbury’ego, opisujacych sposéb obrazowania

dwuznacznosci u Greuze’a, nierzadko zartobliwy.

Pozostaje jeszcze problem wioskiego kostiu-
mu i scenerii— Greuze odszedt bowiem w tych
obrazach od swiata francuskiej (wtasnej,
burgundzkiej?) prowincji, pokazywanego w sce-
nach rodzajowych z Salonu 1755, do ktérego to
Swiata zreszta po kilku latach powroci w swoich
stawnych scenach rodzinnych. Czy powod byt
trywialny: moda i chwilowa fascynacja Italig
(potwierdzona zreszta zrédtowo) w czasie
pobytu tamze, albo che¢ trafienia do nabyw-
cow? Zainteresowanie miejscowymi strojami
i obyczajowoscia Greuze przejawiat w czasie
podrozy, w czym oczywiscie nie byt oryginalnys%,
Czy $miata, libertynska opowies¢ postanowit,

z ostroznosci, zawrzec¢ w bezpiecznej ,ramie”,
przykry¢ wtoskg malowniczoscia, jakby z kome-
dii wioskiej, i oddali¢ tym samym od skojarzen

Z rzeczywistym swiatem, od ktorego obrazowa-
nia rozpoczat swoja tworczosc? ,Cztery obrazy
w kostiumie wtoskim” byly jego pierwszymi
dzietami o wymowie erotycznej. Niebawem

jednak tematyke te podejmie juz bez tego kostiu-
mu, dziewczeta ze zbitym lustrem czy dzban-
kiem, optakujace martwego ptaka, malowane
wielokrotnie zwtaszcza w latach szescdziesia-
tych — najpowazniejsza w sztuce europejskiej
XVIII wieku rozprawa na temat moralnych
i innych okolicznosci inicjacji seksualnej — mogty
juz wprost uchodzi¢ za rodowite Paryzanki.
Mozemy mie¢ pewnosc¢, ze po sukcesie roku
1755, potwierdzonym zaproszeniem do Wtoch
przez moznego mecenasa, znany z ambicji (ktora
wspotczesni okreslali czesto jako nadmierna)
malarz postanowit budowac swoja kariere pod
katem dwoch adresatow: krélewskiej akademii
i jej szeroko pojetego kregu (w tym np. ministra
Marigny’ego czy ambasadora francuskiego
w Italii, ksiecia de Choiseula) oraz arystokra-
tycznej i burzuazyjnej grupy bogatych amato-
row sztuki. Srodowiska te splataty sie, ale do
pierwszego trafiat w pierwszym rzedzie (przy-
najmniej w wymiarze oficjalnej teorii) szacunek
dla tradycji klasycznej, antyku, renesansu,
Nicolasa Poussina i Charlesa Le Bruna; dla
drugiego w coraz wiekszym stopniu liczyty sie
wartosci ,nizszego” rodzaju, pikantna tematyka,
podazanie sladami coraz wyzej wycenianych
»,matych mistrzow” XVII wieku, jak David Teniers
mtodszy czy Frans Mieris, wreszcie malow-
niczosc¢ czy to wich stylu, czy to zabarwiona
fascynacja wtoskimi praczkami, bandytami,
szarlatanami, fatszywa nierzadko galanteria
tamtejszych amantéow.
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PRZYPISY

Obraz pojawia sie od dawna w polskich
publikacjach traktujacych o najwazniejszych
dzietach malarstwa obcego w naszych
zbiorach. Zob. m.in. Jan Biatostocki,

Michat Walicki, Malarstwo europejskie

w zbiorach polskich 1300-1800, Warszawa
1955, s. 548-549; Dorota Folga-
-Januszewska, 111 arcydziet Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa

2000, s. 129; Jean-Baptiste Greuze,
Gitarzysta (Ptasznik strojqcy gitare po
powrocie z polowania) [w:] Le siécle frangais.
Francuskie malarstwo i rysunek XVIII wieku
ze zbiorow polskich, red. Iwona Danielewicz,
Justyna Guze, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2009,

s. 230-231 (Iwona Danielewicz). W zwiazku
z ta wystawa wydano specjalny dodatek

do ,Gazety Wyborczej” (28 lutego 2009),
ktory reklamowata catostronicowa
reprodukcja obrazu Greuze’a. Zob. tez:
Agnieszka Morawinska, Muzeum Narodowe
w Warszawie, London 2016, s. 30-31.
Director’s Choice; gdzie znajdziemy opis tego
obrazu wsrod wybranych chef-d’ceuvre’ow
owczesnej dyrektor MNW (wydana zostata
roéwniez wersja angielska). Ostatnie
opracowanie naukowe obrazu zob. Iwona
Danielewicz, French Painting from the 16th
to 20th Century in the Collection of the
National Museum in Warsaw, red. Antoni
Ziemba, Warsaw 2019, s. 103-106, kat. nr 75.
W literaturze europejskiej i amerykanskiej
zob. Anita Brookner, Greuze: The Rise and Fall
of an 18th Century Phenomenon, London
1972; Heather McPherson, Jean-Baptiste
Greuze’s Italian Sojourn 1755-57, ,Studies
in 18th Century Culture” 1985, 14, s. 93-107;
Greuze the Draftsman, red. Edgar Munhall,
kat. wyst., Frick Collection, Nowy Jork,

J. Paul Getty Museum, Los Angeles, London
2002; Meisterwerke der franzésischen
Genremalerei im Zeitalter von Watteau,
Chardin und Fragonard, red. Colin B. Bailey,
Philip Conisbee, Thomas W. Gaehtgens,

kat. wyst., National Gallery of Canada,
Ottawa, National Gallery of Art, Washington,
Gemaldegalerie, Staatliche Museen zu
Berlin, Berlin 2004 (dostepny takze po

N
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angielsku); Bernadette Fort, The Greuze

Girl. The Invention of a Pictorial Paradigm
[w:] French Genre Painting in the 18th Century,
red. Philip Conisbee, Washington 2007,
s.129-151. Obraz nie wszedt jednak

do obiegu w literaturze swiatowej. Autor nie
przywotuje tutaj katalogu wystawy Greuze’a,
ktora odbyta sie w paryskim Petit Palais
jesieniag 2025, poniewaz tekst zostat ztozony
do publikacji przed jej otwarciem.

Oryginalny tytut z czasu wystawienia

na Salonie w Paryzu w 1757: Un Oiseleur

qui, au retour de la chasse, accorde sa
Guitarre; pézniej, zwtaszcza w tekstach

o charakterze popularnonaukowym, czesto
tytutowany krotko Gitarzystq. Cho¢ tytut ten
jest historycznie nieprawidtowy, przyjat sie

i funkcjonuje w obiegu. W katalogu Jeana
Martina, Catalogue raisonné de I'ceuvre peint
et dessiné de Jean Baptiste Greuze (Paris
1908, s. 10) wzmiankowana jest jeszcze inna
wersja tytutu: UAccordeur de guitare ou

le Donneur de sérénade. Ta ostatnia zostata
zaczerpnieta bezposrednio z niedatowane;j
ryciny wedtug obrazu, autorstwa
Pierre-Etienne’a Moitte’a, pojawiata sie

wiec juz w epoce. W eseju omawiajgcym
przemiany malarstwa francuskiego na
potrzeby jego prezentacji publicznosci
polskiej Emmanuel Starcky odwotat sie do
warszawskiego obrazu, uzywajac — zapewne
przez kontaminacje z innym obrazem
Greuze'a - tytutu Neapolitanski gitarzysta
[sic]. Zob. Emmanuel Starcky, Dzien i noc
niczym symfonia [w:] Cienie i Swiatta. Cztery
wieki malarstwa francuskiego, red. Daniela
Galas, Monika Myszor-Ciecielag, kat. wyst.,
Zamek Kroélewski w Warszawie, Warszawa
2009, s. 48-49.

Jean-Baptiste Greuze 1725-1805, red. Edgar
Munhall, kat. wyst., Wadsworth Atheneum,
Hartford, California Palace of Legion of Honor,
San Francisco, Musée des Beaux-Arts, Dijon,
Hartford 1976. Wystawa i publikacja odbity
sie wowczas szerokim echem w Swiecie
naukowym, recenzowane byty przez wiele
znakomitosci historii sztuki, jak Ridiger
Klessmann, Michael Levey, Robert Rosenblum,
Antoine Schnapper. Katalog Munhalla do
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dzisiaj stanowi najpetniejsze opracowanie
Zycia i twoérczosci Greuze'a.

Andrzej Pienkos, L'Oiseleur et les trois

autres « tableaux dans le costume italien ».
Quelques remarques sur I'ceuvre de jeunesse
de J.-B. Greuze, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie” 1987, R. 28, nr 1-2, s. 1-13.
Jean-Baptiste Greuze, Gitarzysta (Ptasznik
strojacy gitare po powrocie z polowania)

[w:] Sztuka cenniejsza niz ztoto. Obrazy,
rysunki i ryciny dawnych mistrzéow
europejskich ze zbiorow polskich, red. Anna
Kozak, Antoni Ziemba, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1999,

s. 216 (Andrzej Pienkos); Andrzej Pienkos,
»Malarstwo na ciemniejacej porcelanie”?
Powiktana kariera sentymentalizmu

Greuze’a [w:] Le siécle frangais..., op. cit.,

s. 116; idem, Nieznane arcydzieto. Przewrotny
Papageno, ,Art and Business” 2012, nr 6,
s.100-102.

Andrzej Pienkos, Odwazyt sie namalowa¢ gtos.
O odwiecznej albo tylko nowoczesnej analogii,
Warszawa 2024, s. 9-11.

W pochwalnej recenzji z Salonu 1755
autorstwa ksiedza Josepha de La Porte,
Sentimens sur plusieurs des Tableaux
exposés cette année dans le grand Sallon

du Louvre, [s.l.] 1755.

Ibidem.

Nie wystawit natomiast rownie znakomitego
malarsko Portretu Josepha, modela

z Akademii Krolewskiej, datowanego na

1755 (Luwr, Paryz). Obraz ten porownywano
wielokrotnie do dziet Rembrandta,

a kiedy trafit do kolekcji hrabiego de Vence,
zostat umieszczony obok mtodzienczego
Autoportretu Holendra.

Pozostajacy do niedawna w rekopisie

w kolekcji prywatnej dziennik ksiedza
podroznika zostat niedawno wspaniale
wydany drukiem, z komentarzami naukowymi
i ilustracjami: Louis Gougenot, Voyage

dans différentes contrées de France et
d’Italie, red. Antoine Chatelain, Paris 2023.
Na temat tego znawcy sztuki zob. Héléne
Guicharnaud, Un Collectionneur parisien, ami
de Greuze et de Pigalle, I'abbé Louis Gougenot
(1724-1767), ,Gazette des Beaux-Arts”

1999, R. 6, nr 134, lipiec—sierpien, s. 46-53.
Interesujacy watek, pozornie tylko

anegdotycznej natury, zwigzany z rzymskim
pobytem Greuze’a, przywotuje Konrad
Niemira w monografii Norblina: Bazgracz.
Trzy eseje o Norblinie, Gdansk 2022, s. 24-27.
Nastepnie owe studia kostiumow witoskich
zostaty uzupetnione kilkunastoma innymi

i postuzyty za podstawe dla serii graficznej
25 plansz, ktora sporzadzit w 1768. Pierre-
-Etienne Moitte, z pomoca swojego syna i corki
oraz malarza Jean-Baptiste’a Lallemanda
(ktéry dodawat tta pejzazowe) jako Divers
habillements suivant le costume d’Italie
dessinés d’apreés nature par J.B. Greuze
peintre du roi. Zob. Greuze the Draftsman,
op. cit., s. 44-49; Antoine Chatelain, Jean-
-Baptiste Greuze a Rome (1755-1757). Quelques
remarques sur son activité de dessinateur,
sLes cahiers d’histoire de I'art” 2022,

20, s. 53-63. Wsrod szkicow podroznych
Greuze’a znajduje sie rowniez niezwykty
rysunek ,reporterski” z pokonywania przez
ekipe przeteczy Mont-Cenis w Sabaudii.

L. Gougenot, op. cit., t. 1,s. 6.

Ibidem, t. 2, s. 323.

Fakty te relacjonuje Heather McPherson,

op. cit., s. 93-95. Zob. tez: A. Chatelain,
Jean-Baptiste Greuze..., op. cit., s. 54-55. Autor
opisuje pobyt wioski Greuze’a, wzmiankujac
m.in. jego rysunkowe studia fresku
Domenichina czy rzezby Giovanniego Lorenza
Berniniego, ale przede wszystkim akcentuje
odzwierciedlajace sie w owych studiach
zainteresowanie wtoska malowniczoscia.
Warto dodac, ze nieoczywiste w tym czasie
zainteresowanie sztuka Berniniego ujawni
sie niedtugo potem w ciekawej scenie
Greuze’a Cisza! (albo Odpoczynek, 1759,
kolekcja krolewska w Londynie), w ktorej poza
kobiety bedzie echem personifikacji Caritas

z nagrobka Urbana VIII z bazyliki sw. Piotra.
Philippe Bordes, Préface [w:] Yuriko Jackall,
Les tétes d’expression du peintre Jean-
-Baptiste Greuze (1725-1805). La fortune
d’'un genre, Paris 2022, s. 9.

Zob. zwt.: Bernadette Fort, The Greuze

Girl: the Invention of a Pictorial Paradigm

[w:] French Genre Painting in the 18th Century,
red. Philip Conisbee, Washington D.C. 2007,
s. 129-151; Jennifer Milam, Greuze Girls

and the Painterly Embodiment of Sexual
Pleasure [w:] Making Waves. Crosscurrents
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in the Study of Nineteenth-Century Art,

red. Laurinda Dixon, Gabriel P. Weisberg,
Turnhout 2019, s. 95-100. W szerszym
kontekscie rozpatrywania malarza jako
reprezentanta tendencji sensibilité zob.

Britta Hochkirchen, Bildkritik im Zeitalter

der Aufkldrung. Jean-Baptiste Greuzes
Darstellungen der verlorenen Unschuld,
Gottingen 2018; Y. Jackall, op. cit. Ten

zakres tworczosci Greuze'a zostat w ostatnich
dekadach najgtebiej zbadany i doczekat

sie rewaluaciji.

Zob. m.in. Daniel Arasse, Le Détail, Paris 1996,
s. 50-53; Thomas Kirchner, « Observons le
monde ». La réalité sociale dans la peinture
francaise du XVIIIe siécle [w:] Lart et les
normes sociales au XVIII® siécle, red. Thomas
W. Gaehtgens et al., Paris 2001, s. 373-376;
Mark Ledbury, Heroes and Villains: History
Painting and the Critical Sphere [w:] Penser
I'art dans la seconde moitié du XVIII® siécle,
red. Christian Michel i Carl Magnusson,
Paris 2013, s. 30-31. Obrazowi i wystapieniu
artysty z obrazem ,antycznym” jako morceau
de réception, ktore miato mu otworzyé droge
do petnego cztonkostwa w akademii na
prawach malarza historycznego, poswiecono
takze osobng wystawe i katalog: Greuze et
I'affaire du « Septime Sevére », red. Annick
Lemoine, kat. wyst., Musée Greuze, Tournus,
Paris 2005. Szczegotowo zostaty tam opisane
okolicznosci tej zaskakujacej decyzji malarza,
skandalu po decyzji akademii (ktora przyjeta
jednak Greuze’'a w ,niskiej” kategorii

malarza rodzajowego) oraz pozniejsze;j
kariery obrazonego artysty, ktory odtad
zrezygnowat z wystawiania na Salonach.

Jak wiadomo, obraz zostat wystawiony na
Salonie w 1769; cztonkowie akademii przyjeli
nowego cztonka z entuzjazmem i honorami,
ale pod koniec ceremonii jej dyrektor

zwrocit sie do Greuze’a tymi podobno stowy:
»Monsieur, ’Académie vous a recu, mais
c’est comme peintre de genre; elle a eu

égard a vos anciennes Productions, qui

sont Excellentes, et elle a fermé les yeux sur
celle-ci, qui n’est digne ni d’elle ni de vous”
(,Panie, akademia przyjeta pana, ale tylko jako
malarza rodzajowego; akademia ma szacunek
dla panskich poprzednich dziet, ktore sg
doskonate, ale przymkneta oczy na to tutaj,
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ktore jest niegodne, zaréwno jej, jak i pana
samego”). Rozgniewany Greuze poktocit sie

ze swoimi towarzyszami z akademii i przestat
wystawiac na jej salonach az do 1804,

kiedy rewolucja otworzyta drzwi akademii

dla wszystkich.

sren narracyjny charakter jest dostrzegalny
w catej produkcji Greuze’a” — pisze
Emmanuelle Brugerolles, Essai. Jean-Baptiste
Greuze, wstep do: Antoine Chatelain, Greuze,
I'enfance et la famille, kat. wyst., Galerie

Eric Coatalem, Paris 2024, s. 16. I nawet
wspotczesnie autorka analizujaca ten
fenomen pomija catkowicie ,cztery obrazy

w kostiumie wtoskim”. Od przywotania Lektury
Biblii z 1755 przeskakuje szybko do Wiejskiej
narzeczonejz 1761 i scen pozniejszych.

Zob. Robert Rosenblum, Transformations in
Late 18th Century Art, Princeton 1967 i kolejne
wydania; Thomas E. Crow, Painters and Public
Life in 18th-Century Paris, New Haven 1985.
To powinowactwo podkreslali juz bracia de
Goncourt. Zob. m.in. Norman Bryson, Word
and image. French painting of the ancien
régime, Cambridge 1981, s. 147-149 (autor nie
bierze jednak pod uwage obrazow wtoskich);
Werner Busch, Das sentimentalische Bild,
Miinchen 1993, s. 49; James Thompson, Jean-
-Baptiste Greuze, ,The Metropolitan Museum
of Art Bulletin” 1989-1990 (Winter), s. 39-40;
Emma Barker, Greuze and the Painting of
Sentiment, Cambridge 2005, s. 85.

Wiasciwy tytut: Un Mariage, et I'instant o le
pére de ’Accordée délivre la dot a son gendre;
obecnie w paryskim Luwrze.

Gtownie wspomniana scena Ojciec czytajacy
dzieciom Biblie z 1755.

E. Barker, op. cit., s. 22 i nn.

Jako ,mtodego nasladowce Brouwera

i Teniersa” okreslat go Guillaume Baillet

de Saint-Jullien w recenzji z Salonu

1755: Caractéres des peintres frangois
actuellement vivans, Paris 1759, s. 6.

Pierre Quarré, Acquisitions pour le musée:
Portrait de 'abbé Gougenot par Greuze,
,Bulletin de la Société des Amis du Musée

de Dijon” 1970-1972, s. 17-24.

Cyt. za: Greuze the Draftsman, op. cit., s. 20.
W zbiorach Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork, sygnowany ,Greuze f. Roma 1756".
Opis na Salonie byt dtugi: Une Meére grondant
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un jeune Homme pour avoir renversé un
Panier d'CEufs que sa Servante apportoit du
Marché. Un Enfant tente de raccomoder un
ceuf casse.

W zbiorach Worcester Art Museum,
sygnowany ,Greuze Roma 1757”. Petny tytut:
Une Jeune italienne congédiant (avec le geste
napolitain) un cavalier portugais travesti, et
reconnu par sa suivante: deux enfants ornent
ce sujet, I'un retient un chien qui abboye.

L. Gougenot, op. cit., t. 2, s. 251.
Charakterystyczny gest zgietej reki przy =2
szyi dziewczyny miat oznacza¢ odmowe
mezczyznie. W zobrazowanej sytuacji jej
postawa moze by¢ bardziej skomplikowana,
bowiem to jej matka wydaje sie wiasnie
demaskowacé przebranego sprzedawce

(w rzeczywistosci szlachcica, co ujawnia
jego strodj pod ptaszczem), zatem odrzucenie
zalotnika nie musiato byé dobrowolne. Oba te
obrazy pozostaty w zbiorach ksiedza do jego
sSmierci w 1767, po czym trafity w rece jego
brata, Georges’a Gougenota de Croissy.
Jean-Baptiste Greuze 1725-1805, op. cit.,

s. 40-41, 48-50; J. Thompson, Jean-Baptiste
Greuze..., op. cit., s. 13-17; Mark Ledbury,
Sedaine, Greuze and the Boundaries of Genre,
»Studies on Voltaire and the 18th Century”
2000, 380, s. 135-138; Meisterwerke der
franzdésischen Genremalerei im Zeitalter

von Watteau, Chardin und Fragonard,

red. Colin B. Bailey, Philip Conisbee, Thomas
W. Gaehtgens, kat. wyst., National Gallery

of Canada, Ottawa, National Gallery of Art,
Washington, Gemaldegalerie, Staatliche
Museen zu Berlin, Berlin 2004, s. 266-267,;
Mark Ledbury, Greuze in Limbo. Being
“Betwixt and Between”, ,Studies in the History
of Art” 2007, nr 72, s. 187-188; B. Fort, The
Greuze Girl..., op. cit., s. 131-133; Lempire
des sens: de Boucher a Greuze, red. Annick
Lemoine, kat. wyst., Musée Cognacq-Jay

w Paryzu, Paris 2020, s. 136.

W liscie adresowanym do innej znaczacej
osobistosci swiata sztuki, hrabiego de
Caylusa, pisanym z Wtoch, po zobaczeniu
obrazu na zywo, 12 maja 1756. Cyt. za:
Jean-Jacques Barthélemy, Voyage en Italie
de M. 'abbé Barthélemy de ’Académie
francaise de celle des inscriptions et belles-
-lettres..., Paris 1801, nr 22.

James Thompson, A Study by Greuze for
Broken Eggs, ,The Metropolitan Museum

of Art Journal” 1984, 17, s. 47-48. Polemika
dotyczy dawnej monografii Louisa
Hautecceura (Greuze, Paris 1913, s. 22)

i katalogu Edgara Munhalla (Jean-Baptiste
Greuze 1725-1805, op. cit., s. 40). Thompson
zwraca uwage w tym kontekscie na rysunek
Greuze'a, studium postaci chtopca do

tego obrazu (Wieden, Albertina). Zob. tez:

A. Chatelain, Greuze..., op. cit., s. 48-50.

H. McPherson, op. cit., s. 104-105.

A. Brookner, op. cit., s. 97-98. Obraz van
Mierisa znajduje sie w petersburskim
Ermitazu. Podpis pod rycina Moitte’a nie
pozostawia zreszta watpliwosci co do
erotycznego rozumienia przestania. Moitte
wspotpracowat dtugo z Greuze’m, oprocz
serii kostiumologicznej wykonat graficzne
interpretacje obrazow Neapolitariski gest
(1763), Ptasznik (Le Donneur de Serenade,
1765), Leniwa Wtoszka i wtasnie Rozbite
jajka (1769). Szerzej na temat inspiracji

i powinowactw potnocnych w twoérczosci
Greuze'a zob. m.in.: A. Brookner, op. cit.,

s. 38-44; Au temps de Watteau, Fragonard
et Chardin. Les Pays-Bas et les peintres
frangais du XVIII® siécle, red. Hervé Oursel,
kat. wyst., Musée des Beaux-Arts, Lille, Lille
1985, 5. 103-107; Andrzej Pienkos, Holandyzm
w malarstwie francuskim XVIII wieku.

W oczekiwaniu na synteze, ,Jkonotheka” 1994,
7, s. 80-83; Agnieszka Rosales Rodriguez,
Sladami dawnych mistrzow. Mit Holandii
ztotego wieku w dziewietnastowiecznej
kulturze artystycznej, Warszawa 2008,
zwtaszcza s. 58-59i 215, gdzie jako
modelowe przyktady wptywow holenderskich
w tworczosci Greuze’a podane sg obrazy
Leniwa Wtoszka i Ptasznik.

W zbiorach Hartford, Wadsworth

Atheneum Art Museum. Z kolekcji Boyer de
Fonscolombe’a w Hotel Grimaldi-Régusse

w Aix-en-Provence obraz sprzedano w 1790
i przechodzit przez kolejne rece do 1862,
gdy zostat zakupiony przez Konstantego
Branickiego do jego kolekcji w Paryzu;

po 1882 wedrowat przez zbiory rodzinne
Radziwittéw i Branickich w Rzymie, Paryzu

i Warszawie; w 1927 kupiony przez firme
Wildenstein & Co., by w 1934 zosta¢
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ostatecznie sprzedanym do Wadsworth
Atheneum. Droga ta w swietle nowych badan
nie jest jednak catkiem pewna - zob. Tomasz
F. de Rosset, ‘Habent sua fata picturae’ -
gabinet obrazdéw hr. Konstantego Branickiego
w Paryzu, ,Studia Wilanowskie” 2025, 32
[w druku]; zob. tez wczesna analize obrazu:
Glenway Wescott, Poor Greuze, ,Wadsworth
Atheneum Bulletin” 1935,13,nr 1,s.7.
Willibald Sauerlander, Pathosfiguren
im Oeuvre des J.B. Greuze [w:] Walter
Friedlaender zum 90.Geburtstag, red. Georg
Kauffmann, Willibald Sauerlander, Berlin
1965, s. 146-150 - tekst ten ustanowit
przetom w postrzeganiu rodzajowosci
w malarstwie Greuze’a; zob. Thomas
W. Gaehtgens, Greuze - Fragonard — Houdon —
David: das Kunstwerk in der franzosischen
Aufkldrung [w:] Willibald Sauerlénder und die
Kunstgeschichte, red. Ulrich Pfisterer, Franz
Hefele, Miinchen 2022, s. 107-128. Zob. tez
omowienie obrazu w: Meisterwerke der
franzosischen Genremalerei..., op. cit., s. 270.
W kontekscie pozniejszej tworczosci malarza:
Mary D. Sheriff, Moved by Love. Inspired
Artists and Deviant Women in 18th Century
France, Chicago 2004, s. 115-118.
Rozmaite blizsze i dalsze analogie
holenderskie przywotuje w: A. Pienkos,
L'Oiseleur..., op. cit., s. 4-7.
Colin B. Bailey, Jean-Baptiste Greuze: The
Laundress, Los Angeles 2000, s. 2733.
Zob. tez: Richard Rand et al., Intimate
Encounters: Love and Domesticity in
Eighteenth-Century France, kat. wyst.,
Hood Museum of Art, Hanover, Princeton
1997, s. 147-149.
39 . Biatostocki, M. Walicki, Malarstwo
europejskie..., op. cit., s. 548. Obraz
podobnie jak jego pendant juz na Salonie
1757 figurowat z adnotacja ,Ce Tableau
appartient a M. Boyer de Fonscolombe,
& est tiré de son Cabinet a Aix en Provence”.
Ten lokalny prowansalski dostojnik byt
znanym kolekcjonerem malarstwa szkot
poétnocnych. W potowie XIX w. obraz trafit do
kolekcji Ksawerego Branickiego w Paryzu,
pozniej znajdowat sie w patacu Rozy Branickiej
w Warszawie, potem w Wilanowie. W 1926,
w drodze dziedziczenia trafit do Jadwigi Rey,
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z domu Branickiej, ktora przetransportowata
go do Przectawia. W Muzeum Narodowym

w Warszawie od 1954. Zob. T.F. de Rosset,
Habent sua fata picturae’..., op. cit.

Denis Diderot, Salon 1765 roku, przet. Jerzy
Stadnicki, wyboér i red. Andrzej Pienkos,
Warszawa 2009, s. 62-64. Pierwsza jednak,
jak sie zdaje, wersje tego motywu artysta
sporzadzit juz wtasnie w 1757: Une Jeune

fille qui pleure la mort de son oiseau, ptotno,
71 x 61 cm (kolekcja prywatna). Obraz ten,
prawdopodobnie tozsamy z wystawionym na
Salonie 1759, byt dtugo zaginiony. Wystawiono
go na paryskiej ekspozycji w roku 2024:

A. Chatelain, Greuze..., op. cit., s. 144.

B. Fort, Greuze Girl..., op. cit., s. 134.
Bernadette Fort, Accessories of Desire. On
Indecency in a Few Paintings by Jean-Baptiste
Greuze, ,Yale French Studies” 1998, 94,

s. 146-162.

Co ciekawe, w zblizonym czasie Greuze
wykona dwa portrety osob muzykujacych:
markizy Anne-Marie de Bezons grajacej na
gitarze (Baltimore Museum of Art) i Ange-
Laurenta de Lalive de Jully grajacego na
harfie (Waszyngton, National Gallery of

Art) - oba wystawit na Salonie 1759. Lalive

de Jully byt znanym kolekcjonerem, to on
zakupit od Greuze’a trzy obrazy wystawione
w 1755. Czy nie mégt podsunac¢ mu rowniez
muzycznego tematu do obrazu ptasznika?

W. Sauerlander, Pathosfiguren..., op. cit.,

s. 148. Mniej bezposrednie analogie tacza poze
ptasznika z innym wskazywanym wzorem:
Swietym Janem Chrzcicielem Caravaggia,
Musei Capitolini, Rzym. Jean-Baptiste Greuze
1725-1805, op. cit., s. 47-48; H. McPherson,
op. cit., s. 100. Z kolei zdaniem Anity Brookner
(op. cit., s. 97) Greuze mogtinspirowac sie
obrazem Orazia Gentileschiego z Gallerii
Doria Pamphilj w Rzymie. Zapewne jednak
autorka miata na mysli Lutnistke tego malarza
z National Gallery of Art w Waszyngtonie.
Szukajac zwiazkow (bardziej niz wptywow)
Greuze'a z barokowa sztuka wtoska, warto
zwrocic¢ uwage na tworczosc rodzajowa jego
réwiesnika Gaspare Traversiego — nie wiemy
jednak, czy mogt go w Italii spotkac albo
widzie¢ jego obrazy.
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https://www.kulturkaufhaus.de/de/suchergebnis?bpmquery=R%3A%22Ver%C3%B6ffentlichungen%20des%20Zentralinstituts%20f%C3%BCr%20Kunstgeschichte%20in%20M%C3%BCnchen%22
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ksawery_Branicki
https://fr.wikipedia.org/wiki/Przec%C5%82aw

Zob. Eloge de la sensibilité, Peintures
francaises du XVIII® siécle dans les collections
de Bretagne: Nantes, red. Guillaume
Kazerouni, Adeline Collange-Perugi, kat.
wyst., Musée d’Arts de Nantes, Nantes
2019, s. 266-268. Roznice sa minimalne,

ale poza mezczyzny w obrazie z Nantes
emanuje jeszcze wiekszym napieciem.
Trzecia wersja Ptasznika, z dawnej kolekcji
Wildensteina, uchodzi obecnie za pozniejsza
kopie. Zob. aukcja Christie’s w 2005, gdzie
obraz okreslono jako dzieto ,follower of
Greuze”, https://www.christies.com/en/
lot/lot-4531867. Rysunek do obrazu, duzych
rozmiarow (55 x 48 cm), podmalowany

gwaszem i sygnowany ,Greuze” mogt
stanowi¢ studium przygotowawcze, ale mogt
rowniez powstac¢ po namalowaniu sceny jako
praca na sprzedaz, rysunek kolekcjonerski
(Bibliotheque nationale de France, Paryz). Zob.
Jean Vallery-Radot, Le dessin préparatoire

de Greuze pour I'Oiseleur accordant sa
guitare, ,Gazette des Beaux-Arts” 1959, 54,
pazdziernik, s. 215-218. Podobnie, rysunek
postaci starszej kobiety traktowany jako 22
studium do Neapolitanskiego gestu (kolekcja
McCrindle, Nowy Jork), jest starannie
podpisany ,Greuze. f. Romae an. 1756”,

co moze sugerowac jego przeznaczenie
kolekcjonerskie i dowodzi¢ natychmiastowej
popularnosci rzymskiej produkcji malarza.
Nie nalezy przy tym wyklucza¢ ewentualne;j
dodatkowej roli znakomicie malowanych
detali owej martwej natury — mogty one
bowiem stanowi¢ probe Greuze’'a pokazania
umiejetnosci w tym zakresie i nawiazania
do sukcesow Chardina.

Pierwotny tytut: Le Paralytique servi par ses
enfants, Ermitaz, Petersburg.

Terminu narration « réticulaire » uzyta
Brugerolles, zreszta w szerszym kontekscie
omawiania koncepcji narracyjnych

i dramaturgicznych Greuze’a, w ktorym 2
przywotuje m.in. rozne odniesienia literackie,
az po Komedie ludzkq Balzaca (E. Brugerolles,
op. cit., s. 34).

sWielka ksiega zepsucia »Niebezpieczne
zwiazki«, kryje w sobie stronice
niespodziewana, kontrastujaca ze wszystkim,
co ja poprzedza, co po niej nastepuje, co

ja otacza. Jest to scena, w ktérej Valmont,
bedac na wsi, ratuje od zajecia meble ubogiej
rodziny, niemogacej zaptacic¢ podatku.
Poborca przelicza otrzymane 56 liwrow.
Rodzina - pie¢ osob, ktore uniknety ostatniej
nedzy - ptacze ze szczescia i wdziecznosci;
btogie tzy rozjasniaja twarz starego ojca. Cata
wies jest poruszona, zewszad ptynie szept
btogostawienstw; a mtody wiesniak, wiodac za
reke zone i dwoje dzieci, kaze im przykleknac¢
w akcie adoracji przed Valmontem —jak

przed cztowieczg Opatrznoscia i obrazem
Boga. Ta stronica w ksiazce Laclosa to
Greuze w XVIII wieku” — Edmond i Jules de
Goncourt, Sztuka XVIII wieku, przet. Joanna
Guze, Warszawa 1981, s. 136. Interpretacja
libertynskiej moralistyki Greuze’a piora
Goncourtow okazata sie bardzo nosna jeszcze
w XX-wiecznej historii sztuki.

Zgodnie z dominujacym pogladem, przejetym
jeszcze od Diderota, proby takie Greuze

miat podejmowac dopiero w scenach
wielofigurowych, poczynajac od 1761.

Zob. np. W. Busch, op. cit., s. 240.

I gdy kilka lat pézniej malarz powroci

do uzycia nieco zblizonej pozy w obrazie
jednopostaciowym Praczka (1761, J. Paul
Getty Museum, Los Angeles), to nie nasyci juz
obrazu takim napigciem. Tam historia wydaje
sie prostsza, bardziej banalna, zawarta

w wiekszym stopniu w zmystowym wizerunku
samej ,bohaterki”.

Warto przy tej okazji zwroci¢ uwage

na pozniejszy wynalazek (,malarski
paradygmat”) Greuze’a, czyli jego stawne
(wzglednie niestawne) wizerunki dziewczynek,
ktore Bernadette Fort tak definiowata: ,The
identifying marks of the Greuze girl - the
blending in one image of the antithetical signs
of innocence and sensuality, virtue and sexual
knowledge [...]” - B. Fort, The Greuze Girl...,

op. cit., s. 130.

Michael Fried, Absorption and Theatricality:
Painting and Beholder in the Age of Diderot,
Berkeley 1980, zwt. s. 55-60. Fried pisze

w odniesieniu do kilku malowanych

woweczas figur kobiecych o ich erotycznym
Lself-abandonment”.

Zob. na ten temat m.in. Maria Teresa
Caracciolo, Le costume italien dans la peinture
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francgaise du XVIII® siecle: Nicolas Vleughels d’histoire de 'art” 2013, 11, s. 40-47.

(1668-1737), Jean-Baptiste-Marie Pierre Na Salonie 1757 wystawit poza wspomnianymi
(1714-1789), Jean Barbault (1718-1762), Jean- dzietami rysunek Wtosi grajacy w more
-Baptiste Greuze (1725-1805), ,Les cahiers (Muzeum im. Puszkina, Moskwa).
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