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ABSTRAKT

StOWA KLUCZOWE

Artykut jest analizg przypisywanego Smuglewiczowi alegorycznego przedstawienia
en grisaille. Odnosze sie w nim do wczesniejszych interpretacji dzieta i prezentuje
nowe ustalenia. Obraz funkcjonujacy w muzealnym inwentarzu jako Cesarz Tytus
nadaje prawa Rzymowi (1785, MP 3174), tytutowany byt rowniez w swojej historii
wystawienniczej: Przyjecie (captio) westalki, a od 2017 roku Captio Rei Sylwii.
Tymczasem wzorem ikonograficznym dla sceny gtownej jest legenda rewersowa
monety rzymskiej, bitej za czasow cesarza Wespazjana, z przedstawieniem Roma
resurge[n]s (ok. 71 r. n.e.). W zwigzku z tym proponuje tytut Alegoria podniesienia
Rzymu z upadku przez cesarza Wespazjana — ze znakiem zapytania. Ponadto odnale-
zienie w dawnej ofercie dwoch brytyjskich domow aukcyjnych rysunku bedacego
projektem tejze kompozyciji, a przypisywanego holenderskiemu artyscie Gérardowi
de Lairesse’owi (1641-1711) lub jego warsztatowi, podaje w watpliwosé tradycyjna
atrybucje obrazu.

Franciszek Smuglewicz, klasycyzm, recepcja antyku, malarstwo polskie XVIII wieku,
Gérard de Lairesse, malarstwo holenderskie XVII wieku, numizmatyka,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Tworczosc¢ Franciszka Smuglewicza (1745-1807)
stanowi wieloletni przedmiot zainteresowania
badaczy zajmujacych sie sztukg epoki stani-
stawowskiej, klasycyzmem, recepcja antyku

w sztuce polskiej czy w koncu kontaktami arty-
stycznymi miedzy Polska a Italia. Niesygnowane,
niedatowane i nietytutowane obrazy, wtaczo-

ne w spuscizne malarza, nadal sa wyzwaniem
dla historykow sztuki. Konieczne jest zatem pod-
jecie sukcesywnych badan nad poszczegolnymi
dzietami pod wzgledem stylistycznym i ikono-
graficznym (w tym wskazanie pierwowzoréw
malarskich i/lub graficznych kompozycji Smugle-
wicza), proweniencyjnym oraz konserwatorskim.

Niniejszy artykut ma na celu pokazanie
ztozonosci tego zagadnienia. Sygnalizuje w nim,
ze zostaty rozpoczete kompleksowe badania
nad kolekcja dziet malarskich artysty przecho-
wywanych w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Tekst jest analiza przypisywa-
nego Smuglewiczowi alegorycznego przed-
stawienia en grisaille (il. 1). 0dnosze sie w nim
do wczesniejszych interpretacji dzieta i prezen-
tuje nowe ustalenia.

Informacje o historii obrazu bedacego przed-
miotem niniejszych rozwazan siegajq potowy
XIX wieku. W publikacji z 1851 roku Edward
Rastawiecki, wsrad znanych sobie dziet malarza,
wymienit obraz Cesarz Tytus daje prawa Rzymo-
wi, dodajac, ze ma on duzy format i nalezy do
kolekcji Tomasza Zielinskiego w Kielcach®. W pu-
blikacji monograficznej poswieconej sylwetce

Zielinskiego i jego kolekgji, zamieszczono spis
katalogowy, sporzadzony przez Jacentego Sa-
chowicza w 1859 roku. Obraz zostat przypisany
Franciszkowi Smuglewiczowi i zatytutowany -
Tytus nadajacy swobody Rzymianom?2. Pozniej
dzieto pojawito sie w Katalogu zbioru obrazow
Feliksa Gebethnera wystawionych w Sali Resur-
sy Obywatelskiej na rzecz Towarzystwa Muzycz-
nego z 1881 roku jako obraz ,Smuglewskiego”,
pt. Tytus nadaje prawa Rzymianom?. Natomiast
w katalogu ekspozycji zorganizowanej we Lwo-
wie w 1894 roku kompozycja nosi tytut Przyjecie
(captio) westalki. Szczegotowy opis sceny i dane
techniczne nie pozostawiaja jednak watpliwosci,
ze chodzi o warszawskie ptotno%. Niestety, nie
podano tu nazwiska wtasciciela, jak przy pozo-
statych eksponowanych pracach artysty.

Jerzy Mycielski w opracowaniu poswieconym
stuleciu malarstwa polskiego z lat 1760-1860
uznat obraz za jedna z ,catkiem juz antycznych
kompozycji Smuglewicza”, zauwazajac, ze
~rysunek malowanej rzezby, tego ideatu Winc-
kelmanna, poprawny, a twarz westalki samej,
to portret bardzo ciekawy, bo postacé stynnej
Heleny z Massalskich [...]"S. Uzupetnie, ze portret
Heleny z Massalskich, zatytutowany Ofiara we-
stalki, przechowywany jest w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie. Modelka ukazana jest
na nim en face i nie sposob dopatrzec¢ sie w niej
podobienstwa do kleczacej kobiety przedstawio-
nej na obrazie z warszawskiej kolekgji. Nalezy
tez dodac, ze Mycielski powotuje sie na odkrycie
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il.1  Franciszek Smuglewicz (?), Alegoria podniesienia Rzymu z upadku przez cesarza
Wespazjana (?), ok. 1791 (?), Muzeum Narodowe w Warszawie

fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Jana Botoza Antoniewicza, wedtug ktorego
kompozycja en grisaille miata by¢ ,prawie kopia
z jednego z najpiekniejszych rysunkéw Andrzeja
Mantegni”, nie wyjasniajac, o jakie konkretnie
dzieto rysunkowe chodzié. Z kolei Feliks Kopera
w ksiazce wydanej w 1926 roku zatytutowat

obraz Przyjecie westalki przez kaptana i ocenit,
ze jest ,zabytkiem godnym Dawida”Z.

Do zbiorow Muzeum Narodowego w Warsza-
wie obraz trafit w 1939 roku z Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pieknych. W odrecznym spisie dziet
sztuki przyjetych z TZSP figuruje pod numerem
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il.2 ROMA RESURGES, za: Jacques Oisel, Thesaurus
Selectorum Numismatum Antiquorum quo, Praster
Imagines & Seriem Imperatorum Romanorum
a C. Iul. Caesare, ad Constantinum Magnum [...]
Cum singulorum succinta Descriptione & accurata
Enarratione, Amstelodami 1677, s. 127, tab. XXIX

il.3 Gérardde Lairesse lub warsztat, Alegoria
podniesienia Rzymu z upadku przez cesarza
Wespazjana (?), dom aukcyjny Bonhams, Londyn
fot. Bonhams, Londyn

719 jako obraz Smuglewicza pt. Tytus nadaje
prawa Rzymianom. W inwentarzu muzealnym
obraz zatytutowano Cesarz Tytus nadaje prawa
Rzymowi i zadatowano na 1785 rok®. W katalogu
wystawy W kregu wilenskiego klasycyzmu po-
dano informacje o alternatywnym, historycznym
nazewnictwie z westalka w tytule®.

W artykule opublikowanym w 2017 roku
Mikotaj Baliszewski ustalit nowy tytut Captio Rei
Sylwii, identyfikujac scene gtdwna z powotaniem
pierwszej westalkill. Ta wersja tytutu zostata
uwzgledniona w biogramie Smuglewicza za-
mieszczonym w Stowniku artystéw polskichll.

Prowadzone badania pozwolity mi ustali¢, ze
podstawag ikonograficzna gtéwnej sceny obra-
zu jest legenda rewersowa monety rzymskiej,
bitej za czasow cesarza Wespazjana - ROMA
RESURGE[N]S (ok. 71 r. n.e.) (il. 2). Natomiast
odnalezienie przeze mnie w ofercie dwoch
brytyjskich domow aukcyjnych rysunku przypi-
sywanego holenderskiemu artyscie Gerardowi

de Lairesse’owi (1641-1711) lub jego warsz-
tatowi (il. 3), o identycznej kompozycji, jak ta
Smuglewicza, dodatkowo utrudnia interpretacje
obrazu, mnozac pytania o pierwowzor alegorii,
jej faktyczna tresé¢, kontekst historyczny, az po
podanie w watpliwos¢ autorstwa obrazu.

Nowe informacje nie zmieniaja faktu, ze przez
pottora wieku przedstawienie taczono z cesa-
rzem Tytusem, a w kleczacej postaci widziano
westalke. Z racji przypisania obrazu Smuglewi-
czowi interpretowano go takze jako apoteoze
rzadow kroéla Stanistawa Augusta. Do momentu
odnalezienia rysunku de Lairesse’a i powigzania
obrazu Smuglewicza z tworczoscia holender-
skiego artysty, odnositam te rozbudowana
kompozycje do sytuacji Polski w okresie Sejmu
Wielkiego, a nawet do uchwalenia Konstytucji
3 maja, badz rocznicy tegoz wydarzenia.

Obraz Smuglewicza ukazuje wodza, cesarza
rzymskiego, ktory ujmuje dton kleczacej przed
nim kobiety. Towarzyszy mu grupa rzymskich
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legionistéw ze sztandarami i rozgami liktor-
skimi - signiferow w lwich maskach. Nad nimi
unosi sie uskrzydlona personifikacja Stawy.
Miedzy cesarzem a kleczaca stoi centurion (?)
w hetmie ze sfinksem, ukazany en face, trzy-
majacy nad gtowa kleczacej czapke wolnosci
(czapke frygijska). Z prawej strony na dole widaé¢
rozemocjonowany ttum. W tle znajduja sie: tuk
triumfalny, fronton swiatyni, obelisk oraz posag
Apolla, opiekuna muz. Monochromatyczny obraz,
wykonany w technice en grisaille, imituje ptasko-
rzezbe w marmurze i nawigzuje stylistycznie
do reliefow antycznych. Poniewaz cesarz petnit
funkcje najwyzszego kaptana (pontifex maximus),
kleczaca kobieta moze byc¢ westalka. Mogtaby
by¢ takze personifikacja Rzymu i —w interpreta-
cji uwzgledniajacej kontekst polski — personifika-
cja Rzeczypospolitej w kostiumie antycznym.
Symboliczne podzwigniecie panstwa z upad-
ku odnosi sie do ikonografii monety z czasow
Wespazjana, wpisujacej sie w wizualna pro-
pagande polityczna. Swetoniusz opisat go jako
cesarza, ktory podzwignat panstwo zniszczone
wojnami domowymi, naprawit finanse publiczne,
zatroszczyt sie o sztuke i przywroécit Swietnosc
miastu, restaurujac stare gmachy oraz fun-
dujac nowe!2, Przywotana moneta i jej legenda
rewersowa byta opisywana w nowozytnych
kompendiach numizmatycznych, czesto bogato
ilustrowanych2, W XVIII-wiecznym wydaniu
publikacji z 1674 roku znajdujemy jej syntetyczny
opis: ,ROMA. RESURGENS. Imperator togatus
stans, figuram muliebrem ad genua procumben-
tem sublevat; alia galeata stans adsistit, sinistra
clypeum gerens”%. Tak jak na obrazie, tak i tu po-
miedzy cesarzem a kleczaca pojawia sie trzecia
postac, ktora z pewnoscia jest istotna dla inter-
pretacji catosci. W przypadku monety to druga
Roma. Jak zauwaza Judyta Scigata, analizujac
numizmatyczne przedstawienie: ,0bie Romy na
rewersach odgrywajaq zupetnie inne role. Te
pierwsza —kleczaca przed cesarzem —mozna
interpretowac jako symbol Miasta; z kolei druga —
stojaca w gtebi — wystepuje jako bogini”5.

il.4 Jobzef Czechowski, tuk triumfalny
wystawiony Stanistawowi
Matachowskiemu w Warszawie, 1790,
Muzeum Narodowe w Krakowie
fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

Motyw podzwigniecia panstwa stat sie
watkiem przewodnim listow Hugona Kotataja
skierowanych w 1788 do marszatka sejmu
Stanistawa Matachowskiego, na co wskazu-
je podtytut jego dzieta: ,0 Podzwignieniu Sit
Krajowych”€ Za warunek naprawy sytuacji
kraju Kottataj uznat zgode narodowa i wspoél-
note obywatelska, bez czego ,0 dzwignieniu sit
Rzeczypospolitej ani pomysle¢ wolno”. Jednos¢
wszystkich standw, a takze wiara, wolnosg,
krol i wojsko to gtowne hasta jego wezwanial’.
W kontekscie zbiorki funduszy na wojsko,
podkreslit role polskich kobiet, ktére, widzac
obywatelskg postawe mezow i synow, powinny
by¢ gotowe na wyrzeczenie sie zbytku: ,Teraz
jest pora, aby Damy nasze pokazaty, czy majg
prawdziwie Dusze Spartanek i Cnote podobng
Focyona Zonie?":,

Patriotyzm kobiet z rodéw magnackich,
porownywanych do Spartanek wtasnie, a nie
westalek, jest bardzo istotny. Franciszek Dionizy
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il. 5 Johann Georg Holtzhey, Medal na czes¢ Konstytucji 3 maja od obywateli

Amsterdamu, 1791, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Kniaznin napisat opere Matka Spartanka, ktorej
inscenizacja odbyta sie w teatrze putawskim
w 1786 roku. W roli tytutowej wystapita sama
Izabela Czartoryska. Role synow odegrali syno-
wie ksieznej — Adam i Konstanty®. Teona — tytu-
towa matka — wyprawia syna Likanora na wojne.
Wolataby, zeby zginat smiercig bohaterska, niz
miatby przynies¢ hanbe rodzicielce, meskim
przodkom i samej Sparcie (,Jego honor, moja
chluba:/ Jego hanba, moja zguba”)22. Osobiscie
zbroi syna, a wreczajac mu tarcze, przestrzega:
,Zta powrdé, lub na tej”2L. Inscenizacja sztuki
o przestaniu niepodlegtosciowym stata sie
w kraju waznym manifestem patriotyzmu?22,
Kolejnym wydarzeniem — istotnym dla
interpretacji omawianego obrazu, jak i dla
argumentacji przemawiajacej za autorstwem
Smuglewicza - byty obchody imienin Stanista-
wa Matachowskiego dnia 14 maja 1789 roku.
Uroczystosé odbyta sie w ogrodzie i patacu
Rzeczypospolitej. Z tej okazji przygotowano
iluminacje i na czes¢ marszatka wzniesiono
brame triumfalna projektu Dominika Merlinie-
go28. Jej centralnym elementem byt prawdopo-
dobnie obraz Smuglewicza2*. Znamy schemat
dekoracji i wyglad obrazu z pézniejszej ryciny
(il. 4). Posrodku kompozycji Smuglewicza stoi
Matachowski, w lewej rece trzyma pike z nato-
zong na nia czapka frygijska, prawa ujmuje dion
personifikacji wolnosci. Marszatek zwraca sie
w drugg strone, ku naktadajacej mu wieniec na

gtowe Minerwie, ktéra - jak wynika z inskrypcji
umieszczonej na bramie - jest jednoczesnie
personifikacja Polski: ,Wolnos$¢ przez Twoje
rece/ z rozwalin powstaje./ Bierz z radoscia ten
wieniec/ Ojczyzna go daje”. Na gorze unosi sie
personifikacja Stawy, rozgtaszajaca wies¢ o wy-
darzeniu. Mamy wiec do czynienia z motywem
podzwigniecia, podniesienia z upadku. Wystepu-
ja tu takze dwie personifikacje kobiece - jedna
w hetmie, a wiec walczaca - symbolizujaca
Ojczyzne, druga - staba, potrzebujaca pomocy,
juz nie na kleczkach, ale jeszcze pochylona - to
Wolnosg¢, ktora rowniez moze by¢ utozsamiana
z Polska. Podczas uroczystosci ksiezna Izabela
Czartoryska, zwracajac sie do Matachowskiego
w imieniu Polek, deklamowata wiersz, ktorego
tresé¢ wyraza idee podobne do tych zawartych
w Matce Spartance?s.

Ikonografia omawianego obrazu wpisuje sie
w retoryke obrad Sejmu Czteroletniego, ideowo
jest tez bliska symbolice i metaforyce wolnoscio-
wej przedstawienia na medalu wybitym z okazji
uchwalenia Konstytucji 3 maja, a ufundowanym
przez holenderskich bankieréw, obywateli
Amsterdamu Giilchera i Mildera. ,Gazeta
Narodowa i Obca” podata, ze ten wyjatkowy
numizmat2® (il. 5) zostat wreczony Stanistawowi
Augustowi za posrednictwem Piotra Blanka,
warszawskiego bankiera i kasjera krélewskie-
go. W gazecie zamieszczono tez opis medalu ze
szczegotowaq eksplikacjg legendy: ,Na jednej
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stronie wyrazona jest twarz J. K. Mci, z wiencem
dembowym na skroniach, z napisem: Stanislaus
Augustus, Dei Gratia Rex Poloniae, Patriae
Parens; na drugiej stronie widac¢ kule ziemska,
na ktorej wyryte sa herby polskie, na tejze kuli
znajduje sie znak PX wyrazajacy tolerancje
chrzescijanska, tudziez korone murowana,
czyniacq aluzje do przywilejow miast. Na boku
aniot skrzydlaty (oznaczajacy geniusz rewolucji)
depczacy nogami zgruchotane jarzmo i wiezy
(amblema obcych gwattow i przemocy) w jednej
rece aniot trzyma czapke wolnosci, w drugiej
oliwng rozdzke, i caduceum merkurego, na znak
szczesliwosci powszechnej, ktéra ze zdarzenia
tego sptywa na panstwo cate. O kule ziemska
oparte sa peki konsularne senatu, i stanu
rycerskiego, z wazkami i mieczem sprawiedli-
wosci; na dowod, ze magistratury i trybunaty,
bez wzgledu na osoby i urzedy, wyrzadzac¢ maja
jednakowa sprawiedliwo$¢ w catej rzeczypo-
spolitej. Na gorze wida¢ oko opatrznosci boskiej,
rzucajace promienie jasnosci na wszystkie

te obiekty, jako znak cudownej swojej mocy,

w przywroéceniu rozsadnej catemu narodowi
wolnosci; w utwierdzeniu tolerancji, i w potoze-
niu szrankow szkodliwemu fanatyzmowi. Napis
na gorze terrore libera, czyli wolna od wszelkiej
bojazni; na spodzie napis ex perhonorifico co-
mitiorum decreto 3. maij 1791. czyli: z szanowne-
go wyroku sejmowego d. 3. maja 179172,

Z podobnego repertuaru symboli wolnoscio-
wych korzystat Smuglewicz, tworzac przedsta-
wienie alegoryczne ze zwycieska personifikacja
wolnosci: widzimy tu stojaca kobiete, trzymaja-
ca w jednej rece pike z zatknieta czapka fry-
gijska, w drugiej ztamane jarzmo; depcze ona
lezaca postac kobieca, obok ktorej wida¢ pawia
(symbol pychy) i kajdany (symbol poddanstwa)
(il. 8). Analiza ikonograficzna kompozycji en gri-
saille pozwala dostrzec jej podobienstwo tema-
tyczne do rycin wydanych w obronie konstytuciji
majowej28. Przyktadem jest miedzioryt przypi-
sywany Karolowi Grollowi (il. 7), przedstawia-
jacy krola w stroju rzymskiego wodza — w lewej
rece trzyma on karte z tytutem Konstytucja D:

3 maja 1791, w prawej natomiast proporzec

z napisem: ,Narod z krélem - krol z narodem”.

Z tym hastem koresponduje motyw pomocy
rzadzacego krola/cesarza w podniesieniu sie

z upadku panstwa/narodu, przy udziale obywa-
teli. Tym bardziej, ze na obrazie przypisywanym

il. 6 Karol Michat Groll wedtug rysunku Franciszka
Smuglewicza, Personifikacja Wolnosci, 1791,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 7 Karol Michat Groll, Stanistaw August
z karta Konstytucji 3 maja, 1792,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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Smuglewiczowi mozna bytoby dopatrze¢ sie
symbolicznego przedstawicielstwa réznych
stanow, takze ,rycerskiego” i ,senatorskiego”
(signiferzy z rézgami liktorskimi oznaczajacymi
zgode i jednos¢ narodowa).

Dopisywanie kontekstu polskiego do przed-
stawienia na warszawskim obrazie jest zabie-
giem dos¢ nowym?22, W katalogu wspomnianej
wystawy Iwowskiej (1894) zreprodukowano
i szczegotowo opisano obraz Polska w kajda-
nach (il. 8). Doceniono go bardziej niz monochro-
matyczng kompozycje klasycystyczng, widzac
w nim dzieto rodzime w duchu, zaangazowane
politycznie, o sprawach polskich opowiadajace
za posrednictwem rodzimego kostiumu: ,Teraz
znajdujemy sie juz stanowczo w epoce drugiej
1795-1855 — pisze autor wstepu - rzymska
toga ustepuje przed strojem narodowym, przed
sukmana i krakuska, kroétki rzymski miecz
i okragta tarcza przed kosciuszkowska szabla
i improwizowana broniag kosyniera. Szerokie
masy powotane Konstytucja 3. Maja do wspot-
dziatania, staja sie czynnikiem politycznym,
spotecznym, a tym samem i przedmiotem
artystycznej produkcji. Smuglewicz jest tego
przewrotu najbardziej charakterystycznym
przyktadem. [...] i tworzy pierwszy obraz idealno
patriotyczny w Polsce porozbiorowe;j”32. Na ob-
razie Polska w kajdanach personifikacja Polski
zostata przedstawiona jako westalka. Na cokole
ottarza artysta namalowat ptaskorzezbe przed-
stawiajaca Kornelie, matke Grakchow, podajaca
jednemu z synow tarcze z napisem ,Aut cum
hoc, aut in hoc” (tac. ‘Albo z nia, albo na niej’)
Jak pamietamy, stowa te zostaty wypowiedziane
przez matke Spartanke. Wspomniany obraz
musiat uchodzi¢ za prawdziwie wspotczesny,

w przeciwienstwie do kompozycji en grisaille —
mowiacej o dalekiej przesztosci obcym jezykiem.
Niestety ptotno Polska w kajdanach zagineto,
dysponujemy tylko jego czarno-biatg fotografia.
Na jej podstawie mozna jednak zauwazy¢ rézni-
ce formalne w wykonaniu tych dwoch obrazoéw,
co sprawia, ze stylistycznie trudno je powiazac¢
z jednym tworca.

»31

il. 8 Franciszek Smuglewicz, Polska w kajdanach, 1795 (?),

miejsce przechowywania nieznane, za: W kregu
wilenskiego klasycyzmu, red. Elzbieta Charazinska,
Ryszard Bobrow, kat. wyst., Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2000, s. 200

Kolejnym zagadnieniem wymagajacym wy-
jasnienia pozostaje konotacja cesarza z obrazu
z cesarzem Tytusem. Ta posta¢ miata swoje
wazne miejsce w programie ideowo-politycznym
Stanistawa Augusta, tak jak idea ,wskrzeszenia”,
o czym pisat Mikotaj Getka-Kenig22. Adam Naru-
szewicz w jednej z 6d ku czci krola, datowanej
narok 1771, opiewajac jego przymioty, nazwat
go drugim Tytusem: ,Bog, co na polskim tronie
go posadzit,/ wszystkie w nim zacne przymioty
zgromadzit,/ ze w nim wiernego mamy przyja-
ciela/ i krola razem, i obywatela. [...] Wiec tym
prawidtem wszystkie mierzac sprawy, te za naj-
milsze poczyta zabawy,/ by dobrze czyniac, jako
Tytus drugi,/ liczyt dni swoje taski a przystugi”ss.

Swetoniusz okreslit Tytusa, ,przezwanego po
swym ojcu Wespazjanem”, ,umitowaniem i sto-
dycza rodzaju ludzkiego”3. Wedtug historyka
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byt on wtadca sprawiedliwie zarzadzajacym,
ktory wszystkie przywileje nadane przez swoich
poprzednikow zatwierdzit jednym edyktems35.
Stad mogto sie wziaé przekonanie, ze Tytus
przedstawiony na obrazie Smuglewicza nadaje
prawa badz wolnosci Rzymianom. Swetoniusz
podaje tez, ze szczodry cesarz po pozarze Rzy-
mu odbudowat miasto z wtasnych funduszy, zas
~wszelkie dzieta sztuki ze swych apartamentow
cesarskich przeznaczyt do budowli publicznych
i Swiatyn”28. 7 kolei we wstepie do polskiego
wydania libretta Metastasia do opery taska-
wos6 Tytusa z 1779 roku®? czytamy: ,Nie znata
Starozytnosc lepszego, ani bardziej kochanego
Monarchy, nad Tytusa Wespazjana. Cnoty jego
tak go mitym powszechnie uczynity, iz rozkosza
Narodu ludzkiego byt nazwany”28,
Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy
stwierdzic, ze proponowane przez Baliszewskie-
go taczenie postaci kleczacej z obrazu Smu-
glewicza z pierwsza westalka Rea Sylwig jest
watpliwe. Oznaczatoby to bowiem, ze w osobie
wodza/cesarza przedstawiono Amuliusa, a wiec
uzurpatora wtadzy i morderce bratanka32.
Trudno przypuszczag, zeby jego posta¢ przed-
stawiono w takim entourage’u i w petni chwaty.
Wszystkie przywotane wyzej fakty i okolicz-
nosci przemawiatyby za polskim kontekstem
alegorii en grisaille i potwierdzatyby tradycyjng
atrybucje obrazu. Odnaleziony rysunek, wygla-
dajacy na projekt kompozycji malarskiej, zmu-
sza jednak do zmiany perspektywy badawczej.
Potrzebne jest bardziej krytyczne podejscie do
XIX-wiecznych zrodet historycznych, a z drugiej
strony interpretacje obrazéw Smuglewicza
powinna poprzedzac solidna analiza formalna.
Rysunek przypisywany de Lairesse’owi
wystawiany byt dwukrotnie na aukcjach: w 2013
roku w Bonhams pt. Wodz rzymski przyjmujacy
hotd od krdélowej, atrybuowany artyscie z kregu
de Lairesse’a®?; w 2014 roku w brytyjskim domu
aukcyjnym Gorringes*t, gdzie przypisany zostat
samemu mistrzowi#2, Z informacji aukcyjnych
wynika, ze rysunek nosi znak wiasnosciowy,
ktorego uzywat Jean-Baptiste-Florentin-Gabriel
de Meyran markiz Lagoy (1764-1829)43. W swo-
jej kolekeji miat ponad 3 000 rynkow wielu auto-
row z roznych epok i szkot*. Posiadat tez, co nie
jest bez znaczenia, dwa obrazy de Lairesse’as.
Gérard de Lairesse byt malarzem i grafikiem,
przedstawicielem klasycyzmu w malarstwie

holenderskim XVII wieku, tworca obrazow
historycznych i alegorycznych, w tym takze
licznych kompozycji en grisaille, autorem
dwoch traktatéw teoretyczno-praktycznych

o malarstwie i rysunku. Jego obrazy w postaci
kompozycji graficznych, jak i ksiazki stuzace
adeptom sztuki za podreczniki, byty dobrze
znane w europejskim srodowisku artystycznym
w XVIII wieku. Wiadomo, ze Stanistaw August
posiadat w swojej bibliotece niemieckojezycz-
ne edycje tych dziet (wydane w Norymberdze

w 1727 i 1728)48, 0d poczatku wieku po lata
osiemdziesiate liczba wydan tych opracowan
byta spora, drukowano je w Amsterdamie,
Berlinie, Haarlemie, Lipsku, Norymberdze,
Londynie (w 1738 i 1778 traktat o malarstwie;
1777 traktat o rysunku), Pradze®Z. O duzym
znaczeniu de Lairesse’a w XVIII stuleciu swiad-
czy tez rycina stawigca tego artyste Alegoria
ku chwale Gérarda de Lairesse’a autorstwa
Jeana Antoine’a Pierrona, wedtug rysunku
Carla Maratty (1791, Rijksmuseum, Amster-
dam), wydana w 1791 roku w Paryzu. Trzeba
nadmienic¢, ze ksiazki de Lairesse’a i ryciny
wedtug jego kompozycji byty znane takze arty-
stom cechowym Gdanska i Torunia w pierwszej
potowie XVIII wieku#8. Mozna wiec wnioskowad,
ze w omawianym okresie czesto korzystano

z inwencji holenderskiego artysty.

Nalezy podkresli¢, ze przedstawienia alego-
ryczne de Lairesse’a miaty nierzadko kontekst
polityczny. Te monochromatyczne przedstawienia
bywaty elementem dekoracji okolicznosciowych,
prezentowano je podczas uroczystosci publicz-
nych. Artysta tworzyt tez ryciny bedace apoteozg
rzadow Wilhelma III Oranskiego. Jesli przyjac, ze
pierwowzorem obrazu Smuglewicza jest rysu-
nek Holendra lub jego warsztatu, nie dziwi fakt,
Ze jego przestanie pasuje do kontekstu politycz-
nego Polski w koncu XVIII wieku, mimo uptywu
ok. stu lat od powstania ostatnich dziet de Lai-
resse’a (w 1690 malarz stracit wzrok w zwiazku
z wrodzong choroba weneryczna). Jeden z bada-
czy jego tworczosci zauwazyl, ze alegoria upadku
Rzymu (Upadek Rzymu, obraz z 1689, o ktérym
wiecej ponizej) jest ,funkcjonalna” w tym sen-
sie, ze mogtaby odnosic¢ sie do wydarzen sto lat
pozniejszych, a mianowicie do upadku Republi-
ki Zjednoczonych Prowincji w 1795 roku?®, To
interesujace spostrzezenie zacheca do reflek-
sji nad ogolnymi problemami interpretacyjnymi,
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w szczegodlnosci w odniesieniu do ikonografii
obrazu przypisywanego Smuglewiczowi.
Arnold Houbraken (1660-1719), malarz
i biograf artystow holenderskich, zwrécit uwa-
ge na hermetycznosc¢ niektérych kompozycji
de Lairesse’a. Wiadomo, ze malarz bardzo
chetnie korzystat z Ikonologii Cesarego Ripy.
Wiedze o antyku zdobywat tez w srodowisku
intelektualistow i literatow, m.in. dzieki znajomo-
$ci z poeta Andriesem Pelsem® i przynaleznosci
do stowarzyszenia ,Nil Volentibus Arduum”.
Warto w tym miejscu zauwazyc, ze badania
prowadzone nad twdérczoscia Ripy wykazuja jego
dosy¢ swobodne korzystanie z przedstawien na
starozytnych monetach i medalach. Dla autora
Ikonologii wazniejszy niz kontekst historyczny
i materialny numizmatéw byt potencjat komu-
nikacyjny obrazow, ktorych byty nognikamist,

il.9 Gérardde Lairesse, Alegoria chwaty Rzymu, 1689,
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.
Loan City Hall Rotterdam
fot. Studio Tromp © Museum Boijmans
Van Beuningen, Rotterdam

Istotna zatem jest funkcja obrazo- i ideotworcza
tych przedstawien, wykorzystywana zarowno
w sztuce, jak i retoryce. Przyktadem dowolnego
przetworzenia numizmatycznych wyobrazen
jest rysunek Lamberta Lombarda, tworzacego
w Antwerpii w XVI wieku, znakomitego poprzed-
nika de Lairesse’a. Kompozycja ta jest kolazem
przedstawien pochodzacych z dwdch roznych
monet2,

Przyjrzyjmy sie zatem z bliska warszawskie-
mu ptotnu i jego fragmentom, majac na uwadze,
ze jest skomplikowanym przedstawieniem
alegorycznym o niejasnym przestaniu. Otoz
detale, typy fizjonomiczne, pozy postaci, ale tez
rozwiazania kompozycyjne mozna odniesc do
konkretnych dziet de Lairesse’a. Alegoryczne,
wielkoformatowe kompozycje monochroma-
tyczne Alegoria chwaty Rzymu (il. 9) i Alegoria

il. 10 Gérard de Lairesse, Alegoria upadku
Rzymu, 1689, Museum Boijmans
Van Beuningen, Rotterdam
fot. Studio Tromp © Museum Boijmans
Van Beuningen, Rotterdam
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il. 11 Gérard de Lairesse (?), Cesarz triumfalnie wjezdzajacy
do Rzymu, Stadel Museum, Frankfurt nad Menem
© Stadel Museum, Frankfurt nad Menem

upadku Rzymu (il. 10) datowane na rok 1689,
powstaty najprawdopodobniej dla Wilhelma III,
z przeznaczeniem do patacu Het Loo%2. Z pra-
wej od tronujacej Romy widzimy trzy kleczace
postacie symbolizujace poddanstwo podbitych
ludow?®, Profil kobiety na pierwszym planie jest
niemal identyczny z profilem kleczacej z war-
szawskiego obrazu. Te dwa ,rzymskie” dzieta
de Lairesse’a prowokuja pytanie o ,samodziel-
nosc¢” autora obrazu z MNW. Otwartos¢ kom-
pozycji alegorycznej tego typu na kontynuacje
lub dopetnienie na zasadzie tezy i antytezy moze
sugerowag, ze i ptétno przypisywane Smugle-
wiczowi stanowito pendant, a moze nawet cze$é
cyklu. Tym bardziej, ze realizacje en grisaille
miaty zastosowanie uzytkowe, wtaczano je

w oprawe architektoniczna wnetrz lub dekoracji
okolicznosciowych, przeznaczonych do prze-
strzeni publicznej. Warto jeszcze wspomnieg,

ze w zbiorach Stadel Museum we Frankfurcie
nad Menem przechowywany jest, przypisywany

de Lairesse’owi, rysunek (il. 11) tematycznie

i kompozycyjnie bliski obrazowi z MNW (na ry-
sunek zostata naniesiona siatka, ale malarska
wersja tej kompozycji nie jest znana).

Kleczaca postac kobieca podobna jest takze
do postaci Granidy z obrazu de Lairesse’a Gra-
nida i Daifilo (ok. 1665-1668) (il. 12). Obie repre-
zentuja ten sam typ fizjonomiczny. Zestawienie
obrazu monochromatycznego z barwnym jest
tym bardziej interesujace, ze roznica dotyczy
nie tylko ograniczenia do skali szarosci w przy-
padku techniki en grisaille, ale tez twardszego
modelunku stosowanego przy imitowaniu
rzezby. Podsumowujac: profil kobiecy z obrazu
przypisywanego Smuglewiczowi mozna zesta-
Wi¢ z co najmniej dwoma wizerunkami z obra-
zow de Lairesse’a (il. 13). Musze tu podkreslig,
ze fizjonomie gtdéwnych postaci na obrazie sg
zdecydowanie inne niz te na rysunku sangwina.

Kolejnymi postaciami, na ktore pragne zwro-
ci¢ uwage, sq zotnierze stojacy z lewej strony,
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il. 12 Gérard de Lairesse, Granida i Daifilo, ok. 1665-1668, Rijksmuseum, Amsterdam

© Rijksmuseum, Amsterdam

za cesarzem. Na obrazie de Lairesse’a Ecce
Homo (il. 14) w tym samym miejscu kompozycji
stoi zotnierz w lwiej masce. Znow mozna zauwa-
Zy¢ wyrazne podobienstwo rysow jego twarzy
do fizjonomii jednego z mezczyzn w kompozycji
monochromatycznej. Takze poza wspartego
o fasces i modelunek przedramienia powtarzaja
sie winnych obrazach Holendra. Natomiast profil
zotnierza, widocznego za stojacym posrodku
centurionem, powtarza rysunek twarzy z kompo-
zycji de Lairesse’a wykonanej sangwina, (il. 15).
Przejdzmy teraz to kwestii komponowania
obrazow przez de Lairesse’a, traktowania przez
niego gtebi i relacji przestrzennych. Dla tego
malarza charakterystyczny jest obnizony punkt
widzenia i taki sposob kadrowania, ze dolna
krawedz obrazow przecina sylwetki postaci

z thtumu widocznego w tle®. Zabieg ten artysta
zastosowat np. w kompozycji Namaszczenie
Salomona (ok. 1668, Cartwright Hall, Bradford,
Wielka Brytania). Akwaforta wykonana wedtug
obrazu przez samego malarza wykazuje modyfi-
kacje fragmentow tta, ale pozwala zapozna¢ sie
z typowym dla niego sposobem komponowania.
Zwraca uwage teatralizacja przedstawienia,
zarowno w przypadku Namaszczenia Salomona,
jak i warszawskiego obrazu, na ktérych najwaz-
niejsze postacie stoja jak gdyby na proscenium.
De Lairesse uwazat, ze najwazniejsza scena
powinna by¢ umieszczona na pierwszym planie

i na wyniesieniu. Gtowny motyw czy akcja po-
winna by¢ najsilniej oswietlona i mie¢ najwyraz-
niejszy koloryt. Co do przedstawionych osob, to
takze relacje przestrzenne miedzy nimi powinny
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il. 13 Z lewej: Gérard de Lairesse, Granida i Daifilo (fragment), posrodku: Franciszek Smuglewicz (?),
Alegoria... (fragment), z prawej: Gérard de Lairesse, Triumf Rzymu (fragment)

il. 14 Z lewej: Franciszek Smuglewicz (?), Alegoria... (fragment), z prawej: Gérard de Lairesse,
Ecce Homo (fragment), Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Bruksela,
fot. J. Geleyns © Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Bruksela

il. 15 Z lewej: Franciszek Smuglewicz (?), Alegoria... (fragment), z prawej: Gérard de Lairesse,
Gtowy dwdch zotnierzy i gtowa starszego mezczyzny (fragment), Rijksmuseum, Amsterdam
© Rijksmuseum, Amsterdam
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il. 16 Pieter van den Berge wedtug Gérarda de Lairesse’a,

Odyseusz rozpoznaje Achillesa, Rijksmuseum, Amsterdam

© Rijksmuseum, Amsterdam

zaleze¢ od ich pozycji i zastug®®. Warszawski
obraz w petni odpowiada tym zatozeniom.
Zatrzymajmy sie jeszcze przy rycinie Pietera
van den Berge’a (il. 16), reprodukujacej obraz
de Lairesse’a pt. Odyseusz rozpoznaje Achillesa.
Obraz ten znany jest w innej wersji, Achilles
odnaleziony wsrod corek Likomedesa (Maurits-
huis, Haga) — nie zostat tu uwzgledniony posag
Apollina, na ktéry chciatabym zwroci¢ uwage.
Porownanie ryciny i warszawskiego obrazu
wskazuje, ze poza i postura przedstawionego
na nich Apolla sa podobne, roznica polega na
tym, ze postac jest odwrocona. Na rycinie posag
zamyka diagonale, biegnaca z prawej na dole ku
gorze, po lewej. W kompozycji malarskiej mamy
do czynienia z podobnym uktadem. Na rysun-
ku sangwing, bedacym podstawg malarskiej
kompozycji, postument z rzezba wypetnia dalszy
plan, z prawej. Nalezy zauwazyc¢, ze malarz

dokonat uzasadnionej korekty wzgledem kompo-
zycji rysunkowe;j (jesli zatozy¢, ze korzystat z tej,
a nie innej wersji rysunku) — przesunat posag
w lewo, nie zblizajac go jednak do widza (bez
zmiany skali)®Z. Uniknat w ten sposob grote-
skowego zestawienia Stawy trabiacej prosto
w ucho Apolla. Szczegoét ten swiadczy rowniez
o tym, ze odnaleziony rysunek jest pierwowzo-
rem (ewentualnie wersjq pierwowzoru) obrazu,
a nie kompozycja sporzadzong wtérnie, na jego
podstawie. Jasper Hillegers podat przyktad mo-
dyfikacji kompozycji obrazu wzgledem projektu,
wymuszonej potrzebg dopasowania malowidta
do miejsca przeznaczenia. Badacz porownat
dwa przedstawienia Alegorii Sztuk — rysunku
przygotowawczego sangwing i realizacji malar-
skiej en grisaille (il. 17)%8.

Na zakonczenie chciatabym wspomniec¢
jeszcze o zabiegu marmoryzacji. Widoczne
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il. 17 Z lewej: Gérard de Lairesse, Alegoria Sztuk,
1675-1683, Amsterdam Museum
© Amsterdam Museum
z prawej: Gérard de Lairesse, Alegoria Sztuk,
1675-1683, Rijksmuseum, Amsterdam
© Rijksmuseum, Amsterdam

na warszawskim ptotnie linie zytkowania okazjonalne®2. Na rysunku sangwina nie zazna-
w marmurze wygladaja bardzo podobnie do czono zytkowania marmuru. Podobnie w innych
tych spotykanych na monochromatycznych kredkowych projektach do kompozycji en gri-
obrazach alegorycznych de Lairesse’a w zbio- saille de Lairesse nie sugerowat marmoryzaciji.
rach Rijksmuseum. Wiadomo, ze Holender byt Podsumowujac powyzsze zestawienia i anali-
mistrzem w imitowaniu rozmaitych materiatow, zy podobienstw, trzeba wyciggnac¢ nastepujace
m.in. roznych rodzajow kamienia. Osiggnat whnioski: jesli obraz zostat wykonany przez

tez doskonatosé w iluzjonistycznym przedsta- Smuglewicza, artysta musiat mie¢ dostep do
wianiu kamiennej architektury z niszami oraz rysunku samego de Lairesse’a lub jego warszta-
reliefow, co wykorzystywat, tworzac dekoracje tu badz jego kopii (przyjmijmy tez ewentualnosg,
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ze sam mogt go skopiowad), lub do ryciny powta-
rzajacej te kompozycje (chociaz nalezy pamietac
o tym, ze kompozycja obrazu nie jest odwro-
cona wzgledem rysunku). Po drugie, szczegoty
formalne, podobienstwo typow fizjonomicznych,
wskazuja na znajomos¢ dziet oryginalnych Ho-
lendra — obrazéw i rysunkow, a nie tylko rycin.
Do namalowania obrazu tak bardzo zblizonego
do dziet de Lairesse’a i jego warsztatu Smugle-
wicz potrzebowat wielu informacji wizualnych.
Nalezy tez zauwazy¢, ze warszawski
obraz odréznia sie od kompozycji en grisaille
de Lairesse’a twardszym modelunkiem swia-
ttocieniowym, podczas gdy XVII-wieczny mistrz
uzyskiwat efekt bliski sfumato. Obrazy wyko-
nane w konwencji trompe-I'ceil stawiaja jednak
pewien opor analizie stylistycznej. By przywotac¢
Mateusza Salwe, trompe-I'eeil ,wymyka sie [...]
analizom formalnym - udatna iluzja zaktada,
by tak rzec, zerowy poziom stylu”€?, Wedtug
estetycznych preferencji de Lairesse’a iluzjo-
nizm malowidta to efekt pozadany, ale wiaze
sie z tym wyzbycie sie przez malarza wtasnego,
indywidualnego stylu®.
Wrécmy jednak do omawianego obrazu.
Jesli powstat on w holenderskim warsztacie,
jak trafit do polskich zbiorow? Watek holender-
sko-polski wiaze sie np. z osoba wspomnianego
bankiera Piotra Blanka (kolekcjonera sztuki
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Jerzy Mycielski, Sto lat dziejow malarstwa
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w Polsce. 1760-1860. Z okazji wystawy

pozyskujacego dzieta takze dla krola Stanistawa
Augusta), ale to tylko jedna z licznych mozliwo-
sci. Nalezatoby wyjasnic, jak obraz znalazt sie
w kolekcji Tomasza Zielinskiego, czy nie pocho-
dzit ze zbioréw Michata Bogorii Skotnickiego,
malarza i kolekcjonera (Elzbieta Skotnicka opie-
kowata sige wczesnie osieroconym Zielinskim).
Obraz autorstwa de Lairesse’a lub — co bardziej
przekonujace - jego warsztatu mogt przywiezé
do Polski sam Smuglewicz. W koncu rysunek,
nieznana rycina wedtug tejze kompozycji badz
sam obraz mogty trafi¢ do Smuglewicza za
posrednictwem malarza Szymona Czechowicza
(1689-1775), ktory byt wujem matki Franciszka
i uczyt go malarstwa.

Magdalena Goérska, w kontekscie badan nad
przedstawieniami personifikacji Polski w sztu-
ce, napisata, ze ,numizmatyka rzymska byta
zrodtem narodowej autokreacji”®2. Poniewaz
podstawa ikonograficzna ptotna przypisywane-
go Smuglewiczowi jest zaczerpniety z rzymskiej
monety motyw Roma resurgens, proponuje
przyjecie — ze znakiem zapytania — tytutu: Alego-
ria podniesienia Rzymu z upadku przez cesarza
Wespazjana. Interpretacja sceny, jak rowniez
kwestia autorstwa obrazu pozostaja przed-
miotem moich dalszych badan, a takze badan
konserwatorskich prowadzonych w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

retrospektywnej malarstwa polskiego

we Lwowie 1894 r., Krakow 1898, s. 106.
Ibidem, s. 107.

Feliks Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce,

(=)

I~

cz. 2, Malarstwo w Polsce od XVI do

XVIII wieku (Renesans, barok, rokoko),
Krakéw 1926, s. 340.

Muzeum Narodowe w Warszawie,

nrinw. MP 3174 MNW.

Franciszek Smuglewicz, Cesarz Tytus nadaje

-]

1%

prawa Rzymowi [w:] W kregu wilenskiego
klasycyzmu, red. Elzbieta Charazinska,
Ryszard Bobrow, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa
2000, s. 205-206 (Witold Dobrowolski,
Krzysztof Zateski).
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Mikotaj Baliszewski, Polski artysta w ,tempio
del vero gusto”. Uwagi do rzymskiej biografii
Franciszka Smuglewicza, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 2017, nr 4, s. 765.

2= Aleksandra Bernatowicz, Franciszek
Smuglewicz [w:] Stownik artystow polskich

i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,

t. 11, red. Urszula Makowska, Warszawa
2023, s. 342.

Gajus Swetoniusz Trankwillus, Zywoty
cezarow, przet. Janina Niemirska-
-Pliszczynska, Warszawa 2024, s. 398-399.

== Thesaurus Selectorum Numismatum
Antiquorum quo, Preeter Imagines & Seriem
Imperatorum Romanorum a C. Iul. Caesare,
ad Constantinum Magnum [...] Cum singulorum
succinta Descriptione & accurata Enarratione,
Auctore Jac. Oiselio, Amstelodami 1677, s. 127.
Numismata Imperatorum Romanorum
Praestantiora a Julio Caesare ad Postumum
usque per Joannem Vaillant, Tomus Primus,
Romae [1743], s. 30.

Judyta Scigata, Roma renascens i Roma
resurgens w ikonografii monet Galby,
Witeliusza i Wespazjana, ,Wieki Stare i Nowe”
2018,t.13,s. 28.

Do Stanistawa Matachowskiego Referendarza
Koronnego. O Przysztym Seymie Anonyma
Listow kilka. Czes¢ I. O Podzwignieniu Sit
Kraiowych, 1788. Od dnia I. do 24. Sierpnia,

W Warszawie [...] 1788-1790.

17 Ipidem,s. 17.

18 Ibidem, s. 76-77.

Franciszek Dionizy Kniaznin, Matka Spartanka.
Opera w III aktach [w:] idem, Poezje zebrane,
Warszawa 1787, t. 2, s. 3.

Ibidem, s. 24.

Ibidem, s. 13-15.

Alina Aleksandrowicz, Rozne drogi do

[

(M
N =

wolnosci. Putawy Czartoryskich na przetomie
XVIII i XIX wieku. Literatura i obyczaj,
Putawy 2011, s. 13.
[s.a.], Opisanie uroczystosci..., ,Gazeta
Warszawska” (Suplement do Gazety
Warszawskiej) 1789, nr 39, [s.p.].
Barttomiej Szyndler, Stanistaw Natecz
Matachowski 1736-1809, Warszawa
1979, s.93.
£ [s.a.], ,Gazeta Warszawska” (Suplement

do Gazety Warszawskiej) 1789, nr 40, [s.p.].
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Johann Georg Holtzhey, Na czes¢ Konstytucji
3 maja od obywateli Amsterdamu, 1791,
medal (srebro), zbiory Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr inw. NPO 7409 MNW.
,Gazeta Narodowa i Obca” 1791, nr 66, s. 263.
Janina Ruszczycowna, Konstytucja 3 maja
1791 r. w grafice XVIII wieku, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1955, nr 2, s. 245-246,

DOI: 10.11588/diglit.38030.24.

Franciszek Smuglewicz, Cesarz Tytus nadaje

prawa Rzymowi, op. cit., s. 206. Autorzy noty —
Witold Dobrowolski oraz Krzysztof Zateski -
napisali, ze wymowa obrazu ,odnosi sie do
osoby kroéla Stanistawa Poniatowskiego, ktory
po elekcji przybrat cesarskie imie Augusta”.
Katalog wystawy sztuki polskiej od roku

1764 -1886..., op. cit., s. 13.

Ibidem, s. 37.

Mikotaj Getka-Kenig, Pomniki publiczne

i dyskurs zastugi w dobie ,wskrzeszonej”
Polski lat 1807-1830, Krakow 2017, s. 75.
Adam Naruszewicz, Oda III. Podziekowanie
Krolowi Jegomosci za dane numizma panskim
portretem ozdobione [w:] idem, Poezje
zebrane, t. 1, red. Magdalena Banaszek,
Warszawa 2005, s. 51.

Ibidem, s. 403.

Ibidem, s. 408.

Ibidem, s. 409.

Zob. Dramma tragiczne taskawos¢ Tytusa

z wtoskiego jezyka Piotra Metastasio na polski
przetozone przez X. Kaietana Skrzetuskiego
Scholarum Piarum, Warszawa 1779.

Ibidem, [s.p.].

Tyta Liwiusza Dzieje rzymskie, przet. Jozef
Maxymilian Hr. Ossolinski, t. 1, Lwow 1850,
s.13.
https://www.bonhams.com/auction/20717/
lot/285/circle-of-gerard-de-lairesse-liege-

1641-1711-amsterdam-a-roman-general-

receiving-obeisance-from-a-queen/.

https://www.invaluable.com/auction-lot/
attributed-to-gerard-de-lairesse-1641-1711-
a-roma-1456-c-8286a7604f?srsltid=AfmBOor
R9dHDPfi2ceoftmBdv021k7wVjkPPFR5e060X
DVQiRU16FVFT.

Artysta zatrudniat wielu wspotpracownikow,

czesc ich nazwisk oraz dorobek sa znane.

W przypadku rysunkow, czesto kopiowanych
zgodnie z praktyka warsztatowa, trudno
jest jednoznacznie ustali¢ autorstwo.
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Zob. Weixuan Li, The Hands Behind
Lairesse’s Masterpieces: Gerard de
Lairesse’s Workshop Practice, ,Journal of
Historians of Netherlandish Art” 2020, t. 12,
nr 1; DOI: 10.5092/jhna.2020.12.1.4; Jasper

Hillegers, The Drawings of Gérard de Lairesse:

State of Affairs, ,Journal of Historians

of Netherlandish Art” 2020, t. 12, nr 1;

DOI: 10.5092/jhna.2020.12.1.5.

Biogram kolekcjonera wraz ze wzorem
znaku wtasnosciowego: https://www.
marquesdecollections.fr/FtImprimer/
eb201dbe-688c-064a-888d-e5fcadd56731/
false.

Ibidem.

Te informacje otrzymatam od Jaspera

Hillegersa, ktoremu w tym miejscu dziekuje.
Tomasz Jakubowski, Ksiegozbior Stanistawa
Augusta - zrodto wiedzy i inspiracji [w:] Splen-
dor i wiedza. Biblioteka Krolewska Stanistawa
Augusta. Eseje, red. Alina Dzieciot, Tomasz
Jakubowski, Warszawa 2022, s. 119.

Alain Roy, Gérard de Lairesse (1640-1711),
Paris 1992, s. 536.

Anna Mosingiewicz, Emanuel Okon,

O obrazach, skrzynce cechowej i ,sztukach
towarzyskich”. Uwagi o ksztatceniu
artystycznym w Toruniu i Gdansku na
marginesie dziatalnosci Christiana Ernsta
Ulricha, osiemnastowiecznego malarza

w Toruniu, ,Zapiski Historyczne” 2010,
t.75,z.1,s. 47-48.

Derk Persant Snoep, Gerard de Lairesse als
plafond-en kamerschilder, ,Bulletin van het
Rijksmuseum” 1970, nr 4, s. 189, https://
www.jstor.org/stable/403815897seq=1
[dostep: 20.12.2024].

Arnold Houbraken, De groote schouburgh

der Nederlantsche konstschilders en
schilderessen [...], Amsterdam 1718-1721,

t. 3,s.128-129. Powotuje sie na ttumaczenie
anglojezyczne Great Theatre of the
Netherlandish Painters and Paintresses,
https://houbraken-translated.rkdstudies.
nl/contents/. Cytat: https://houbraken-
translated.rkdstudies.nl/3-120-179/page-
120129/ [dostep: 10.10.2024]. Andries Pels
(1631-1681) — dyrektor teatru w Amsterdamie
w latach 1678-1680, wspotzatozyciel

stowarzyszenia literackiego ,Nil Volentibus
Arduum” (‘Dla chcacych nie ma rzeczy

niemozliwych’) w 1669. https://research.
rkd.nl/en/detail/https%3A%2f%2fdata.rkd.
nl%2fartists%2f435433.

John Cunnally, Reviewed Work(s). Le radici

antiche dei symboli. Studi sull’Iconologia

di Cesare Ripa e i suoi rapporti con I'antico

by Maffei, ,Renaissance Quarterly” 2011,

nr 3,s.907,D0I:10.1086/662871.

Lambert Lombard - peintre de la

Renaissance, Liege 1505/06 — 1566, essais
interdisciplinaires et catalogue de I'exposition,

red. Godelieve Denhaene, Bruxelles 2006,
s.119.

Alain Roy, op. cit., s. 360.

Ibidem, s. 361.

Eric Jan Sluijter, On Gerard de Lairesse’s
»Frenchness”, his Liége roots, and his artistic
integration in Amsterdam, ,Journal of
Historians of Netherlandish Art” 2020, nr 1,
s.20,D0I:10.5092/jhna.2020.12.1.2.

Tijana Zakula, Beauty, law and order: the holy

trinity of de Lairesse’s aesthetic [w:] eadem,
Reforming Dutch art: Gerard de Lairesse

on beauty, morals and class, ,Simiolus”
(Special Edition) 2013-2014, t. 37, s. 26,

DOI: 10.2307/3780455.

Podczas wyprébowywania réznych uktadow

kompozycyjnych de Lairesse postugiwat

sie postaciami wycietymi z rysunkow.

Zob. Justyna Olszewska-Swietlik, Ewelina
Maciejczyk, Zagadnienia technologii

i techniki malarskiej Gerarda de Lairesse

na podstawie traktatu o malarstwie

»,Het Groot Schilderboek”, ,Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” 2016, t. 47, s. 140.
Manipulowanie fragmentami projektu,

jak mozna sie domyslac, ograniczone byto

do jednego planu kompozycji dla unikniecia
zmiany skali i proporcji postaci. Kopiowanie
catych kompozycji rysunkowych, jak

i samych postaci z poszczegolnych rysunkow
byto praktykowane tez w warsztacie
wspomnianego Lamberta Lombarda: Lambert
Lombard - peintre de la Renaissance..., op. cit.,
s.108, 456-457, 458-459.

J. Hillegers, op. cit., s. 17.

Arnold Houbraken, De groote schouburgh
der Nederlantsche konstschilders

en schilderessen [...], Amsterdam 1718-1721,
t. 3,s.117-118, https://houbraken-translated.
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rkdstudies.nl/3-60-119/volume-3- 62 Magdalena Gorska, Polonia - Respublica -

page-110-119/ [dostep: 10.10.2024]. Patria. Personifikacja Polski w sztuce
80 Mateusz Salwa, Iluzja w malarstwie. Proba XVI-XVIII wieku, Wroctaw 2005, s. 30.

filozoficznej interpretacji, Krakéw 2010, s. 71.
81 . Olszewska-Swietlik, E. Maciejczyk, op. cit.,
s.137-138.
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