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ABSTRAKT Miedzioryt Pokuta sw. Jana Chryzostoma (H. 1) jest dzietem wyjatkowym
w tworczosci graficznej Lucasa Cranacha starszego. W artykule przedstawiono
interpretacje tej ryciny jako artystycznego popisu Cranacha, zawierajacego aluzje
do genezy i funkcji jego sztuki, a takze do wyzwan, jakie sobie stawiat. Inspiracja
dla powstania tej pracy byt miedzioryt Albrechta Diirera z ok. 1496 roku (H. 54),
stanowiacy zaskakujaca interpretacje legendy znanej z Der Heiligen Leben,
dzieta powstatego ok. 1400 roku w $srodowisku norymberskich dominikanow.
W swojej Pokucie sw. Jana Chryzostoma Cranach wykazat sie zrozumieniem
konceptu Dlirera, ale tez dokonat jego znaczacej modyfikacji, wprowadzajac
do sceny zwierzeta, ktorych dobor nasuwat skojarzenia z dworska menazerig
i polowaniami. Impulsem do podjecia takiej rywalizacji ze sztuka Diirera mogty
by¢ liczne pochwalty, jakich Cranach doczekat sie wowczas w kregach humanistow
niemieckich. W tych tekstach, wsrod ktérych na uwage zastuguje laudacja
autorstwa Christopha II Scheurla (1481-1542), wielokrotnie pojawiat sie motyw
porownania obu artystow. Zawierajac w omawianej rycinie aluzje do niezwykle
cenionego przez wspotczesnych ,dworskiego wymiaru” swojej twérczosci, Cranach
stworzyt dzieto bedace wizualnym manifestem jego artystycznego potencjatu
i pozycji na dworze wittenberskim.

StOWA KLUCZOWE Lucas Cranach starszy, Albrecht Diirer, Pokuta sw. Jana Chryzostoma,
rywalizacja artystow, formuty laudacji, Fryderyk III Madry, Der Heiligen Leben,
Christoph II Scheurl
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W 1505 roku Lucas Cranach starszy (1472-
1553), artysta juz nie najmtodszy jak na éwczes-
ne standardy, zostat powotany na stanowisko
malarza na dworze Fryderyka III Madrego
(1463-1525) w Wittenberdze. Ranga patrona,
jednego z najwazniejszych ksigzat Cesarstwa,

i jego aspiracje, sprawity, ze Cranach stanat
wobec szeregu nowych wyzwan, ktéorych skala
byta imponujaca. Do jego zadan nalezata opra-
wa uroczystosci dworu saskiego, dekorowanie
kolejnych siedzib ksigzecych, a wreszcie realiza-
cja licznych zlecen ksiecia, zgodnie z dwczesnym
uzusem unaoczniajacych status spoteczny zle-
ceniodawcy?. Efekty staran Cranacha musiaty
by¢ wiecej niz satysfakcjonujace, skoro wkrotce
zyskat dowody uznania ze strony ksiazecego
patrona. W 1508 roku artysta zostat uhonoro-
wany herbem ze skrzydlatym wezem, ktory stat
sie czescia jego sygnatury od 1509 roku. Kolej-
nym potwierdzeniem jego pozycji byto wystanie
go w 1508 roku w misje dyplomatyczna na

dwor namiestniczki Niderlandow, Matgorzaty
Austriackiej (1480-1530) w Mechelen (Malines).
Wyprawa ta stata sie dla Cranacha w pewnym
sensie podroéza formacyjng — osoby i dzieta,

z ktorymi zetknat sie wowczas wywarty znacza-
cy wptyw na jego tworczoscéS. Nie mozna zapo-
mnie¢ takze o prawdziwym deszczu pochwat ze
strony humanistow zwiazanych z wittenberskim
dworem i nowo powstatym uniwersytetem,
ktory spotkat artyste w tym czasie. W formu-
tach laudacyjnych powracaty dwa motywy,

il. 1 Lucas Cranach starszy, Portret Fryderyka III Mqadrego
iJana Statego, 1509, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

pokazujace zarazem, jakie znaczenie w kulturze
renesansu miat pierwiastek rywalizacji, obecny
w tak kluczowych kategoriach teoretyczno-ar-
tystycznych epoki jak imitatio, aemulatio czy pa-
ragone. Pierwszym ze wspomnianych motywow
byto porownanie Cranacha do wielkich tworcow
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il.2 Lucas Cranach starszy, Turniej z tapiseriq z Samsonem walczacym z Iwem,

1509, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

starozytnosci: Apellesa, Praksytelesa, Zeuksisa,
Parrazjosa® Wprawdzie wraz z uznaniem anty-
ku za ideat artystyczny, porownania takie staty
sie zwyczajowa forma laudacji, nie oznacza to
jednak, ze byty mniej pozadane czy cenione.
Drugim motywem, o znacznie mtodszym rodo-
wodzie, byto porownanie z niekwestionowanym
mistrzem wspotczesnosci, Alborechtem Diire-
rem. Nasuwa sie pytanie, czy takie zestawienie
byto rownie mile widziane przez Cranacha, jak
porownania do mistrzow antycznych.

W roku 1509, zapewne w aurze sukcesu
towarzyszacej wspomnianym wydarzeniom
w jego zyciu, Cranach, siegajac po pozwalaja-
ce na szeroka dystrybucje medium graficzne,
wykonat szereg dziet stanowiacych, zgodnie
z planami ksigzecego patrona, przemyslang
promocje wittenberskiego dworu jako znacza-
cego centrum kultury i sztuki. Taki propagan-
dowy wymiar miaty bez watpienia graficzne

wizerunki Fryderyka III (il. 1)5 czy tez seria
drzeworytow z przedstawieniami turniejow
towarzyszacych dworskiej celebracji uroczy-
stosci Wszystkich Swietych, ktdra w Witten-
berdze zyskata okazatg oprawe z uwagi na
tamtejszy zbior relikwii (il. 2)8. Jeszcze w tym
samym roku relikwiowej kolekcji Fryderyka III
poswiecono odrebna publikacje (Dye zaigung
des hochlobwirdigen hailigthums der stifftkir-
chen aller hailigen zu Wittenburg), do ktore;j
Cranach wykonat drzeworytnicze ilustracje’.
W tym pracowitym dla artysty roku spod jego
reki wyszedt takze miedzioryt Pokuta sw. Jana
Chryzostoma (il. 3). W dotychczasowej litera-
turze nie poswiecono temu dzietu wiele uwagi,
tymczasem pod wieloma wzgledami jest ono
wyjatkowe®. W artykule przedstawie jego inter-
pretacje jako artystycznego popisu Cranacha,
zawierajacego aluzje do genezy i funkgji jego
sztuki, a takze do wyzwan, jakie sobie stawiat.
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il. 3 Lucas Cranach starszy, Pokuta sw. Jana Chryzostoma, 1509, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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Juz na poziomie wyboru techniki i jej korela-
cji z tematem Pokuta sw. Jana Chryzostoma jest
dzietem szczegdlnym w twoérczosci graficznej
Cranacha. Jest to najwiekszy (25,6 x 20 cm)
sposrod zaledwie dziewieciu wykonanych przez
niego miedziorytow. Co wiecej, wsrod tych
prac jest to jedno z dwoéch dziet niebedacych
portretamif. W literaturze utrwalita sie opinia,
ze z powodu rozlicznych nadwornych zadan
Cranach porzucit praco- i czasochtonna tech-
nike miedziorytu, zgodnie z 6wczesna praktyka
wymagajaca witasnorecznego rytowania matry-
cy, na rzecz drzeworytu, ktéry pozwalat na inng
organizacje pracy i powierzenie opracowania
klocka drzeworytniczego wyspecjalizowanemu
swycinaczowi” (niem. Formschneider). Pokuta
sw. Jana Chryzostoma $wiadczy o tym, ze
decyzja o porzuceniu techniki miedziorytu nie
byta podyktowana problemami warsztatowymi,
Cranach wykazuje sie tu bowiem umiejetnoscia
wykonania miedziorytnicza kreska spojnej wizji
bogactwa natury z catg roznorodnoscia faktur
i precyzja detali. Podkreslajac te biegtosé, na-
lezy pamietac, ze chociaz na ten czas przypadta
jakosciowa przemiana drzeworytu, to technika
uznawana za wtasciwe pole do popisu graficz-
nej maestrii nadal pozostawat miedzioryt. Taka
range tej technice nadaty dokonania i stawa
Martina Schongauera, a nastepnie Albrechta
Direra. W omawianym przypadku zawazy¢
mogty takze dokonania Jacopa de’ Barbariego,
poprzednika Cranacha na dworze saskim.
Miedziorytnicza kreska — precyzyjna, a zarazem
swobodng - Cranach ukazat pejzaz lesny z bujng
roslinnoscia, posrod ktérej, na pierwszym
planie, spoczywa naga kobieta z rownie nagim,
$piacym matym dzieckiem, otoczeni przez
zwierzeta. Scena zdaje sie afirmacja natury
i naturalnosci w jej rozmaitych aspektach. W tle
mozna dostrzec mata posta¢ nagiego mezczyzny
na czworakach, i to ten niejako ukryty motyw
jest kluczem do rozpoznania tematu ryciny —
pokuty sw. Jana Chryzostoma.

W po6znym sredniowieczu narodzita sie oso-
bliwa legenda, odlegta od historycznej biografii
sw. Jana Chryzostoma, zyjacego na przetomie
IV iV wieku patriarchy Konstantynopola i Ojca
Kosciota. Wedtug jej przekazu Jan Chryzostom
miat udac sie na pustkowie, aby tam wies¢ zycie
eremity. Do jego pustelni, za sprawa przedziw-
nych podmuchow wiatru, trafita corka cesarza,

il. 4 Albrecht Direr, Pokuta sw. Jana Chryzostoma, ok. 1496,

The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork
fot. domena publiczna

zbierajaca kwiaty w lesnej kniei. W trakcie tego
zaskakujacego spotkania oboje ulegli cielesnym
zadzom. Nastepnie Jan Chryzostom, w obawie
przed ponowng pokusa, zrzucit kobiete ze
skaty. Przekonany o jej Smierci, uswiadomiwszy
sobie w petni swoje grzechy, rozpoczat pokute.
Skoro zachowat sie jak bestia, wiodt zywot jak
zwierze, chodzac na czworakach i oczekujac na
znak, ze jego winy zostang wybaczone. Moment
ten nadszedt po latach, gdy na cesarskim
dworze przygotowywano sie do uroczystosci
chrzcin. Wtedy to bowiem niemowle zaczeto
domagac sie ochrzczenia wytacznie przez

Jana Chryzostoma. Na poszukiwanie pustel-
nika wyruszyli mysliwi i sprowadzili na dwor
zarosnietego ,dzikusa”. Kiedy historia grze-
chu i ekstremalnej pokuty zostata ujawniona,
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wyprawiono sie do puszczy, aby sprowadzi¢

na dwor kosci cesarskiej corki. Za sprawg
kolejnego cudu zostata ona odnaleziona zywa

i niezmieniona przez uptyw czasu. W powyzszej
formie historie te zawarto w Der Heiligen Leben,
zbiorze legend proza powstatym ok. 1400 roku
w srodowisku norymberskich dominikanéw.
Dzieto to cieszyto sie wielka popularnoscia,

o czym swiadczy blisko 200 zachowanych
manuskryptow oraz ponad 40 edycji drukiem
opublikowanych do roku 152112 Doczekato

sie takze licznych adaptacji proza i wierszem.
Pierwsze ilustrowane wydanie wyszto spod
prasy Glnthera Zainera w 1471 roku w Augs-
burgu i stato u poczatkow dziatalnosci tego
waznego osrodka wydawniczego. W fabule le-
gendy o sw. Janie Chryzostomie dopatrywac sie
mozna echa historii o zniewolonych i cudownie
uratowanych ksigzniczkach oraz popularnych
historii o dzikich ludziachl. Osobliwo$¢ legendy
zostata wykorzystana w polemice reformacyj-
nej—w 1537 roku Luter siegnat po ten tekst

w swym pamflecie Die Liigend von S. Johanne
Chrysostomo, bezlitosnie wyszydzajac rozmaite
Lkuriozalno$ci” opowiescit2,

Dotychczasowe analizy Pokuty sw. Jana Chry-
zostoma Cranacha koncentrowaty sie na konsta-
tacji, ze bezposrednia inspiracja przy tworzeniu
tej pracy byt miedzioryt Diirera z ok. 1496 roku
(H. 54; il. 4), stanowiacy zaskakujaca interpreta-
cje legendy®S. Diirer nie tylko przesunat gtowne-
go bohatera na odlegty plan, ale i w zaskakujacy
sposob przedstawit wspomniang w opowiesci
kobiete: siedzi ona wsrod skat naga, z rozpusz-
czonymi wiosami i karmi niemowle piersia.
Probujac znalez¢ pozaartystyczne powody takiej
redakcji tematu, mozna wskazac¢ motyw odna-
lezienia cesarskiej corki z dorostym [sic] synem
pojawiajacy sie w rymowanej wersji legendy
(Meisterlied), znanej z rekopisu datowanego na
czas ok. 1516-1518, ale przypuszczalnie bedacej
echem wczes$niejszej tradycjit4. W miedziorycie
Diurera temat pokuty Jana Chryzostoma wydaje
sie jedynie pretekstem do przedstawienia kobie-
cego aktu oraz studium skat. Akt, na potnoc od
Alp stanowiacy ciagle atrakcyjng nowosc oraz
wyzwanie artystyczne i badawcze, byt jednym
z waznych tematow wczesnych rycin artysty.

Co istotne, Diirer chetnie ukazywat go w przed-
stawieniach wymykajacych sie jednoznacznej
interpretacjits. W tych pracach czesto czytelny

il. 5 Albrecht Durer, Sen doktora, ok. 1498, The Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork
fot. domena publiczna

byt jedynie ogolny koncept lub temat ramowy,

np. odwotanie do popularnego przystowia (Sen
doktora, ok. 1498, H. 70) (il. 5) lub tez do historii
o porwaniu przez morskiego stwora, niekoniecz-
nie zaczerpnietej z mitologii Grekdw i Rzymian
(Dziwo morskie, ok. 1498, H. 66)18. Wydaje sie, ze
analogiczny zabieg Diirer zastosowat i w wypad-
ku Pokuty sw. Jana Chryzostoma. Z jednej strony
siegnat po historie dobrze znana, pochodzacqg

z dzieta powstatego w Norymberdze i cieszace-
go sie tam znaczna popularnoscia®’. Z drugiej
zas swiadomie przesunat akcent na najbardziej
+pikantny” epizod tej historii. Koncentrujac sie
na okolicznosciach i skutku poddania sie ciele-
snym zadzom nie tylko mégt przedstawic kobiecy
akt, ale takze wprowadzi¢ element zaskoczenia

i nieoczywistos$ciis.
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il. 6 Albrecht Diirer, Pejzaz ze skatami, wiezg i wedrowcem, 1490-1492, Albertina, Wieden

fot. domena publiczna

Studium skalt, drugi faktyczny temat oma-
wianego miedziorytu, réwniez stanowito wazny
motyw we wczesnej tworczosci Diirera. Nie byt
on na tym polu odosobniony, gdyz rozmaitych
ksztattow formacje skalne nalezaty wowczas
do tradycyjnego repertuaru wzorow warsz-
tatowych, przygotowywanych z mysla o wyko-
rzystaniu w partiach tta przedstawien o roznej
tematyce. U Diirera motyw skat pojawiat sie
wielokrotnie w studiach rysunkowych z lat dzie-
wiecdziesiatych (il. 6), a takze, co zrozumiate,

w jego dzietach malarskich i graficznych z tego
czasu®®. Artystyczny potencjat tego motywu
pokazuje powstaty wtedy miedzioryt Sw. Hie-
ronim na puszezy (H. 57)2%, w ktérym scenerie
stanowia sciany skalne. Ich niemal abstrakcyjne
formy pozwalaja na zaprezentowanie maestrii

w oddawaniu niuansow swiatta i cienia przy uzy-
ciu czarnych linii (by sparafrazowac stynna po-
chwate diurerowskiej grafiki autorstwa Erazma
z Rotterdamu)?t. Badacze sg sktonni upatrywac

w tych stylizowanych, niekiedy wrecz antro-
pomorficznych, skatach pojawiajacych sie juz
w pracach poprzednikéw Diirera, istotnego rysu
sztuki frankonskiej (np. w kregu Hansa Pley-
denwurffa i Hansa Trauta czy u Mistrza LCz)22.
Przyjmujac taka hipoteze, mozna uznac, ze cze-
sta obecnosc¢ skat w dzietach mtodego Diirera,
ktory wyniost pejzaz na nowy poziom realizmu,
mogta by¢ swego rodzaju prezentacja rodowodu
jego sztuki—zarowno w sensie artystycznym,
jak i geograficznym (inspiracjq do studiow ry-
sunkowych byty przypuszczalnie kamieniotomy
z okolic Norymbergi).

Cranach zdaje sie w petni rozumie¢ koncept
Diirera. W Pokucie sw. Jana Chryzostoma
nie ogranicza sie do najbardziej oczywistego
nawiazania, czyli do wyeksponowania na
pierwszym planie kobiecego aktu i ukrycia
Jana Chryzostoma w gtebi kompozycji22. Podob-
nie jak Diirer czyni z pejzazu wspotbohatera
catego przedstawienia. Tym razem zamiast
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il. 7 Albrecht Altdorfer, Pejzaz ze swierkiem, ok. 1522,
Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett
fot. Jorg P. Anders

il. 8 Albrecht Diirer, Studium orlika, ok. 1495-15007?,
Albertina, Wieden
fot. domena publiczna

skat, zza ktorych w oddali wytania sie rozlegty
krajobraz z zabudowaniami nad woda, otocze-
nie postaci stanowig wzniesienia o skalistych
zboczach, porosniete bujna, zréznicowana
roslinnoscia. Wsrod niej pojawiajq sie drzewa
o powyginanych koronach i konarach, z ktérych
zwieszaja sie nawisy gatazek i lisci. Motywy
te chetnie przedstawiali artysci tzw. szkoty
naddunajskiej, w ktorych tworczosci pejzaz
nie tylko zyskat na znaczeniu, ale i stat sie
autonomicznym tematem (il. 7)24. Juz wczesne
prace Cranacha, wykonane podczas pobytu
w Wiedniu, wykazuja znajomos$é tej tendenc;jis.
Trudno wyrokowag, czy specyfika pejzazowego
tta miataby by¢ w tym wypadku przywotaniem -
potudniowoniemieckiego, naddunajskiego albo
tez germanskiego — rodowodu sztuki Cranacha,
jednak bez watpienia swiat flory nie jest tutaj
tylko neutralnym ttem28, Tuz za postacia ko-
biety zostata przedstawiona niewielka roslina,
ktora — z uwagi na charakterystyczny ksztatt
kwiatéw — mozna zidentyfikowaé jako orlika
(Aquilegia). Wedtug owczesnych herbaridw, cie-
szacych sie wielka popularnoscia, miat on liczne
wiasciwosci lecznicze, ale podkreslano takze
urode tej rosliny?’. Z powodu ksztattu kwiatow
przypisywano mu rozbudowana symbolike reli-
gijna i czgsto umieszczano w przedstawieniach
o takiej tematyce, co ttumaczytoby atrakcyjnosc¢
posiadania studium rysunkowego tej rosliny
posrod innych wzorow warsztatowych. Narzu-
cajacym sie przyktadem jest studium orlika wy-
konane przez Albrechta Diirera ok. 1495-1500
(il. 8)28. Nasuwa sie przypuszczenie, ze obec-
nos¢ tego detalu botanicznego w rycinie Crana-
cha miata potwierdzac analityczne podejscie do
natury, a w rezultacie gwarantowac wtasciwe -
zgodne z Owczesnymi oczekiwaniami zarowno
teoretykow sztuki, jak i odbiorcow - zrodta in-
spiracji, a takze wypracowana w wyniku takiej
praktyki sprawnosé reki i wyczulenie oka?2.
Prawdziwa innowacjga Cranacha byto wpro-
wadzenie do Pokuty sw. Jana Chryzostoma
zwierzat, ktorych obecnosé nie wynika wprost
z tekstu legendy. Siegajac po takie rozwigzanie,
artysta kolejny raz wykazat sie znajomoscia ak-
tualnych tendencji®?. W sztuce tego czasu, takze
religijnej, obecnos¢ zwierzat zyskiwata nowy
wymiar. Czesto byty one nosnikami skompliko-
wanych tresci, wykraczajacych poza ,prosta”
symbolike, odnoszacych sie do geograficznych,
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historycznych czy kulturowych odrebnosci fau-
ny, bedacej przedmiotem studiow wraz z rozwo-
jem nauk empirycznych3t. W swoim miedziorycie
Cranach pokusit sie o szczegolny doboér zwie-
rzat. Przedstawiajac samca jelenia, samca sar-
ny i bazanta, przywotat skojarzenia z dworska
menazeria i polowaniami, bedacymi rozrywka
elit, a nie z faung Bliskiego Wschodu, na ktorym
rozgrywata sie historia Jana Chryzostoma.
Woplatajac w scene 6w mysliwski przekaz,
nawiazat do watku legendy o $w. Janie Chry-
zostomie pojawiajacego sie juz wczesniej w jej
ikonografii. W ilustracjach Der Heiligen Leben
spotykamy mianowicie motyw odnalezienia pu-
stelnika przez mysliwego. Dobrym przyktadem
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il.9 Legenda sw. Jana Chryzostoma,
ilustracja w Der Heiligen Leben,
wyd. Anton Koberger, Norymberga 1488,
Bayerische Staatsbibliothek, Monachium
fot. Bayerische Staatsbibliothek,
Monachium

jest drzeworyt zamieszczony w edycji Con-
rada Fynera z ok. 1481 roku, ukazujacy Jana
Chryzostoma w towarzystwie dmacego w rog
mysliwego i dwoch psows2. Z kolei w ilustracji
norymberskiego wydania Antona Kobergera
z 1488 roku mysliwy na koniu z rogiem mysliw-
skim w dtoni, przedstawiony w dziwacznym
ujeciu en face, znajduje sie pomiedzy postaciami
cesarskiej corki i pustelnika, zmierzajgcymi
w strone urwiska, a pokutujacym na czwora-
kach, kudtatym Janem Chryzostomem (il. 9)33.
Na przetomie XV i XVI wieku polowania
zyskaty szczegolna range na terenie Cesar-
stwa za sprawa Maksymiliana I. Habsburg byt
nie tylko zapalonym mysliwym, ale i uczynit
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z polowan istotny element swej propagandy,
czemu wielokrotnie dat wyraz w swoich zamo-
wieniach artystycznych2%, Wedtug 6wczesnej
koncepcji znaczenie i sens polowan daleko
wykraczaty poza ,prosta” dworska rozrywke —
interpretowano je zarowno jako introdukcje do

sztuki wojennej, jak i alegorie dobrych rzadows5.

To, jak bardzo w swiadomosci 6wczesnych
odbiorcow utrwalit sie wizerunek cesarza jako
mysliwego potwierdza XVI-wieczna interpre-
tacja Wizji sw. Eustachego, miedziorytu Diirera
z ok. 1501 (H. 60) (il. 10), w ktorym w wizerunku

swietego na towach dopatrywano sige kryptopor-

tretu HabsburgaZ2t. Polowania ceniono takze na
dworze saskim cesarskiego kuzyna, kolejnego
zapalonego mysliwego, czego echa odnajduje-
my w tworczosci Cranacha2’. Juz w 1506 roku

il. 10 Albrecht Diirer, Wizja sw. Eustachego,
ok. 1501, Albertina, Wieden
fot. domena publiczna

il. 11 Lucas Cranach starszy, Polowanie na jelenia,
ok. 1506, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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artysta towarzyszyt Fryderykowi III w pot-
rocznej kampanii towieckiej w okolicach zamku
w Coburgu. Tematyka polowan pojawita sie
wtedy zarowno w rycinach Cranacha (il. 11), jak
i w malowanych dekoracjach wnetrz ksigzecej
siedziby (GroBe Hofstube)2. Iluzjonistyczne
efekty osiggniete w tym ostatnim dziele przywo-
tywano we wspomnianych pochwatach malar-
skiego talentu artysty, przywodzity bowiem na
mysl najstawniejszych twdércow starozytnosci

z ich zdolnosciami nasladowania natury i tudze-
nia oka22. W tym konteks$cie na uwage zastuguje
wydane w 1509 roku w Lipsku przez Martina
Landsberga Oratio doctoris Scheurli attingens
litterarum prestantiam, nec non laudem eccle-
siae collegiatae Vittenburgensis*C. Jego autor
Christoph II Scheurl (1481-1542), pochodzacy

z Norymbergi humanista, dyplomata, profesor
prawa, rektor uniwersytetu wittenberskiego,

a prywatnie przyjaciel Diirera, byt osoba dobrze
znana Cranachowi. Swiadczy o tym portret
Scheurla namalowany przez niego w tym samym
1509 roku (il. 12)%. Cranach musiat znac te
publikacje, skoro wykonat do niej ilustracje

z wizerunkiem kolegiaty wittenberskiej, a samo
dzieto otwierat skierowany do artysty list
dedykacyjny, bedacy entuzjastyczna laudacja
jego cnét i talentu napisang z wykorzysta-

niem szeregu antycznych toposow o sztuce*2,

W dziele tym Scheurl zawart takze pochwaty
sztuki Cranacha autorstwa humanistow zwia-
zanych z uczelnia wittenberska*. W laudacjach
tych przyrownywano artyste do catej plejady
starozytnych tworcow z Apellesem i Zeuksisem
na czele, okreslono go takze mianem pictor
celerrimus (malarza ,najszybszego”, najspraw-
niejszego)**. Przedmiotem szczegolnej adoracji
byta cranachowa umiejetnos¢ nasladowania
natury iiluzjonistyczne walory jego sztuki.
Oprocz pochwaty malowanych przez niego por-
tretow, na ktorych modele wygladali ,jak zywi”,
w dedykacji wspomniano o iluzjonistycznych
efektach osiagnietych w pracach o tematyce
mysliwskiej. Scheurl odnotowat jelenie poroza
namalowane w tak tudzacy sposob, ze probowa-
ty na nich siada¢ prawdziwe ptaki (nawiazanie
do pliniuszowego toposu — opowiastki o ptakach
zlatujacych sie do namalowanych przez Zeuk-
sisa winogron)8, wspomniat tez o wizerunku
jelenia, na ktoéry szczekaty dworskie psy (nawia-
zanie do kolejnej podanej przez Pliniusza historii

il. 12 Lucas Cranach starszy, Portret Christopha Schuerla,
1509, Germanisches Nationalmuseum, Norymberga,
depozyt fundacji rodziny Freiherr von Scheurl
fot. Germanisches Nationalmuseum,

Norymberga / Dirk Messberger

artystycznej rywalizacji — toposu ,koni Apel-
lesa”, rzacych na widok namalowanego przez
greckiego artyste rumaka)®. W tekécie znalazto
sie tez przywotanie dworskich zadan artysty,
ktory towarzyszyt ksiazetom w polowaniach,
podczas ktorych potrafit malowac¢ w charakte-
rystyczny dla siebie, ,najszybszy” (celerrime)
spos6b#’, Tym samym tematyka mysliwska dziet
Cranacha zostata potaczona nie tylko z zada-
niami nadwornego artysty, ale i z artystyczna
wirtuozeria pozwalajaca na tudzenie zmystow
odbiorcow i rywalizowanie z sama naturae.

W opisanych anegdotach pobrzmiewaja echa
pliniuszowych opowiesci o rywalizacji artystow,
w tym tej najstynniejszej — miedzy Zeuksisem,
potrafiacym namalowanymi winogronami
oszukag ptaki, i zwycieskim Parrazjosem, ktory
namalowat kotare zastaniajaca obraz w tak
tudzacy sposob, ze oszukat samego Zeuksisa*2.
Stojace u zrodet opisanych przez Pliniusza poje-
dynkéw pytanie o prymat artysty posréd innych
tworcow byto zapewne kluczowe dla Cranacha.
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W kolejnej partii swej laudacji Scheurl - Norym-
berczyk — stwierdzat bowiem, ze Cranach
zastuguje na miano pierwszego malarza w tym
stuleciu -z jednym wyjatkiem, ,niezaprzeczalne-
go geniusza”, Albrechta Diirera®?. Przyznanie de
facto drugiego miejsca w tej artystycznej rywa-
lizacji mogto sprowokowac Cranacha, artyste

o ustalonej renomie i pozycji w Wittenberdze,

do podjecia rekawicy. Mozna wysunac hipoteze,
Zze impulsem do zmierzenia sie z rycinag Durera
byty wtasnie wspomniane pochwaty i zastoso-
wany w nich repertuar laudac;ji.

W tym kontekscie Pokuta sw. Jana Chryzosto-
ma zdaje sie Swiadoma emulacja pracy Diirera,
a oryginalnym wktadem Cranacha jest nadanie
witasnej pracy dworskiego wymiaru poprzez
odwotania do tematyki polowan. Tym samym
wykorzystat on motyw nie tylko dobrze sobie

il. 13 Lucas Cranach starszy,
Swiety Jerzy, 1508,
The Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork
fot. domena publiczna
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znany, ale wrecz kojarzony jako jego specjalnosc¢
i ceniony w kregach humanistow?®s, Co istotne,
nie byta to pierwsza rywalizacja Cranacha na
polu grafiki. Przeciwnie, idea konkurowania

z innymi artystami, przywodzaca na mysl| staro-
zytny agon, byta wtedy dla Cranacha, nie tylko
jako rytownika, szczegolnie pociggajaca®2. Juz
w jego weczesnych rycinach znajdujemy przy-
ktady tworczej reinterpretac;ji dziet graficznych
cieszacych sie zastuzona stawa i uznaniem.

Z 1506 roku pochodza dwa drzeworyty: Dre-
czenie sw. Antoniego (H. 76), dla ktorego inspi-
racjg byta stynna rycina Martina Schongauera
(H. 54)%8, oraz Swiety Jerzy (H. 83) (il. 13), nawia-
zujacy do miedziorytu Direra z ok. 1502-1503
o tej samej tematyce (H. 55)%%, Z kolei w latach
1507-1508 Cranach byt uczestnikiem graficznej
rywalizacji toczacej sie pomiedzy Augsburgiem

. 14(50) (2025)
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il. 14 Hans Burgkmair starszy, Portret konny Maksymiliana I,

1508, Art Institute of Chicago
fot. domena publiczna

i Wittenberga za sprawa wymiany podarunkow
miedzy Konradem Peutingerem (1465-1547),
artystycznym doradca Maksymiliana I, a patro-
nem Cranacha, Fryderykiem III%5. Wktad Crana-
cha stanowit wykonany zapewne w 1507 roku
drzeworyt barwny z wizerunkiem sw. Jerzego
na koniu (H. 81). Odpowiedzia na ten podaru-
nek byty przestane z Augsburga w nastepnym
roku konne wizerunki sw. Jerzego i Maksymi-
liana I autorstwa Hansa Burgkmaira starszego
(1473-1531; H. 253, H. 323), stanowiace ,kamie-
nie milowe” nie tylko w dziejach grafiki barwnej,
ale i w postrzeganiu graficznego medium jako
istotnego instrumentu politycznej propagandy
(il. 14)%8. Dla Cranacha niezwerbalizowane
pytanie o prymat na polu drzeworytu barw-
nego musiato by¢ istotne, skoro w kluczowym
dla naszych rozwazan 1509 roku, wykonat
dwie kolejne ryciny w tej atrakcyjnej wizual-

nie technice: Wenus zamorem (H. 105) oraz

il. 156 Lucas Cranach starszy, Swiety Krzysztof,
ok. 1509, Minneapolis Institute of Art
fot. domena publiczna

Swietego Krzysztofa (H. 79) (il. 15). Na wczesnych
odbitkach obu kompozycji wystepowata data
15086, co sktonito badaczy do przypuszczenia,

ze Cranach celowo je antydatowat, aby w ten
sposob przypisac sobie pierwszenstwo na polu
technicznej innowacji, jaka byt wowczas drzewo-
ryt barwny uzyty do wykonania luznych rycin.
Zgodnie z ta hipoteza wspomniane drzeworyty
stanowity dla niego niejako kolejny etap w tej ry-
walizacji. Miaty przekonac¢ odbiorcow, ze w jego
repertuarze ryciny wykonywane ta nowator-
ska, a wrecz luksusowa technika znajdowaty

sie juz od kilku lat. Determinacja artysty — jesli
pojawienie sie daty 1506 uznamy za swiadome
fatszerstwo — jest zrozumiata, skoro przedmio-
tem rywalizacji byty dzieta wykonane z kosztow-
nych materiatow, o walorach propagandowych

i erudycyjnych asocjacjach, adresowane do
odbiorcow z kregu elit wtadzy5?.
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il. 16 Albrecht Diirer, Meczenstwo Dziesieciu Tysiecy, 1508,
Kunsthistorisches Museum, Wieden
fot. domena publiczna

Naturalna koleja rzeczy Cranachowi, po
udanej rywalizacji z Burgkmairem, tworca
wkraczajacym witasnie do grona artystow
»cesarskich”, a takze odznaczajacym sie zna-
komitym rodowodem artystycznym jako wspot-
pracownik Erharda Ratdolta i uczen samego
Martina Schongauera, pozostato zmierzy¢ sie
tylko z Albrechtem Durerem. Osoba i sztuka
norymberskiego artysty, obwotanego przez
wptywowych humanistow najwiekszym wspot-
czesnym tworca Germanii, byty dobrze znane
w Wittenberdze. O ile osobiste relacje Cranacha
i Dlrera nadal kryja wiele niejasnosci2é, o tyle

oczywistym tacznikiem miedzy nimi byta sie¢
kontaktow i znajomosci, w ktorej pierwszopla-
nowa postacig byt Fryderyk III, zamawiajacy

u Durera dzieta juz w latach dziewiec¢dziesia-
tych®8. Wprawdzie odwotania do prac Norym-
berczyka znajdujemy juz we wczesniejszych
pracach Cranacha, to jednak w interesujacym
nas okresie che¢ konfrontacji ze sztuka Diirera
zyskata szereg nowych impulséw, co zapewne

wptyneto na charakter tej artystycznej relacji?.

Takim bodZzcem mogto byé wspomniane zesta-
wianie obu tworcow, ktorym wrecz szafowali
wittenberscy humanisci. Innym katalizatorem
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mogt by¢ pobyt Cranacha w Norymberdze

w styczniu 1508 roku, a wreszcie zlecenie
Diirerowi przez Fryderyka III wykonania ko-
lejnego obrazu, przeznaczonego do wittenber-
skiej kolegiaty Wszystkich Swietych, swiatyni
zajmujacej istotne miejsce w programie bu-
dowania prestizu nowej stolicy Wettynow linii
ernestynskiejt. Ukonczone w 1508 roku Me-
czenstwo Dziesieciu Tysiecy (il. 16) okazato sie
mistrzowskim popisem na wielu polach: pejzazu,
potaczenia odlegtej historii ze wspotczesnym
tematem konfrontacji z otomanskim imperium,
a takze kreowania wtasnego wizerunku®2,

W centrum kompozycji Diirer ukazat siebie wraz
ze zmartym w trakcie prac nad obrazem Konra-
dem Celtisem (1459-1508), jednym z najbardziej
wptywowych humanistow niemieckich, uhono-
rowanym tytutem poeta laureatus®. Celtis byt
dobrze znany obu artystom: z Cranachem jego
drogi skrzyzowaty sie jeszcze w Wiedniu, gdzie
od 1497 roku byt zwigzany z tamtejszym uniwer-
sytetem. W zblizonym czasie, w swoich Epigram-
me, ugruntowat pozycje Diirera, gtoszac, ze
jego talent czyni z niego ,drugiego Apellesa”.
Range tej laudacji docenit sam zainteresowany,
wykorzystujac to odniesienie w rozmaitych
formach autoprezentacji, czego najznakomit-
szym efektem byta koncepcja jego autoportretu
z 1500 roku. (il. 17)85. W Meczenstwie Dziesieciu
Tysiecy Direr siegnat po kolejny, wielki wzorzec
artystyczny, zapewne szczegdlnie dla niego
atrakcyjny po niedawnym pobycie w Italii.
Ukazanie dwoch postaci posréd panoramy me-
czenstwa i okrucienstwa przywodzito na mysl
podroéz przez piekielne kregi Boskiej Komedii®®.
Wizja germanskiego Dantego i germanskiego
Wergiliusza znakomicie wpisywata sie w plany
Fryderyka III uczynienia z Wittenbergi waznego
osrodka humanistycznej mysli i sztuki. Cra-
nach, z sukcesem dziatajacy w tym srodowisku
i zaznajomiony z jego retoryka®, z pewnoscia
nie pozostat obojetny wobec takiej ,obecnosci”
Direra w Wittenberdze i takiej autokreaciji.

W takim kontekscie Pokuta sw. Jana Chryzo-
stoma wykracza poza zwykta emulacje ryciny
Direraijawi sie jako wielowymiarowy, erudy-
cyjny manifest wyzwan i kunsztu nadwornego

il. 17 Albrecht Direr, Autoportret w futrze, 1500,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen -
Alte Pinakothek, Monachium
fot. Bayerische Staatsgemaldesammlungen -
Alte Pinakothek, Monachium

artysty. Cranach siegnat w nim po caty arsenat
zabiegow: rozpoczynajac od wyboru techniki,
poprzez rywalizowanie z Natura, az po aluzje

do dworskiego wymiaru swojej sztuki. O tym
ostatnim aspekcie konsekwentnie przypominaty
zawieszone na drzewie herby patrona, a takze
pozornie porzucona na pierwszym planie
tabliczka z sygnatura i nadanym rok wczesniej
herbem. W rezultacie powstato dzieto stanowia-
ce dla odbiorcow skupionych wokoét saskiego
dworu czytelng deklaracje talentu i artystyczne-
go potencjatu Lucasa Cranacha.
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Tekst powstat w ramach projektu badawczego
Auto(re)prezentacja rytownikow w XV-
XVI wieku. Retorycznos¢ wizerunku - ‘self-
-fashioning’ epoki - status profesji. Jest on
zmieniona i znacznie rozszerzona wersjg
referatu pt. A Courtly Tour-De-Force and
Lucas Cranach the Elder, wygtoszonego

na miedzynarodowej konferencji naukowej
»courtly Experiences in the Premodern
World ¢.1200-1800" zorganizowanej

przez The Society for Court Studies

w Otomuncu w dniach 22-24 sierpnia 2024.
Dzigki stypendium przyznanemu przez
Stowarzyszenie Przyjaciele MNW tekst
uzyskat niniejsza forme.

Skala tych dziatan sktonita Cranacha

do reorganizacji pracy w warsztacie

i wprowadzenia szeregu innowacji
technologicznych pozwalajacych na jego
wieksza wydajnos¢. Gunnar Heydenreich,
»..that you paint with wonderful speed”.
Virtuosity and Efficiency in the Artistic
Practice of Lucas Cranach the Elder

[w:] Cranach, red. Bodo Brinkmann, kat. wyst.,
Stadel Museum, Frankfurt nad Menem;
Royal Academy of Arts, Londyn, Ostfildern
2007, s. 29-47.

Werner Schade, Cranach’s Contact with
the Netherlands: Pointers from a Journey
Observed [w:] Cranach, op. cit., s. 91-97.
Na przyktad w wydanej w 1507 Carmen

in tribus horis, editum de musca Chilianea
Georg Sibutus okreslit Cranacha mianem

.,Praksytelesa malarstwa”. Zob. Georg Sibutus:

Carmen de musca Chilianea und Carmen de
puella; Iocosa und Erotica aus dem vorrefor-
matorischen Wittenberg (1507), red. Christina
Meckelnborg, Bernd Schneider, Koln 2021.
Zob. tez: Ulrich Pfisterer, Apelles im Norden.
Ausnahmekiinstler, Selbstbildnisse und die
Gunst der Mdchtigen um 1500 [w:] Apelles am
Fiirstenhof. Facetten der Hofkunst um 1500
im Alten Reich, red. Matthias Miiller et al.,
Berlin 2010, s. 9-21.

W tekscie H. oznacza odwotanie do serii FW.H.
Hollstein, German Engravings, Etchings and
Woodcuts ca. 1400-1700. Por. H. 3-5; Paul

M. Bacon, Art Patronage and Piety in Electoral
Saxony: Frederick the Wise Promotes the

(=)
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l©

Veneration of His Patron, St Bartholomew,
»The Sixteenth Century Journal” 2008,

39,nr 4,s.973-1001; Kerstin Merkel,
Bruderbilder — Herrscherbilder. Inszenierte
Bruderliebe als Garant fiir politische Qualitcit
in der Friihen Neuzeit [w:] Menschenbilder.
Beitrdge zur Altdeutschen Kunst, red. Andreas
Tacke et al., Petersberg 2011, s. 231-244.
H.117-119. Cranach, op. cit., kat. nr 33, 34.
Livia Cardenas, The Texture of Images.

The Relic Book in Late-Medieval Religiosity
and Early Modern Aesthetics, Leiden

2020, s. 183-253.

H. 1; The Wild Man: Medieval Myth and
Symbolism, red. Timothy Husband, kat. wyst.,
Metropolitan Museum of Art, New York
1980, kat. nr 24; Giulia Bartrum, German
Renaissance Prints 1490-1550, kat. wyst.,
British Museum, London 1995, kat. nr 178;
Jutta Strehle, Armin Kunz, Druckgraphiken
Lucas Cranach d.A. Im Dienst von Macht

und Glauben, kat. wyst., Lutherhalle,
Wittenberg 1998, kat. nr 1; Temptation in
Eden. Lucas Cranach’s ‘Adam and Eve’,

red. Caroline Campbell, kat. wyst., Courtauld
Institute Art Gallery, London 2007, kat. nr 16
(interpretowany jako wizja harmonijnego
swiata ,naturalnego”); W. Schade, Cranach’s
Contact with the Netherlands..., op. cit., s. 96.
Oprocz trzech portretow ksiazecego patrona
(H. 3-5), trzech wizerunkow Marcina Lutra
(H. 6-8) oraz portretu kardynata Albrechta
von Brandenburg (H. 2), wykonat takze
wizerunek putta z herbem saskim.

Zob. https://handschriftencensus.de/
werke/881. Werner Williams-Krapp, Die
deutschen und niederlédndischen Legendare

des Mittelalters. Studien zu ihrer Uberlie-
ferungs-, Text- und Wirkungsgeschichte,
Tubingen 1986. Texte und Textgeschichte,

20; Der Heiligen Leben: Der Winterteil, t. 2,
red. Margit Brand, Bettina Jung, Werner
Williams-Krapp, Tibingen 2004. Texte und
Textgeschichte, 51.

The Wild Man..., op. cit., kat. nr 22-24.

Zob. Marina Miunkler, Legende/Liigende: Die
protestantische Polemik gegen die katholische
Legende und Luthers ‘Liigend von St. Johanne
Chrysostomo’ [w:] Gottlosigkeit und Eigensinn:
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Religiose Devianz im konfessionellen Zeitalter,
red. Gerd Schwerhoff, Eric Piltz, Berlin
2015, s. 121-147; Antje Sablotny, ,zu grob
gewest”: Metainvective Communication
in Confessional Disputes over Narration
of the Saints in the Sixteenth Century,
s~Journal of Early Modern Christianity” 2023,
10 (1), s.143-165.
== Albrecht Diirer. Das druckgraphische
Werk: Kupferstiche, Eisenradierungen und
Kaltnadelbldtter, t. 1, red. Rainer Schoch,
Matthias Mende, Anna Scherbaum, Miinchen
2001, kat. nr 7 (tam zestawienie wczesniejszej
bibliografii).
% The Wild Man..., op. cit., kat. nr 23; Albrecht
Diirer. Das druckgraphische Werk..., op. cit.,
kat. nr 7.
15 Christof Metzger, The Construction of the
Human Body [w:] Albrecht Diirer, red. Christof
Metzger, kat. wyst., Albertina, Wien
2019, s.218-227.
Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk...,
op.cit,, kat.nr 18 21.
Z Norymberga mozna powiazac¢ nawet
kilkanascie sposrod zachowanych
manuskryptow Der Heiligen Leben. Jeden
egzemplarz znajdowat sie np. w ksiegozbiorze
humanisty i bibliofila, Hartmanna Schedla
(Monachium, Bayerische Staatsbibliothek,
Cgm 409; https://handschriftencensus.de/
werke/881). W 1488 Der Heiligen Leben wydat
Anton Koberger, ojciec chrzestny Diirera.
18  peggy Grosse, The Nude [w:] The Early Diirer,
red. Daniel Hess, Thomas Eser, kat. wyst.,

Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg
2012, s. 374-375; Albrecht Diirer..., op. cit.,
s.212-213.
== Albrecht Diirer..., op. cit., kat. nr 33.
Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk...,
op. cit., kat. nr 6.
2> Erazm z Rotterdamu, Dialog o wtasciwej
wymowie jezyka tacinskiego i greckiego
(1528) [w:] Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce, 1500-1600, wybrat i opracowat Jan
Biatostocki, Warszawa 1985, s. 97-98.
Daniel Hess, Nature as Art’s Supreme Guide:
Diirer’s Nature and Landscape Studies
[w:] The Early Diirer..., op.cit., s. 127-128;
Christof Metzger, Diirer, the Observer
[w:] Albrecht Diirer..., op. cit., s. 118-120.
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Ryciny obu artystow zmodyfikowaty
ikonografie tego tematu. Motyw kobiety

z dzieckiem pojawit sie nastepnie

w strasburskim wydaniu Knobloucha z 1521
oraz w rycinie Barthela Behama (H. 12).

Zob. The Wild Man..., op. cit., kat. nr 24; The
World in Miniature. Engravings by the German
Little Masters 1500-1550, red. Stephen
Goddard, kat. wyst., Spencer Museum of Art,
Lawrence 1988, kat. nr 38.

Zob. Christopher S. Wood, Albrecht Altdorfer
and the Origins of Landscape, London 1993.
Przyktadem moze by¢ np. Pokuta sw. Hieronima
(1502) czy Portrety Johanna Cuspiniana i jego
zony (1502/1503). Zob. Cranach. Die Anfinge
in Wien, red. Guido Messling, Kerstin Richter,
kat. wyst., Winterthur, Kunsthistorisches
Museum, Wieden, Miinchen 2022, kat. nr 6,12,
13,15, 16. Zob. tez: Alice Hoppe-Harnoncourt,
Glaube und Macht. Lucas Cranach d. A. -
Portrdtist in bewegter Zeit [w:] Diirer, Cranach,
Holbein. Die Entdeckung des Menschen: Das
deutsche Portrdt um 1500, kat. wyst., Kunst-
historisches Museum, Wieden, Kunsthalle,
Minchen 2011, s. 113-119; Katja Baumhoff, Im
Griinen. Das Naturbild im Wiener Humanismus
[w:] Cranach. Die Anféinge in Wien...,

op. cit., s. 47.

Zwracano uwage na symbolike gatazek
wyrastajacych z pnia scietego debu.
Przedstawiony kwiat identyfikowano jako
irysa (Temptation in Eden..., op. cit., kat. nr 16).
Informacji o orliku (Aquilegia, Egilops, Akelei),
jego wygladzie i wtasciwosciach dostarczaty
m.in. kolejne edycje Gart der Gesundheit

i Hortus Sanitatis. Zob. Pia Rudolph, Im Garten
der Gesundheit. Pflanzenbilder zwischen
Natur, Kunst und Wissen in gedruckten
Krduterblichern des 15. Jahrhundert, Koln
2020. Pictura und Poesis, 35.

Albrecht Diirer..., op. cit., kat. nr 50.

David Landau, Peter Parshall, The
Renaissance Print 1470-1550, London

1994, s. 245-259.

Podobny zabieg wykorzystat w drzeworycie
Adam i Ewa w raju z tego samego roku
(H.1,s.10). Zob. Temptation in Eden..., op. cit.,
kat.nr1i12.

Zob. Brian W. Ogilvie, The Science of
Describing: Natural History in Renaissance
Europe, Chicago 2006.
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Drzeworyt zostat powtorzony w kilku
augsburskich wydaniach, np. Johanna
Schonspergera (1485, 1489) i Antona

Sorga (1488).

The Wild Man..., op. cit., kat. nr 23.

Emperor Maximilian I and the Age of Diirer,
red. Eva Michel, Maria Luise Sternath,

kat. wyst., Albertina, Wien, Munich 2012,

kat. nr 90.

Apelles am Fiirstenhof..., op. cit., s. 208 i nn.
Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk...,
op. cit., kat. nr 32; Emperor Maximilian I

and the Age of Diirer..., op. cit., kat. nr 88.
Takze na dworze wittenberskim nadawano
tym przedstawieniom wymiar propagandowy,
por. Polowanie na jelenia z 1529 — =
Kunsthistorisches Museum, Wieden, https://
lucascranach.org/en/AT_KHM_GG3560.

Na przyktad Para jadaca na polowanie (1506; =L

H. 114), odbite z dwdéch klockow Polowanie

na jelenia (ok. 1506; H. 115) czy Polowanie na
dzika (ok. 1506-1507; H. 113). Por. Temptation
in Eden..., op. cit., kat. nr 17, 18.

L. Cardenas, op. cit., s. 184-187. 49
Mowa zostata wygtoszona 16 grudnia 1508

Oratio doctoris Scheurli attingens litterarum
prestantiam, nec non laudem ecclesiae

collegiatae Vittenburgensis, wyd. Martin

Landsberg, Lipsia 1509. Niemieckie

ttumaczenie: Christian Schuchardt, Lucas

Cranach des Altern Leben und Werke, t. 1,

Leipzig 1851, s. 27-35. Nils Blittner, Die Kunst

aus der Natur Reissen. Natur und Landschaft

bei Lucas Cranach d. A [w:] Cranach natiirlich: =
Hieronymus in der Wildnis, kat. wyst., Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck
2018,s.143. 81
The Early Diirer..., op. cit., kat. nr 24. Nie

byto to jego ostatnie zamowienie zlecone
Cranachowi (por. dwa drzeworytnicze
ekslibrisy, H. 144). Portret doczekat sie tez
entuzjastycznej pochwaty samego modela
(A. Hoppe-Harnoncourt, op. cit., s. 114).
Oratio doctoris Scheurli..., f. 2r. Zob.

Ch. Schuchardt, op. cit., s. 27-35; Lucas
Cranach der Altere im Spiegel seiner

Zeit: aus Urkunden, Chroniken, Briefen,
Reden und Gedichten, wyd. Heinz Ludecke,
Berlin 1953, s. 49-55.

Christiana Beiera (Oratio doctoris Scheurli...,
f. 15v-16r), przybytego do Wittenbergi

z Wiednia Richardusa Sbruliusa (Oratio
doctoris Scheurli..., f. 16v), Andreasa
Karlstadta von Bodenstein (Oratio doctoris
Scheurli..., f. 17r), Otto Beckmanna (Oratio
doctoris Scheurli..., f. 17v).

Anne-Marie Bonnet, Der schnellste Maler
der deutschen Renaissance. Positionen

der Cranach-Forschung [w:] Bild und
Bekenntnis. Die Cranach-Werkstatt in Weimar,
red. Franziska Bomski, Hellmut Th. Seemann,
Thorsten Valk, Gottingen 2015, s. 207-226.
Ubi tu Cervina cornua pinxisti, ad que
frequenter aves advolantes, in terram
delabuntur, quae putant se ramis insidere.
Oratio doctoris Scheurli..., f. 2r.

Coburgi cervum pinxisti, quem quoties
extranei canes adsciciunt, toties allatrant.
Oratio doctoris Scheurli..., f. 2r.

Oratio doctoris Scheurli..., f. 2r.

Edgar Bierende, Lucas Cranach d.A. und der
deutsche Humanismus. Tafelmalerei im
Kontext von Rhetorik, Chroniken und
Fiirstenspiegeln, Miinchen 2002, s. 163-165.
Do popularyzacji opowiesci o starozytnych
artystach przyczynity sie kolejne drukowane
edycje Naturalis Historia Pliniusza, wydanej
po raz pierwszy w Wenecji w 1469.

0 innych formutach pochwaty cranachowej
umiejetnosci nasladowania natury

zob. Christof Metzger, Eine Glaubensfrage.
Auf die Suche nach der Wahrheit im Bildnis
der Diirerzeit [w:] Diirer, Cranach, Holbein.
Die Entdeckung des Menschen..., op.cit., s. 21.
Oratio doctoris Scheurli..., f. 2r. Anja Grebe,
Diirer. Die Geschichte seines Ruhms,
Petersberg 2013, s. 122-124.

Dodatkowym impulsem mogta by¢ osoba

i tworczos¢ Jacopa de’ Barbariego,
poprzednika Cranacha na wittenberskim
dworze, takze obdarzanego mianem
Apellesa, autora iluzjonistycznej Martwej
natury z kuropatwaq (1504). Zob. Beate
Bockem, Jacopo de’ Barbari: Ein Apelles am
Flirstenhof? Die Allianz von Kiinstler, Humanist
und Herrscher im Alten Reich [w:] Apelles
am Flirstenhof..., op.cit., s. 31.

Mark Evans, ,The Italian, who usually
pursue fame, proffer their hand to you”.
Lucas Cranach and the Art of Humanism

[w:] Cranach, op. cit., s. 53-55.
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Jean Michel Massing, Schongauer’s
‘Tribulations of St Anthony’: Its Iconography
and Influence on German Art, ,Print Quarterly”
1984,1 (4),s.221-236.

Joanna Sikorska, Saint George from Greater
Poland. Complexities of the Reception of
Albrecht Diirer’s Engraving [w:] The Reception
of the Printed Image in the Fifteenth and
Sixteenth Centuries. Multiplied and Modified,
red. Grazyna Jurkowlaniec, Magdalena
Herman, New York 2021, s. 195-212.

Elizabeth Savage, Early Colour Printing.
German Renaissance Woodcuts at the British
Museum, London 2021, kat. nr 14 i 15.

D. Landau, P. Parshall, op. cit., s. 185-187;
Peter Parshall, The Origins of the Chiaroscuro
Woodcut [w:] The Chiaroscuro Woodcut in
Renaissance Italy, red. Naoko Takahatake

et al., Los Angeles County Museum of Art,
2018, s. 36-38; Lothar Schmitt, Farbe, Gold
und Teig. Druckgraphische Experimente im

15. und 16. Jahrhundert [w:] Chiaroscuro als
dsthetisches Prinzip. Kunst und Theorie des
Helldunkels 1300-1550, red. Claudia Lehmann
et al., Berlin 2018, s. 241-262; E. Savage,

op. cit., kat. nr 11.

Achim Gnann, In Farbe! Clair-obscur-
-Holzschnitte der Renaissance. Meisterwerke
aus der Sammlung Georg Baselitz und der
Albertina in Wien, kat. wyst., Albertina, Wien
2013, s. 14; L. Schmitt, op. cit., s. 241-262.

Na podstawie analizy technologicznej dziet
Cranach badacze wysuneli hipotezy o jego
edukacji w Norymberdze, a nawet o pobycie

w pracowni Direra. Zob. Gunnar Heydenreich,
‘Adam and Eve’ in the Making [w:] Temptation in
Eden..., op. cit., s. 19-21; Ingo Sandner, Gunnar
Heydenreich, Cranach als Zeichner auf dem
Malgrund - Auswertung der Untersuchungen

im infraroten Strahlenbereich. Teil 1: Die Jahre
um 1500 bis 1512 (https://lucascranach.
org/download/news_22-3-2013.pdf

[dostep: 30.12.2024]). Zob. tez: Guido Messling,
Die Anféinge Cranachs. Gesichertes und

Mutmassungen [w:] Cranach. Die Anféinge

in Wien..., op.cit., s. 14-23.

Paul M. Bacon, Humanism in Wittenberg:
Frederick the Wise, Konrad Celtis, and Albrecht
Diirer’s 1508 ‘Martyrdom of the Ten Thousand
Christians’, ,Konsthistorisk tidskrift / Journal
of Art History” 2013, 82 (1), s. 1-25.

Harald Marx, Cranach und Diirer. Zur
Bildnisfrage bei Cranachs Katharinenaltar
von 15086, ,Dresdener Kunstblatter” 1997,

41 (1), s. 11-24; Cranach, op. cit., kat. nr 11.

L. Cardenas, op. cit., s. 184 inn.

Albrecht Diirer..., op. cit., s. 294-299,

kat. nr 125.

Paul M. Bacon, Humanism in Wittenberg...,

op. cit., s. 1-25; Emperor Maximilian I and the
Age of Diirer..., op. cit., kat. nr 32-34.

A. Grebe, op. cit., s. 117-128.

Grazyna Jurkowlaniec, Faith, Paragone and
Commemoration in Diirer’s “Christomorphic”
Self-Portrait of 1500 [w:] Faith and Fantasy

in the Renaissance: Texts, Images, and
Religious Practices, red. Olga Zorzi Pugliese,
Ethan Matt Kavaler, Toronto 2009, s. 209-228.
Birgit Ulrike Miinch, Danteske Landschaften
als visiondrer Ort des Glaubenskriegs: Bellini,
Carpaccio, Mantegna und Diirers ‘Marter

der Zehntausend Christen’ [w:] Orts-Wechsel.
Reale, imaginierte und virtuelle Wissensrdume,
red. Ulrich Port, Martin Przybilski, Wiesbaden
2013, s. 62-72; P.M. Bacon, Humanism in
Wittenberg..., op. cit., s. 1-25.

Zob. E. Bierende, op.cit.
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