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ABSTRAKT

StOWA KLUCZOWE

Przedmiotem artykutu jest kolekcja obrazéw zgromadzona przez Michata Hieronima
Radziwitta (1744-1831) i jego zone Helene z Przezdzieckich (1753-1821). Prezentuje
on wyniki badan dotyczacych dziet sztuki eksponowanych w 1835 roku w willi

w Krolikarni pod Warszawa. Czes$¢ z nich odnosi sie do prac artystoéw sredniej klasy,
jak np. Roelant Savery czy Frans Hulst, inne za$ do artystéw nalezacych do kanonu
historii sztuki: Davida Teniersa, Fransa Snijdersa, Jacoba van Ruisdaela, Luki
Giordano czy Jana Wijnantsa. Artykut prezentuje takze hipotezy dotyczace obrazow
wczesniej przypisywanych Rembrandtowi oraz Gabrielowi Metsu, wspotczesnie
rozpoznanych jako dzieta innych malarzy. W zarysie przedstawiono takze burzliwe
losy zbioru, ktorego duza czesc, zgodnie z najnowszymi ustaleniami, w potowie

XIX wieku zostata sprzedana Anglikowi Johnowi C. Wombwellowi.

Michat Hieronim Radziwitt, Helena z Przezdzieckich Radziwittowa, kolekcja obrazow,
kolekcjonerstwo na ziemiach polskich, Krélikarnia, John Calvert Wombwell
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Kilka lat temu, jako Swiezo upieczony magister
historii sztuki, przechodzitem krotki, ale bardzo
intensywny epizod dydaktyczny. Jego punktem
kulminacyjnym byty pojedyncze zajecia poswie-
cone kolekcjonowaniu dziet sztuki. Za punkt
wyjscia braty one esej Jana Biatostockiego

i Michata Walickiego opublikowany jako Wstep
do monumentalnego albumu Malarstwo euro-
pejskie w zbiorach polskich2. Nic nie zapowiada-
to dramatu: niemal wszyscy przeczytali zadany
im tekst, a w pierwszej potowie zaje¢ sprawnie
omowili sformutowane w nim tezy. Po mniej
wiecej potgodzinie w sali rozpetata sie jednak
burza. Zdaniem kilkorga osob na ostatnich stro-
nach esej przepoczwarzat sie w marksistowski
paszkwil. Autorzy — przekonywano mnie i wspot-
uczestnikow zaje¢ — w sposob bezpardonowy
atakowali prywatnych kolekcjoneréw, podnosili
rece na swiete prawo wtasnosci, czy wrecz
tworzyli ideologiczny fundament dla antyzie-
mianskiej polityki PRL-u. Robili to w sposob nie
tylko przesadny, ale tez perfidny. Zanim bowiem
Biatostocki i Walicki omowia w swoim tekscie
dzieta utracone przez polskie muzea w wyni-
ku drugiej wojny swiatowej, prezentuja inna
,liste strat”s. Sktadaja sie na nia obrazy, ktore
nalezaty do polskich arystokratow, ale zostaty
rozsprzedane w drugiej potowie XIX wieku,
krotko przed pierwsza wojna swiatowa, czy
nawet w okresie miedzywojennym. Zwykle
sprzedaze te miaty miejsce zagranica. Z reguty
tez — co szczegolnie draznito Biatostockiego

i Walickiego — przeznaczone do spieniezenia
obiekty nie byty wczesniej oferowane do zakupu
muzeom dziatajacym na ziemiach polskich.

Pamietam wyraznie, ze sytuacja zbita mnie
z pantatyku. Zmieszany i przejety, ttumaczytem
Walickiego jego kartg biograficzna (w okresie
stalinowskim siedziat w wiezieniu, w zwiazku
z czym trudno widzie¢ w nim narzedzie partii),
a Biatostockiego etosem muzealnika (w genom
tego zawodu wpisane jest stawianie na pierw-
szym miejscu dobra publicznosci). Grupa jednak
zgodnie oponowata, twierdzagc, ze byty to ko-
lekcje prywatne i wtasciciele mogli z nimi robi¢,
co chcieli, a takze, ze podane przez autoréow
przyktady sprzedanych zagranicg arcydziet
mozna policzy¢ na palcach jednej reki: Lisow-
czyk, jakies Halsy, co oznacza, krotko mowiac,
Ze zale autorow sa przesadzone, a zjawisko,

o ktorym mowa, miato niewielka skale.

Tekst, ktory oddaje do rak czytelnikow, jest
pomyslany jako spozniony gtos w toczonej kilka
lat temu dyskusiji. Pytanie, ktére go napedza,
dotyczy jakosci zbiorow artystycznych, ktore
w XIX wieku opuszczaty ziemie dawnej Rzeczy-
pospolitej. Pionierska wypowiedz w tej kwestii
sformutowali wtasnie Walicki i Biatostocki.

Po nich temat podjat Tomasz de Rosset, ktory
zidentyfikowat kolejne sprzedane przez pol-
skich arystokratéw dzieta sztuki% Idac tropem
torunskiego badacza, skupie sie na kolekcji
malarstwa, ktora zbudowali Michat Hiero-

nim Radziwit (1744-1831) i jego zona Helena
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il.1 Marcello Bacciarelli, Portret Heleny Radziwittowej,
ok. 1785-1790, Muzeum tazienki Krolewskie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

z Przezdzieckich (1753-1821) (il. 1-2). Kolekcja
przechowywana byta w ich warszawskim
patacu, w Nieborowie oraz w willi w Krolikarni
(il. 3). W znacznej czesci zostata ona wyprze-
dana przez ich wnuka Zygmunta Radziwitta
(1822-1892) na licytacjach w paryskim Hotel
Drouot w latach 1865-18668.

Dlaczego Radziwittowie?

Wybor obiektu badan jest podyktowany kilko-
ma przestankami, z ktorych najwazniejsza jest
charakter stanu badan. Zbior Radziwittow nie
spotkat sie bowiem z duzym zainteresowaniem
badaczy. O historii kilku prac przejetych przez
Radziwittow od spadkobiercéw krola Stanistawa
Augusta pisat lakonicznie Tadeusz Mankowski&.
Interesowat sie kolekcja nieco Michat Walicki,
ktory spekulowalt, ze Lukrecja Rembrandta

z Minneapolis Institute of Art (il. 4) mogta po-
chodzi¢ z Krélikarnil. Szerzej na temat obrazow
radziwittowskich wypowiedzieli sie kustosze

il.2 Anton Graff, Portret Michata Hieronima Radziwita,
1785, Muzeum w Nieborowie i Arkadii — oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

patacu w Nieborowie: Jan Wegner i Wtodzi-
mierz Piwkowski, skupiajac sie na resztkach
kolekcji, ktore przetrwaty w zarzadzanym przez
nich gmachu?. Kilkoma obrazami zajmowali sie
takze zachodni badacze, ale ich ustalenia nie
zawsze sg przekonujace?, lub pozostaja w Pol-
sce nieznane?, Kamieniem milowym w studiach
nad kolekcja Radziwittow jest dopiero rok 1999,
kiedy to de Rosset opublikowat obszerny tekst
poswiecony paryskim rozprzedazom. Wyczerpu-

jaco omowit w nim ten fenomen i zidentyfikowat

szereg obrazow radziwittowskich w muzeach
zachodnich lub kolekcjach prywatnychil. Jego
Sladami poszta Iwona Danielewicz2 oraz Wila-
dislaw Maksimowicz, ktéry jeden z ich obrazéw
odnalazt w Moskwie, a kilka innych w muzeach
krajow bloku postsowieckiego i na zachodnich
rynkach aukcyjnych®2. Liste znaczaco rozwineta
Dorota Juszczak, polujaca na dzieta odkupione
przez Radziwittéw ze schedy po Stanistawie

Augusciel®. Mniej wiecej w tym samym czasie

sam zajatem sie tym tematem i w 2018 roku
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il. 3 Jan Buthak, Patac w Krolikarni, 1920 (odbitka: ok. 1930), Biblioteka Narodowa

fot. Biblioteka Narodowa

opublikowatem swoje drobniejsze ustalenials.
Popetnitem przy tym dos¢ istotny btad: zajmujac
sie Lekarzem wiejskim Davida Teniersa, ktory ze
zbioru Radziwittéw trafit do Ksawerego Branic-
kiego, powtorzytem pokutujaca w literaturze
informacje, jakoby obraz sptonat w 1944 roku -
w rzeczywistosci znajduje sie on dzis w kolekgji
prywatnej w Belgii (il. 5)8. Nieco pozniej udato mi
sie uporzadkowaé sprawy dotyczace pochodza-
cych z kolekcji nieborowskiej dziet Jean-Pier-
re’a Norblina de la Gourdainel’.

Druga przestanke stojaca za wznowieniem
badan nad kolekcja Radziwittéw stanowi zwia-
zana z nig baza zrédtowa. Jest ona zaskakujaco,
wrecz oniesmielajaco, obszerna. W 1831 roku
Antoni Blank (1785-1844), malarz i profesor na
Uniwersytecie Warszawskim, zredagowat trzy
spisy obrazéw zlokalizowanych w patacu w Nie-
borowie, willi w Krélikarni oraz blizej nieokre-
slonej warszawskiej rezydencji, zapewne patacu
przy ul. Przechodniejt®. W 1834 roku, zapewne
z mysla o sprzedazy, czesé prac z Nieboro-
wa i warszawskiego patacu na Przechodniej
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przeniesiono do Krolikarnit? i w sierpniu udo-
stepniono publicznosci2®, Na fali tych dziatan
Blank opracowat kolejny spis, ktory w 1835 roku
wydano drukiem?. Jak wczesniej wspomniatem,
trzydziesci lat pozniej Zygmunt Radziwitt prébo-
wat pozby¢ sie zbioru w Paryzu. W zwiazku z tym
projektem powstaty kolejne spisy: jeden, reko-
pismienny, opracowany po polsku i az cztery
katalogi opublikowane po francusku22. Do tych
obszernych dziewieciu spisow dochodza jeszcze
pomniejsze dokumenty22,

Trzeci z argumentéw rowniez zwigzany jest
z kwestia zrédtowa. Tym razem chodzi jednak
o brak dokumentow dotyczacych formowania sie
zbioru Radziwittow24. Odpowiadajac na pytanie,
jak kupowali oni obrazy, trzeba positkowac
sie materiatami substytutowymi: odnajdywac
rozproszone dzieta sztuki, po to, by sprawdzic,
czy innym badaczom - zwykle nieswiadomym
tego, co dziato sie z obrazami w XIX wieku — uda-
to sie dokona¢ jakichkolwiek ustalen na temat
ich loséw w poprzedniej epoce.

, NO. 14(50) (2025)
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il.4 Rembrandtvan Rijn, Lukrecja,
1666, Minneapolis Institute of Art
fot. domena publiczna

Metoda pracy

Dziatania zostaty przeze mnie podzielone na trzy
etapy. Pierwszym byto opracowanie katalogo-
wej ,surowki”, tzn. zlanie informacji na temat
radziwittowskich obrazow, ktore pojawiaja sie
w dziewieciu poswieconych im spisach, w jeden
dokument. Zadanie, cho¢ nuzace, byto nieunik-
nione. Wykazy nie zawsze zawieraja bowiem

te same informacje. Wyceny obrazow zawarte
sg wytacznie w spisach z 1831 roku. Nie kazdy
z dokumentow zawiera wymiary, a jeden czes¢
z nich podaje btednie2®. Drukowany katalog
Blanka z 1835 roku daje z kolei w wielu przy-
padkach opisy obrazow bardziej szczegotowo
niz pozostate. Wreszcie, inwentarze réznie
podchodza do atrybucji. Sam Blank w latach
1831-1835 zmienit zdanie na temat autorstwa
ok. 30 obrazow. Paryscy eksperci poczynili na-
stepne korekty, a na kilku obiektach wypatrzyli
przeoczone przez Polaka sygnatury?2®,

Przetasowanie ze soba rekordéw inwen-
tarzowych pozwala nie tylko na wskazanie
réznic w opiniach ekspertow, ale tez sygnalizuje
zagrozenia ptynace z korzystania z tylko jednej
,ostatecznej” wersji (za ktéra chciatoby sie
oczywiscie uzna¢ drukowany katalog z 1835).
Szczegolnie pouczajace jest porownanie inwen-
tarzy z 1831 1835 roku, pokazuje bowiem,
ze drukowany spis zawiera btedy drukarskie,
niekiedy dotyczace kwestii dla ,detektywa”
fundamentalnych, jak np. wymiary2Z,

Dopiero w kolejnym kroku mozliwe byto
rozpoczecie poszukiwan. Ich pierwszym etapem
byto ustalenia tozsamosci autorow (Blank
czesto podawat same nazwiska lub zapisywat
je btednie)28. Nastepnie badania prowadzone
byty na podstawie literatury specjalistycznej, ze
szczegolnym uwzglednieniem katalogéw rozu-
mowanych i monografii poszczegolnych arty-
stow oraz baz cyfrowych. Ze wzgledu na ogrom
materiatu (katalog z 1835 zawiera 573 rekordy)
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konieczne byto jego zawezenie, a co za tym

idzie, dobranie kryteriéw temu stuzacych.

W pierwszym kroku zdecydowatem skupi¢ sie
na pracach, ktore w 1835 roku przechowywano
w Krolikarni (401 rekordow), Nieborow zosta-
wiajac sobie na kolejne lata. Tak wyselekcjono-
wany zbidr pomniejszytem, eliminujac z niego
obiekty zachowane w Muzeum Narodowym

w Warszawie i w Nieborowie, albo zidentyfiko-
wane przez de Rosseta, Juszczak i mnie samego
wczesniej22. Pomniejszytem go takze o straty
wojenne. W kolejnym kroku wybratem obiekty,
ktore ze wzgledu na szczegotowy opis, nietypo-
we detale, lub wysoka estymacje budzity nadzie-
je na odnalezienie. Ostatecznie pracowatem na
300 rekordach.

Galeria powtorzen

Oczywiscie w wiekszosci przypadkow poszuki-
wania przyniosty wynik negatywny. W wielu —
potowiczny sukces. Na podstawie poréwnania
zapisow inwentarzowych i zachowanego mate-
riatu artystycznego da sie bowiem najczesciej
scharakteryzowac wytacznie ogolnikowo typ
obiektu, ktory posiadali Radziwittowie. Tak

np. bardzo szczegotowy opis kompozycji Davi-
da Teniersa Spiqca kucharka (katalog Blanka,
poz. 260), pozwala stwierdzi¢, ze obraz byt

il. 5 David Teniers i warsztat,
Chirurg wiejski, po 1636,
kolekcja prywatna, Belgia
fot. Zamek Krolewski
na Wawelu - Panstwowe
Zbiory Sztuki

wersja dzieta z kolekcji prywatnej, znanej zresz-
ta z bardzo licznych kopii i pastiszéw22. Dokonana
przez Blanka wycena i wynik, ktéry obraz uzy-
skat na aukcji w Paryzu, sugeruja, ze musiat by¢
artystycznie przecietny. Na podobnej zasadzie
mozemy stwierdzié, ze Meczenstwo sw. Szczepa-
na wiazane z Annibalem Carraccim (poz. 24) byto
kopia jego obrazu znanego dzis z kilku wersji
(m.in. Luwr, Paryz, nr inw. 203). Takze w tym
przypadku hipoteze potwierdza zaproponowa-
na przez Blanka niska estymacja. Na podobne;j
zasadzie mozemy domniemywac, ze Radziwit-
towie posiadali kopie lub powtorzenia obrazow
takich jak: Wesele w Kanie Galilejskiej Seba-
stiana Ricciego (The Nelson-Atkins Museum of
Art, Kansas City, nr inw. 59-2), Porwanie Europy
Nicolaasa Verkolje (Rijksmuseum, Amsterdam,
nr inw. SK-A-4967), Chtopiec zdmuchawcem
i Prostota Jean-Baptiste’a Greuze’a (Petit Palais,
Paryz, nrinw. PDUT1192; Kimbell Art Museum,
Fort Worth, nrinw. AP 1985.03), Pieta Correggia
(Museo Civico, Museo Il Correggio, Correg-
gio), czy Madonna z dzieciatkiem i brzoskwiniq
Pompea Battoniego (Galeria Borghese, Rzym,
nr inw. 542) (u Blanka kolejno poz.: 163, 189,
257-258, 284, 349).

Niekiedy teksty nie daja sie jednak dopa-
sowacé do zachowanych dziet i pokazuja btedy
w rozumowaniu Blanka. Tak np. zestawienie

ROCZNIK MNW. NS, NR 14(50), 2025 / JOURNAL OF THE NMW. NS, NO. 14(50) (2025)



opiséw dwoch prac Francesca Albaniego

z kolekcji radziwittowskiej, przedstawiajacych
rzekomo Wenus wychodzaca z kapieli i Wenus
z kochankiem (poz. 52 i 53) z zachowanymi dzie-
tami tego artysty pozwala stwierdzié¢, ze Blank
btednie zidentyfikowat ich temat. Albani rzeczy-
wiscie malowat obrazy, na ktérych kobieta naj-
pierw podpatruje pieknego mtodzienca, a potem
probuje go pocatowac, ale ich bohaterka byta
nie bogini piekna, a nimfa Salmacis. Bohaterem
z kolei —Hermafrodyta (il. 6)2L.

Innym typem niewigzacych efektow sa
sytuacje, w ktérych mozemy postawic hipo-
teze na temat poszukiwanego dzieta, ale nie
umiemy go wskazac. Doskonale widac¢ to na
przyktadzie Kuszenia sw. Antoniego Teniersa,
pierwszej pozycji spisu z 1835 roku. Opis i wy-
miary sugeruja, ze powinno by¢ ono tozsame
z obrazem w zbiorach Ermitazu (nr inw. 3780).
Przeczy temu jednak historia tego obiektu:

pochodzi on bowiem z kolekcji Stanistawa
Augusta, a w XIX wieku nalezat do Aleksandra
Biezborodki22. Teniers Radziwittow nie moze by¢
wiec Teniersem z Petersburga. Sadze, ze mozna
tez powiedzieé, ze w ogole nie byt on Teniersem:
wiadomo bowiem, ze w 1790 roku krol zlecit
Friedrichowi Lohrmannowi wykonanie kopii
obrazu22. Z duzym podobienstwem to wtasnie to
powtorzenie trafito do Krolikarni.

Zdarza sie tez, ze na zaawansowanym etapie
poszukiwan trop sie urywa. Tak jest np. w przy-
padku Handlarki sledzi Gerrita Dou (poz. 212).
Szczegotowe opisy pozwalaja identyfikowaé
obraz jako replike lub kopie kompozycji z Kolek-
cji Lejdejskiej (The Leiden Collection) w Nowym
Jorku (nr inw. GD-106). Sposrod dwudziestu
kilku powtérzen tego obrazu, rozmiaramii po-
chodzeniem mniej wiecej pasuje do tego obiektu
wersja ze ,znanej kolekcji warszawskiej”, ktora,
niestety, znikneta z radarow historii sztuki2.

il. 6 Wedtug Francesco Albaniego,
Nimfa Salmacis i Hermafrodyta,

2.tercja XVII w.,
kolekcja prywatna
fot. Christie’s
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Podobne trudnosci dotycza dwoch kompozycji
Lancreta: Lata i Jesieni z cyklu czterech por
roku (poz. 84, 177). Poniewaz dwa inne obiekty
z tej serii: Wiosne i Zime udato sie zlokalizowaé
i potwierdzi¢ ich oryginalno$c¢28, stawka jest
wysoka. Teoretycznie szanse na odnalezienie
wydaja sie duze. W przypadku obu obrazéw
dysponujemy bowiem nie tylko szczegotowymi
opisami Blanka, wymiarami, informacjg o rela-
tywnie nietypowym podtozu (blasze miedzianej),
ale tez reprodukcjami graficznymiZ&. Slad po
nich jednak zaginat.

»,Na zdrowy rozsadek”

Grupa pewniejszych identyfikacji jest mniejsza,
a wspotczynnik sukcesu zalezy tu od dwodch
czynnikéw: ekonomicznej wartosci obrazu
(cenne dzieta sztuki ging rzadko) lub jego niety-
powej ikonografii. Problematyczna zmienna sa
z kolei wymiary. Po przygotowaniu katalogowe;j
~surowki” okazato sie bowiem, ze Blank czesto
podawat je z btedami. Zwykle sa to niewielkie
roznice wynikajace zapewne z mierzenia obra-
zu w Swietle ramy lub po prostu przesuniecia
kciuka. Dla przyktadu pozycja 171 — Rozbicie
okretu Verneta wedtug Blanka mierzyto 57,6 x
70,8 cm2’, podczas gdy odpowiadajacy temu
rekordowi, a zachowany w Nieborowie, obraz
jest o ok. 2-3 cm wiekszy z kazdej strony
(nrinw. NB 133 MNW). Pozycja 275 - wykonana
przez Jacoba Andriesa Bescheya kopia obrazu
Petera Paula Rubensa, Krolowa Tomyris, wedtug
Blanka mierzyta 37,3 x 52,8 cm, ale w rzeczy-
wistosci to zachowane w kolekcji prywatnej
dzieto jest o ok. 2,4 cm wyzsze i 0 6,7 cm dtuz-
sze. Im wieksze dzieto, tym wieksze bywajq
btedy. Tak np. pozycja 385 — powtorzenie Portu
w swietle ksiezyca Verneta podtug inwentarza
powinno mierzy¢ 105,6 x 156 cm, podczas

gdy zachowany obraz (Muzeum Narodowe w
Warszawie, nrinw. 120889 MNW) jest 0 10 cm
wyzszy i o 12 dtuzszy. Pokazuje to, ze porownu-
jac wymiary ze spiséw Blanka z wymiarami do-
mniemanych obrazow radziwittowskich, musimy
dopusci¢ margines niescistosci.

W kilku przypadkach i bez tego zastrzezenia
da sie wskazac poszukiwane prace. Dosko-
natym przyktadem jest pozycja 193 - Portret
starca, ktéra Blank przypisywat Rembrandtowi,
a paryscy marszandzi wiazali z Ferdinandem

il. 7 Paulus Lesire, Stary mezczyzna, ok. 1630-1640,
Kunstmuseum, Bazylea
fot. Kunstmuseum, Bazylea

Bolem. Z polskich wykazéw dowiadujemy sie,

ze kompozycja ukazywata mezczyzne w czarnej
sukni i fioletowej czapce, trzymajacego zwiniety
pergamin. W Paryzu dodano, ze starzec wygla-
dat na uczonego, jego czapka wykonana byta

z tkaniny i widniat na niej grecki napis: QiAwg.
Opis ten pozwala identyfikowa¢ dzieto jako
tronie wykonane przez Paulusa Lesire’a (ale
noszace fatszywa sygnature Bola), ktére znajdu-
je sie w Kunstmuseum w Bazylei (nr inw. 1147)
(il. 7). Zgadzaja sie podtoze i wymiary (deska,
28,5 x 22,5 cm, podczas gdy Blank podawat:
27,6 x 21,6 cm) oraz luka w jego proweniencji:
pierwsze wzmianki o tym matym obrazie po-
chodza dopiero z 1896 roku, kiedy to sprzedany
zostat w Kolonii, w domu aukcyjnym Heinricha
Lempertza. Wczesniej znajdowat sie w Berlinie,
u Alexisa Schénlanka28. Na marginesie warto
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dodac, ze zanim obraz trafit nad Wiste miat
prawdopodobnie pendant, ktory rzuca swiatto
na nietypowy napis na czapce modela. Pendant
przedstawiat bowiem stara kobiete, co sugeruje,
ze nasz ,mitosnik” byt pomyslany nie tyle jako
filozof, co przyjaciel, lub ukochany=2,

Na podobnej zasadzie mozemy zidentyfikowaé
pozycje 104 - Krowe lizacq koze. Blank wiazat ja
poczatkowo ze szkota niemiecka, potem z Roelan-
tem Saveryem. Chociaz wyceniat ten niewielki
obraz bardzo nisko, bo zaledwie na 30 ztotych,
bardzo szczegotowo opisat jego kompozycje.
Dzieto przedstawiato obore, ,w ktorej na froncie
leza dwie kozy i kozlatko, za niemi krowa lizaca
koze, dalej bydto przy ztobie; parobcy i dziewki
krzataja sie koto gospodarstwa; z reszty wozy,
konie, kury, kot i pies ozywiaja ten obraz”. Spis
z 1831 i katalog z 1835 roku podajg rozne
wymiary dzieta -8 i 6 cali (zapewne w wyniku
btedu drukarskiego). W tym przypadku sprawa
jest szczegolnie istotna: zachowat sie bowiem

il. 8 Roelant Savery, W oborze
(Krowa lizaca koze), ok. 1615,
kolekcja prywatna
fot. Venduehuis der Notarissen

niewielki obraz Saverya o srednicy 21 cm, a wiec
rozmiarze zblizonym do o$miu cali nowopolskich
(19,2 cm) (il. 8)49. 0dpowiada on opisowi Blanka,
za wyjatkiem identyfikacji ,kozlatka”, ktore wy-
glada na nim bardziej na owieczke. Proweniencja
dzieta da sie wysledzi¢ dopiero od 1930 roku,
kiedy to sprzedano je w Amsterdamie, w galerii
Pietera de Boera. Niewiedza na temat miejsca
jego przechowywania w XIX wieku pozwala snu¢
fantazje o jej mozliwych zwiazkach z Paryzem
badz Polska.

Ciekawy efekt przyniosto tez poszukiwanie
pozycji 167. Chodzi o wyceniony na 1 000 zto-
tych obraz wiazany z Casparem Netscherem,

a nastepnie z ,Brachligkempem?”. Ta nietypowa
atrybucja sugeruje, ze Blank dopatrzyt sie sy-
gnatury na licu lub inskrypcji na odwrociu badz
ramie, ale nie odczytat jej poprawnie. Chodzi tu
zapewne o Quiringha Gerritsz. van Brekelen-
kama, malarza z Lejdy, jednego z tamtejszych
fijnschilders. Obraz, podtug opisu z 1831 roku,
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przedstawiat scene domowa, w ktorej ,mezczy-
zna siedzi na krzesle w pokoju i wdziewa buty,
za nim stoi chtopczyk bogato ubrany, dalej t6zko
staroswieckie, a na srodku pokoju rozne rzeczy
porozrzucane”. Katalog z 1835 ujmuje jednak
scene nieco inaczej: ,Mezczyzna siedzacy na
krzesle wdziewa buty; z ryséw twarzy widag, iz
musi by¢ hipochodryk; poodrzucat od siebie pan-
tofle, bo tez inne rzeczy, a chtopczyk w bojazni
stoi za jego krzestem; starozytne tozko i stét na-
kryty, stanowia umeblowanie”. Teksty pozwalaja
identyfikowac dzieto jako obraz z kolekgji pry-
watnej, ostatnio notowany na aukcji Sotheby’s

w czerwcu 2020 roku (il. 9)2, Wymiary réznia
sie nieznacznie: Blank podawat 64,8 x 46,8 cm,

a wspomniany obraz mierzy 70,5 x 53,5 cm, ale
roznica (przynajmniej czesciowo) wynika z mie-
rzenia przez Blanka obiektu w swietle ramy.

Na korzys¢ tej hipotezy przemawia tez fakt, ze

il.9 Quiringh Gerritsz. van Brekelenkam,

Mezczyzna zaktadajacy buty, 1663,
kolekcja prywatna
fot. dzieki uprzejmosci Sotheby’s

proweniencja dzieta znana jest dopiero od maja
1892 roku, kiedy to pojawito sie na aukcji w ber-
linskim domu aukcyjnym Lepkego*2.

Wiecej trudnosci stwarza poszukiwanie
monumentalnej, cho¢ wycenionej tylko na
1 000 ztotych, kompozycji Jana Erasmusa Quelli-
nusa (poz. 351). Blank miat duzy problem z iden-
tyfikacja jej tematu. Twierdzit, ze przedstawiono
na niej Labana, co nastepnie skorygowat na za-
pis ,Jakub i Agar”. Redaktorzy paryskiego kata-
logu zinterpretowali scene jako przedstawienie
Jakuba i Rebeki. Na zadnym etapie osoby zajmu-
jace sie obrazem nie wahaty sie jednak w spra-
wie tozsamosci autora, cho¢ Quellinus jest
artysta dos¢ ,ptynnym”, o trudno uchwytnym
ceuvre. Sugeruje to, ze praca musiata by¢ albo
sygnowana, albo opisana.

W moim odczuciu poszukiwana kompo-
zycja moze by¢ tozsama z sygnowanym przez
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il. 10 Jan Erasmus Quellinus, Scena biblijna (Rebeka i Eliezer?), 1687, kolekcja prywatna

fot. Chrisitie’s

Quellinusa i datowanym na 1687 obrazem

z kolekcji prywatnej (ostatnio na aukcji Christie’s
w listopadzie 2015) (il. 10)%2. Nie do konca
zgadzaja sie co prawda wymiary (obraz mierzy
142,5 x 223,5 cm, podczas gdy Blank podawat
177,6 x 237 cm), ale nie mozna wykluczy¢,

ze ptotno nieco przycieto. Przecietna jakosé
artystyczna obiektu mogtaby wyjasnic niska
wycene Blanka. Otwarty natomiast pozostaje
problem zgodnosci tematu. W omawianym dziele
ogladamy grupe ludzi zgromadzonych w pejza-
Zu, nieopodal studni. Siedzacy na wielbtadzie
mezczyzna wyciaga reke w kierunku innego,
ukazanego ze sznurem peret w dioni. Stojaca
miedzy nimi kobieta trzyma w palcach ztotg
bransolete, druga, identyczna, ma na przegubie
reki. Eksperci Christie’s rozpoznali w tej scenie
epizod z historii Jakuba, kiedy ten podrézuje

z rodzina do ziemi Kanaan (Rdz 31,17-54; 32,2—-
24; 33,1-20). Rysunek Quellinusa prezentujacy

te sama scene (Muzeum im. Puszkina, Moskwa,
nr inw. 7086) funkcjonuje jako inny motyw:
Podroz Jakuba do Sukkot, podczas ktorej Jakub
ofiarowat Ezawowi mnogie stada, uzysku-

jac pozwolenia na osiedlenie sie w Kanaanie
(Rdz, 32,2-24; 33,1-17). Dynamika kompozycji
(dwoch mezczyzn komunikujacych sie miedzy
soba i kobieta obdarowana bizuteria), wieczor-
na sceneria oraz charakterystyczne motywy
(studnia, niewiasty niosgce dzbany z woda,
wielbtady) pozwalaja nadaé obrazowi jeszcze
inny tytut. W Ksiedze Rodzaju (24,1-27) pojawia
sie bowiem historia, w ktérej powiernik Abra-
hama, Eliezer, zostaje wystany na poszukiwanie
zony dla Izaaka. Podrozuje razem z dziesiecio-
ma wielbtgdami. Pragnac je napoi¢, poznaje
przy studni kobiete. Gdy pomogta mu ona ukoi¢
pragnienie zwierzat, Eliezer ,wtozyt na jej rece
dwie bransolety ztote wazace dziesie¢ syklow”
(Rdz 24,22). Owa kobieta byta Rebeka, siostra
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Labana. By¢ moze, aby podkresli¢ wysoka
pozycje Eliezera, artysta wprowadzit postac¢
jego stugi, wyciggajacego ze skrzyni bizuterie,
a ktory w gltowach zajmujacych sie obrazem
autorow stworzyt nieco zametu?

Créme de la creme?

Przyktady tego typu rozpoznan mozna by mno-
Zy¢. Ze wzgledu na rozmiary tego tekstu ogra-
niczmy sie jednak wytacznie do wazniejszych
obrazow*%, Drogowskazem beda tu, rzecz jasna,
wyceny Blanka.

Najdrozszy z obrazow w kolekcji Radziwittow,
pejzaz Paulusa Pottera zostat juz zidentyfikowa-
ny —jest dzis ozdoba berlinskiej Gemaldegalerie

(il. 11)45. Na temat innego kosztownego ,krajowi-
du”, dzieta Jacoba van Ruisdaela, wycenionego
na 12 000 ztotych, pisatem kilka lat temu, prze-
konujac, ze byta to inna wersja Pejzazu z mostem
z Frick Collection w Nowym Jorku (il. 12)48,

Do ostroznosci sktaniaty roznice w wymiarach

i ustalenia bardziej doswiadczonych badaczy
dotyczace proweniencji obrazu amerykanskie-
go*.. Z perspektywy czasu uwazam jednak, ze
kompozycja Radziwittow nie tyle powtarza te ze
zbiorow Fricka, ile jest z nia tozsama. Réznica

w wymiarach miesci sie w granicach btedu -
obraz nowojorski mierzy 98,4 x 159 cm, pod-
czas gdy Blank podawat ok. 91 x 146 cm. Jesli
chodzi o pochodzenie obrazu, dodac¢ nalezy, ze
zajmujacy sie Ruisdaelem badacze przeoczyli,

il. 11 Paulus Potter, Odjazd na polowanie, 1652, Gemaldegalerie, Berlin
fot. Staatliche Museen zu Berlin, Gemaldegalerie / Jorg P. Anders
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il. 12 Jacob van Ruisdael, Pejzaz z mostem, 1652, The Frick Collection, Nowy Jork

fot. The Frick Collection, domena publiczna

ze odpowiadajaca opisem obu omawianym tu
kompozycjom praca pojawita sie na paryskiej
licytacji prezentujacej zbiér Jeana Dubois, jubile-
ra i handlarza obrazow. Odbyta sie ona 18 grud-
nia 1788 roku, a wiec w okresie, kiedy Michat
Hieronim Radziwitt przebywat w miescie®®,
Obraz zaprezentowano na niej jako wspolne
dzieto Ruisdaela i Wouwermana, a kupit je za
szesc tysiecy liwrow niejaki Sanetus. Niewyklu-
czone, ze niedtugo potem ten odsprzedat obraz
Radziwittowi, zwtaszcza ze na tej samej aukcji
Sanetus kupit jeszcze dwie inne prace, ktére
hipotetycznie mozna powiaza¢ z dzietami z ko-
lekcji Radziwitow?2, Co wiecej, wiadomo, ze
w 1854 roku obraz nowojorski znajdowat sie
w Londynie, w rekach Johna Calverta Wouwer-
mana’®. Ten z kolei niewiele wczes$niej kupowat
obrazy z kolekcji Radziwittow. W literaturze
notowany jest co prawda tylko fakt, ze posiadat
on radziwitfowska Lukrecje Rembrandta®l, ale
jak zobaczymy za chwile, zakupy byty zakrojone
na wieksza skale.

Jedna z najcenniejszych prac ekspono-
wanych w Kradlikarni byto Ztozenie do grobu

Rembrandta (poz. 26). Blank wyceniat je na

12 000 ztotych i szczegotowo opisat. Ten tekst
pozwolit Walickiemu wysnu¢ hipoteze, jakoby
byto ono powtorzeniem lub kopia obrazu Rem-
brandta ze Starej Pinakoteki w Monachium
(nrinw. 396)%2, Jego teze mozna rozwinaé: tym
obrazem jest prawdopodobnie wersja z Mu-
seum Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie
(nrinw. 2513) (il. 13)%8. Jako jedyna powieksza
ona bowiem rozmiary oryginatu Rembrandta
(93 x 69 cm) i zmienia jego format na tyle, aby
pasowat do wymiaréw radziwittowskiego obra-
zu. Dzieto z Rotterdamu mierzy 144 x 128 cm,

a poszukiwany obraz 132 x 120 cm (réznica da
sie wyjasni¢ mierzeniem przez Blanka obrazu
w Swietle ramy). Teorii tej nie przekresla to, co
wiadomo o proweniencji obrazu. Dzieto Ra-
dziwittow w 1866 roku kupit w Paryzu markiz
de Gramont. O obrazie z Rotterdamu wiado-
mo tylko, ze w XX wieku nalezat do Daniéla
George’a van Beuningena (1877-1955). Otwarte
pozostaje jedynie pytanie o relacje wysokiej
wyceny Blanka z przecietna jakoscia arty-
styczna obrazu. By¢ moze jednak wyksztatcony
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il. 13 Wedtug Rembrandta, Ztozenie do grobu, 1639, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam
fot. Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

w Dreznie Blank pamietat tamtejszg wersje
obrazu (Gemaldegalerie, Drezno, nr inw. 1145),
owczesnie uchodzaca za replike (nosi fatszywa
sygnature Rembrandta), a dzis za kopie. Ma-
lowana jest ona w tepawy, wrecz prymitywny
sposob, ktéry Blank — by¢ moze — brat za natu-
ralny styl mistrza z Lejdy i Amsterdamu.

Z podobnym problemem mamy do czynie-
nia w przypadku kolejnego ,Rembrandta” ze
zbiorow Radziwittow (poz. 242): wycenionej na
2 000 ztotych pracy sredniego formatu, o tyle
ciekawej, ze wyszta z kolekcji jeszcze przed
rozprzedazami paryskimi. Obraz w 1854 roku

znajdowat sie bowiem w kolekcji wspomnianego
wcezesniej Wombwella8,

W rekopismiennym inwentarzu z 1831 roku
Blank zidentyfikowat temat obrazu jako ,,zwia-
stowanie przez Gabriela Marii w obecnosci jej
rodzicow”. W kolejnym katalogu wycofat sie
z tego pomystu. W opisie zwrocit uwage na kle-
czacego starca, a poprzez okreslenie pozosta-
tych oséb jako cztonkow jego rodziny, stworzyt
z niego protagoniste zwiastowania. W kontek-
scie ikonografii obrazow z kregu Rembrand-
ta opisana tu sytuacje kompozycyjna (kleczacy
mezczyzna, aniot, rodzina mezczyzny) uznaé
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il. 14 Warsztat Rembrandta (Ferdinand Bol?), Archaniot Rafat opuszczajacy rodzine Tobiasza,

po 1637, kolekcja Nathana Sabana, Izrael
fot. Christie’s

nalezy za odpowiadajaca opuszczeniu przez
archaniota Rafata rodziny Tobita i Tobiasza
(Th, 12,1-21).

Podanym przez Blanka wymiarom, 68,4 x
55 cm®8, odpowiadaja dwa powtdrzenia tego
dzieta. Pierwszym z nich jest ,wersja sztokholm-
ska”, mierzaca 64 x 54 cm i bedaca kopia kom-
pozycji Rembrandta z 1637 roku, ktora obecnie
znajduje sie w zbiorach Luwru (nr inw. 17386,
66 x 52 cm). Kiedy i gdzie powstata ,wersja sztok-

holmska”, nie wiadomo. Tajemnica owiane sa tez
jej losy — obiekt notowany jest do 1998 roku, kie-
dy to sprzedano go w galerii Bukowskiego®®.
Drugim z kandydatow jest ,wersja londyn-
ska” (66 x 49,5 cm; obecnie w zbiorach prywat-
nych w Izraelu) (il. 14). Kompozycja powstata
krotko po 1637 roku, a jej autorem jest jeden
z uczniéw Rembrandta, by¢ moze Ferdinand
Bol®Z. W swoim dziele nieco zmienit wersje
starszego artysty. Skierowat aniota w strone
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widza, przemodelowat uktad chmur i wprowa-
dzit rosliny w prawym dolnym rogu8. Pochodze-
nie obrazu da sie wysledzi¢ dopiero od 7 maja
1904 roku, kiedy to pojawit sie na aukcji zbioru
George’a Douglasa Clerka of Penicuik w Chri-
stie’s w Londynie, ale nie znalazt nabywcy®®.
Ktore z dziet posiadali Radziwittowie, a po-
tem Wombwell: przyzwoita kopie, czy bardzo
dobre dzieto warsztatowe? Nie potrafie tej
zagadki rozwigzac. Bez wzgledu na to, ktory
obraz wskazemy, przytoczona wczesniej infor-
macja o jego zwiazku z Wombwellem, pozwala
na kontynuowanie badan w innym kierunku.
W kolekcji Anglika notowany jest bowiem
obraz Jana Wijnantsa, ktéory odpowiada te-
matem i wymiarami dzietu znajdujacemu sie
wczesniej w Krélikarni. Chodzi tu o pozycje
308 - pejzaz wyceniony na 6600 ztotych. Dzieto
mozna zidentyfikowac jako obiekt ze zbioréow
Luwru (nrinw. MNR 974), obecnie znajdujacy
sie depozycie w Musée Sainte-Croix w Poitiers

il. 15 Jan Wijnants,
Pejzaz z kapiacymi sie
wiesniakami, 1675,
Luwr, Paryz
© Musées de Poitiers /
Ch. Vignaud

(nrinw. D2006.2.1) (il. 15)€°, a pochodzacy
z kolekcji Wombwella®t. Opis Blanka odpowia-
da tej kompozycji. To samo dotyczy wzmianki
o datowaniu na 1675 rok. Teze potwierdza tez
fakt, ze obraz jest sygnowany, a Blank, cho¢ nie
potrafit poprawnie rozpoznac autora, podat jego
nazwisko w brzmieniu ,Jawinanis”, co suge-
ruje, ze mogt po prostu niedoskonale odczytac
sygnature. Roznica w wymiarach miesci sie
w granicach typowego dla Blanka ,niedomierze-
nia” obrazu (obraz z Luwru ma 142 x 148 cm,
podczas gdy radziwittowski: 133,2 x 135,6 cm).
Nazwisko Wombwella pojawia sie na horyzon-
cie takze, gdy szukamy jednej z radziwittowskich
prac Teniersa. Chodzi tu o pozycje 21 — wycenio-
ny na 3600 ztotych pejzaz z wiejskimi chatami.
Blank opisat go nastepujaco: ,chaty wiejskie;
przed jedng sktad réznych ogrodowin; trzy kobie-
ty zatrudniaja sie ich utozeniem; opodal mezczy-
zna rozmawia z niemi i wskazuje na woéz, przy
ktorym banie i kapusta ztozone; za drzewami

ROCZNIK MNW. NS, NR 14(50), 2025 / JOURNAL OF THE NMW. NS, NO. 14(50) (2025)

63



il. 16 David Teniers, Pejzaz z wiejskimi chatami, 1640-1645, Luwr, Paryz
© Grand Palais RMN / Tony Querrec

z daleka, widac kosciot”. Tekst odpowiada notat-
ce na temat obrazu z kolekcji Wombwella oraz
kompozycji, ktora trafita do Luwru w 1892 roku
(nrinw. RF711) (il. 16)%2. Jej wymiary roznia sie
nieco od tych podanych przez Blanka (obraz
mierzy 86 x 125 cm, podczas gdy Blank poda-
wat: 80,4 x 113 cm), ale — kolejny juz raz - jest
to roznica typowa. Na rzecz tezy, ze mamy tu do
czynienia z tym samym obrazem przemawia fakt,
Ze nie sa znane zadne jego repetycje.

Bardzo ciekawe efekty przyniosty poszu-
kiwania kolejnej cennej pracy: wiazanej z Ga-
briélem Metsu i wycenionej na 6 000 ztotych
pozycji 228. Okazato sie bowiem, ze obraz
zostat juz odnaleziony. Krotko po sprzedazy
w Paryzu w 1866 roku zmieniono jego atry-
bucje: dzieto wiazano z Carelem Fabritiusem
i Pieterem de Hoochem, a Thoré-Blirger zasta-
nawiat sie nawet, czy nie wyszto ono spod reki
Vermeera. W zwiazku z tymi zmianami obraz
zniknat z pola widzenia polskich historykow
sztuki nadal poszukujacych Metsu. Obecnie
uchodzi za wytwor nierozpoznanego malarza
czynnego w Delft i znajduje sie w zbiorach Art
Institute of Chicago (nrinw. 1948.81) (il. 17).
Zajmujacy sie nim historycy sztuki wiedze na

temat jego pochodzenia z Krolikarni czerpia
zwykle z pism Thoré-Biirgera®. Doda¢ mozemy,
ze identyfikacji nie podwaza réznica w wymia-
rach (obraz mierzy 106,9 x 87,4 cm, podczas
gdy Blank podawat: 100,8 x 81 cm); miesci sie
bowiem w granicach typowego btedu Blanka.
Zagadkowe natomiast pozostaja okoliczno-
sci, w jakich kompozycja trafita do Radziwittow.
Wiadomo, ze przed 1683 rokiem obraz nalezat
do Aernouta Eelbrechta w Lejdzie. Przed rokiem
1800 trafit do amsterdamskiego handlarza
Pierre’a Fouqueta. Prawdopodobnie przed 1802
byt juz w sktadzie handlowym Louisa-Frangois
Metry lub jego syna w Berlinie. W 1803 ekspo-
nowano go w sklepie Biura Sztuk przy Unter
den Linden 34 i reklamowano w ilustrowanej,
bardzo luksusowej broszurze8, Jej charakter
sugeruje, ze byta adresowana do szczegdlnie
zamoznych zbieraczy. Czy Radziwittowie kupili
obraz w Berlinie, czy moze pomoégtim w tym
jakis posrednik (np. syn Antoni), trudno spe-
kulowac. Warto jednak przypomniec¢, ze sam
oferent, Metra, miat wczesniej do czynienia
z polskimi kolekcjonerami: w 1772 roku przestat
kilka obrazow na warszawski adres bankiera
Piotra Blanka®5.
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il. 17 Artysta czynny w Delft,
Taras, ok. 1660,
The Art Institute of Chicago
fot. domena publiczna

Nie naduzywajac cierpliwosci czytelni-
kow, chciatbym wspomniec¢ o jeszcze jednym
kosztownym dziele. Bedzie to pozycja 380 -
przedstawienie kucharza i martwej natury
z ubitymi ptakami i sarna wiazane z Fran-
sem Snijdersem. Obraz pochodzit z kolekgji
Jacques’a Trieble’a i kréla Stanistawa Augu-
sta, skad Michat Hieronim Radziwitt kupit go
w 1807 roku za ok. 1260 ztotych®®, Blank wycenit
obraz na 2300 ztotych. Na podstawie szczego-
towych opisow i wymiarow mozemy go utoz-
samic¢ z dzietem z Musée de Picardie w Amiens
(nrinw. 107) (il. 18)¢7. Teze te potwierdza fakt,
ze na jednym z egzemplarzy katalogu licytac;ji
zbioru Radziwittéw z 1866 roku przy tej pozycji

odnajdujemy naniesione otowkiem nazwisko
sLaval...]”, a obraz z Amiens pochodzi ze zbioru
braci Olympe’a i Ernesta Lavalardow (ten ostatni
ofiarowat go muzeum w 1894 roku)&8.

Jesli chodzi o cenne dzieta malarstwa wio-
skiego, prowadzone badania nie przyniosty
spektakularnych rezultatow. Sposrod wysoko
wycenionych kompozycji udato sie odnalez¢
tylko jedno, pozycje 357 - Porwanie Heleny
wigzane z Luca Giordano i wycenione na 1 800
ztotych. Co prawda Blank opisat obraz bardzo
lakonicznie, ale szczesliwie nie zachowato
sie wiele prac Giordana o tematyce i forma-
cie odpowiadajacym obrazowi Radziwittow.
Ksztatt nietypowo dtugiego prostokata pozwala
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il. 18 Frans Snijders, Kucharz w koszem i ubita sarna, ok. 1630, Musée de Picardie, Amiens

fot. Musée de Picardie, Amiens

utozsamiaé poszukiwany obraz z obiektem

z Musée des Beaux-Arts w Caen (nr inw. 63.6.1)
(il. 19). Wymiary roznig sie nieznacznie: obraz
mierzy 139 x 249 cm, podczas gdy Blank po-
dawat 136,8 x 240 cm. Na rzecz identyfikacji
przemawia tez luka w proweniencji obrazu.
Kompozycje radziwittowska sprzedano w Pary-
Zu w 1866 roku. Pierwsza wzmianka o obrazie
z Caen pochodzi z 1963 roku, kiedy wystawiono
go na sprzedaz w paryskiej Galerie Marcus®.

Zakonczenie

Przedstawione powyzej ustalenia zachecaja
do sformutowania wnioskow w trzech obsza-
rach. Pierwszy z nich dotyczy przydatnosci
przedstawionych identyfikacji do badan nad
historia kolekcji. Jak widzielismy, w przypadku
kwestii formowania sie zbioru jest ona niewiel-
ka. Tylko identyfikacja dzieta ,Gabriela Metsu”
przyniosta informacje o jego wczesniejszych
losach?. Pokazuje to wymownie, jak trudna
jest sytuacja badaczy, gdy brak materiatow
rekopismiennych (korespondencji, rachunkow,

pamietnikow) dotyczacych zakupéw realizowa-
nych przez kolekcjoneréw. Teoretycznie za-
stapienie ich materiatami substytutowymi jest
mozliwe. W praktyce sprawa jest bardziej zto-
zona, a badacz mimo znacznego naktadu pracy
moze skonczy¢ z banalnym zestawem ustalen,
np. informacja, ze obraz Radziwittow z Krowq
lizacq koze, przedstawiat na pierwszym planie
owieczke, a nie kozlatko.

Pozytywnym zaskoczeniem jest z kolei fakt,
ze prowadzenie badan majacych na celu wyka-
zanie poczatkow kolekcji, przyniosto ustalenia
dotyczace czegos zupetnie przeciwnego, mia-
nowicie dynamiki opuszczania przez obrazy
ziem polskich. Jak byta o tym mowa wczes$niej,
kilka cennych prac Radziwittow juz w 1854 roku
znajdowato sie w kolekcji Wombwella w Anglii.
Oprocz odnotowanej juz w starszej literaturze
Lukrecji Rembrandta, udato sie poszerzy¢ te
liste o dawniej wigzang z tym samym artystg
scene z archaniotem Rafatem, Pejzaz z chatami
Teniersa, Pejzaz z mostem Ruisdaela, Pejzaz
Wijnantsa, dwa powtdrzenia obrazéw Greu-
ze'a i by¢ moze takze Pejzaz Pottera’. Wyrazié¢
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il. 19 Luca Giordano, Porwanie Heleny, ok. 1680-1683, Musée des Beaux-Arts, Caen

fot. Marc Jeanneteau

mozna nadzieje, ze w przysztosci uda sie odna-
lez¢ materiaty, ktore pozwola uszczegotowic
okolicznosci wspomnianej transakcji i naswie-
tlic zwiazki Wombwella z Polska. Trop jest o tyle
fascynujacy, ze Radziwittowie nie byli jedyna
polska rodzina, ktéra miata zwiazki z londyn-
skim rynkiem sztuki: w 1839 roku licytowano
nad Tamiza dzieta sztuki z kolekcji Stanistawa
Poniatowskiego (bratanka krola), a w potowie
XIX wieku Czartoryscy probowali w Anglii
sprzedac Portret mtodzierica Rafaela’2.

Drugi z obszarow dotyczy zawartosci ma-
larskiego zbioru Radziwittéw. Przedstawione
tu identyfikacje dotycza oczywiscie tylko jego
niewielkiego wycinka, ale — w przypadku prac
uznanych przez Blanka za cenne — dosc¢ repre-
zentatywnego. Jak widzielismy, nawet wsrod
dziet uznawanych za perty kolekcji niewiele
jest takich, ktére wspotczesnie utrzymatyby
wysoka pozycje. Pozostate gltosne dzieta, nawet
jesli w XIX lub XX wieku zostaty przejete przez
muzea, dzis$ zdobia ich magazynowe siatki. Tak
jest np. w przypadku Ztozenia do grobu ,Rem-
brandta” czy Tarasu ,Gabriela Metsu”. Daleki

jestem jednak od formutowania ostrych ocen

i sugerowania, ze galeria Radziwittéw byta zbio-
rem petnym wielkich nazwisk, ale stabych dziet.
Zidentyfikowane obrazy pokazuja, ze nawet
jesli nieco ustepowata kolekcjom gromadzonym
owczesnie w europejskich metropoliach, na tle
zbioréw magnackich i oferty lokalnego rynku
sztuki nie wygladata wcale blado.

Wreszcie kwestia trzecia - ta, ktora tak
poruszyta studentéw i studentki historii sztuki.
Zidentyfikowanie dziet z dawnej galerii w Kroli-
karni sktania do rozwazenia na nowo kontekstu
ich sprzedazy. Dla porzadku przypomnijmy, ze
slikwidacja” zbioru trwata ponad 30 lat. Rozpo-
czeta sie najpozniej we wrzesniu lub pazdzier-
niku 1833 roku, kiedy to przy ul. Przechodniej
licytowano blizej nieznane przedmioty pocho-
dzace z trzech rezydencji Michata Hieronima
Radziwitta’®, W 1834 roku otwarto dla zwiedza-
jacych (i kupujacych) Galerie w Krélikarni. Przed
1854 rokiem kilka wazniejszych dziet sprzedano
do Anglii. Stopniowo pozbywano sie tez rycin’,
Na przetomie 1864 i 1865 roku Zygmunt Radzi-
witt rozpoczat starania o zlicytowanie w Paryzu
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ponad 380 obiektow. W kolejnych latach poje-
dyncze obrazy sprzedawat ,po rodzinie i znajo-
mych” (m.in. Leonowi Radziwittowi, Ksaweremu
Branickiemu, a by¢ moze takze Andrzejowi
Mniszchowi)Z5.

Te dziatania mozna rozpatrywac na tle
pogarszajacej sie sytuacji finansowej rodzi-
nyZ8. Dotyczy to szczegdlnie aktywnosci ksiecia
Zygmunta, ktéry zdecydowat sie na hurtowa
sprzedaz zbioru zaraz po smierci matki, przez
wiele lat oredujacej za zachowaniem wzglednej
jednosci majatku nieborowskiego. Niewyklu-
czone zreszta, ze ta okolicznosé wptyneta na
wybor zagranicznego osrodka licytaciji: Paryz
pozwalat nie tylko snu¢ fantazje o osiagnieciu
wyzszych cen sprzedazy”’, ale tez przeprowa-
dzié operacje po cichu, poza zasiegiem wzroku
krajowych krytykowZ8,

Warto przypomniec, ze rownolegle do zni-
kania radziwittowskiego zbioru obserwujemy
umachnianie sie na ziemiach polskich kolekcji
instytucjonalnych’. Przynajmniej od lat sze$¢-
dziesiatych XIX wieku etos sprawy publicznej
objawiat sie nie tylko w chwaleniu tych, ktorzy
brali sobie do serca hasto noblesse oblige, ale
tez w zzymaniu sie na postaci na ten ideat opor-
ne&?, Lucjan Siemienski w 1866 roku gorliwie
krytykowat ,nieszczesna manie zbierania tylko
dla mitosci wtasnej, a nie dla uzytku publiczne-
go” i zrozgoryczeniem dodawalt: ,cierpiec nie
moge tego nieobywatelskiego, niepolskiego

PRZYPISY

1=

Badania byty mozliwe dzieki stypendium
Krajowego Programu Odbudowy (2024).
Za pomoc na roznych etapach realizacji
projektu dziekuje Dorocie Juszczak,
Monice Antczak, Dariuszowi Zycie,
Michatowi Przygodzie i Aleksandrowi
Musiatowi. Garscia cennych uwag podzielit
sie ze mna takze redaktor naukowy
niniejszego czasopisma Antoni Ziemba.
Jan Biatostocki, Michat Walicki, Wstep
[w:] Malarstwo europejskie w zbiorach
polskich, Warszawa 1958, s. 15-50.
Ibidem, s. 43.

N

lw

zapatu duszenia wszystkiego u siebie”®. Pro-
blem gromadzenia byt kluczowy dla funkcjono-
wania wielu muzeow - te borykaty sie bowiem

z niedoborem obiektow. Doskonale obrazuja to
dziatania pierwszego dyrektora warszawskiego
Muzeum Sztuk Pieknych, Justyniana Karnickie-
go, ktory kroétko po objeciu urzedu w 1862 roku
udat sie z misja zakupienia obrazow az do Kolo-
nii®2, Paryska rozprzedaz kolekcji Radziwittow
miata miejsce zaledwie trzy—-cztery lata po tym
gtosnym wojazu. Chciatoby sie dlatego trak-
towac ja jako ,negatyw” buzujacej nad Wistg
goraczki ochrony dziedzictwa.

Rownoczesnos¢ rozpraszania prywatnych
kolekcji zagranica i importowania na potrzeby
polskich muzeéw pojedynczych dziet sztuki nie
doczekata sie dotad stosownej interpretacji. By¢
moze badania majace na celu zrozumienie skali
i dynamiki tych ruchéw oraz wzajemnych relacji
miedzy nimi przyniostyby interesujace rezulta-
ty? Niewykluczone, ze pozwolityby zrozumie¢ nie
tylko przesztosé polskiego muzealnictwa i ko-
lekcjonerstwa, ale tez emocje targajace history-
kami sztuki (vide przywotane na wstepie skargi
starszego pokolenia badaczy). Niewykluczone,
ze moglyby tez rzucié swiatto na psychologie
wspotczesnych muzealnikow, odczuwajacych
niekiedy zal, ze tak mato maja pod swoja opieka
Rembrandtow, a czasem tez desperacko probu-
jacych je zdobywad.

&

Zob. Tomasz de Rosset, Polskie kolekcje

i zbiory artystyczne we Francji w latach
1795-1919. Miedzy skarbnicaq narodowq

a galeriq sztuki, Torun 2005.

Idem, Vente Zygmunt Radziwitt (1865-18686).
Contribution a I'histoire de la galerie

|

de Nieborow, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie” 1999, R. 40, nr 2-4, s. 162-184.
Zob. Tadeusz Mankowski, Galeria

[}

Stanistawa Augusta, Lwow 1932.

I~

0 tym, ze to nie byta wersja warsztatowa

z Waszyngtonu (National Gallery of Art), niemal
identycznych rozmiaréw (111 x 99 cm) co orygi-
nat z Minneapolis (111 x 95 cm) zob. Michat
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Walicki, Rembrandt w Polsce, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1956, R. 18, nr 3, s. 333.
Zob. Jan Wegner, Niebordow, Warszawa
1954; Wtodzimierz Piwkowski, Nieborow.
Mazowiecka rezydencja Radziwittow,
Warszawa 2005.

Doskonatym przyktadem jest proba
powigzania obrazu Jana van Huysuma

z Princeton University Art Museum
(nrinw. L.1991.1.2) z kolekcja Radziwittow,
przedstawiona przez Cornelisa Hofstede
de Groota (Cornelis Hofstede de Groot,
Beschreibendes und kritisches Verzeichnis
der Werke der hervorragendsten holldn-
dischen Maler des XVII. Jahrhunderts, 20
t. 10, Stuttgart 1928, s. 361, nr 107).

Choc¢ kuszaca, jest prawdopodobnie

chybiona. Van Huysuma Radziwittow

sprzedano w Paryzu w 1866, podczas gdy

obraz z Princeton jest notowany 4 czerwca

1864 na aukcji zbioru Johanna Moritza

Oppenheima w Christie’s.

Georges Wildenstein, Lancret. Biographie =2
et Catalogue Critiques, Paris 1924,s.72.

T. de Rosset, Vente Zygmunt Radziwit..., op. cit.

Zob. tez: idem, Obrazy wsrod brylantow.

O losach kilku dziet z galerii Stanistawa

Augusta Poniatowskiego, ,Teka Komisji Historii

Sztuki” 2002, t. 9, s. 201-214; idem, Kolekcja

Andrzeja Mniszcha. Od wotynskich chrzaszczy

do obrazow Fransa Halsa, Torun 2003, s. 41.

Iwona Danielewicz, French Paintings from £
the 16th to 20th Century in the Collection of

the National Museum in Warsaw. Complete

Illustrated Catalogue Raisonné, Warsaw 2019,
s.304-307, nr 244-245.

Niestety znaleziska Maksimowicza nadal

czekaja na publikacje.

Dorota Juszczak, ,Malarski zbior Stanistawa
Augusta”, rozprawa doktorska, Instytut

Historii Sztuki, Uniwersytet Warszawski,

Warszawa 2020.

Konrad Niemira, Przyczynek do badan

nad kolekcja Radziwittdw z Nieborowa,

sQuart” 2018, nr 4, s. 3-21.

Do 2016 obraz znajdowat sie w depozycie

w Panstwowych Zbiorach Sztuki — Zamku

Kroélewskim na Wawelu. Za konsultacje =
w tej sprawie serdecznie dziekuje
Joannie Winiewicz-Wolskiej.

Zob. Konrad Niemira, Jean-Pierre Norblin

de la Gourdaine (1745-1830). Katalog
obrazow, Warszawa 2023.

Zob. Inwentarze patacu w Nieborowie
1694-1939, oprac. Izydor Grzeluk, Walerian
Warchatowski, Warszawa 2012. Niekiedy
btednie myli sie te rezydencje z patacem

przy ul. Miodowej, ale sprawe wyjasniaja
ogtoszenia prasowe - zob. Elzbieta

Moszoro, Zycie artystyczne w $wietle prasy
warszawskiej pierwszej potowy XIX wieku,
Wroctaw 1962, s. 131, nr 980.

Willa Krolikarnia wraz z parkiem nalezata

do Radziwittow w latach 1816-1849.

E. Moszoro, op. cit., s. 131, nr 980.
Publicznosé zachecano nie tylko do
odwiedzania willi, ale tez do zamieszkania

w jej okolicy. W 1835 oferowano bowiem

na wynajem mieszkania w drewnianych
domkach postawionych w otaczajacym

ja parku -zob. ,Kurier Warszawski”,

27 kwietnia 1835, nr 112.

Galeria obrazow stawnych mistrzow

z roznych szkdt zebranych przez s. p. Michata
Hieronima Xiecia Radziwitta Wojew. Wil. teraz
w Krdlikarni pod Warszawag wystawionych,
red. Antoni Blank, Warszawa 1835. Aby
unikna¢ przywotywania tego tekstu

w przypisach kilkadziesiat razy, w dalszej
czesci artykutu podaje jedynie odnosniki

do numerdw pozycji w nim zawartych.
Catalogue des Tableaux anciens composant
la collection de M. le Prince Radziwill

[...] du 16 au 24 Mai 1865, red. Charles

Pillet, Ferdinand Launeville, Paris 1865;
Catalogue de la premiére partie des Tableaux
anciens [...] composant la collection de

M. le Prince Radziwill [...] le Mardi 23 Mai
1865, red. Charles Pillet, Ferdinand Launeville,
Paris 1865; Collection du Prince Sigismond
Radziwill. Catalogue des Tableaux anciens [...]
le Lundi 26 Février 18686, red. Charles Pillet,
et al., Paris 1866; Catalogue des Tableaux
anciens [...] composant la deuxiéme partie

de la collection du Prince Sigismond Radziwill
[...] Jeudi 22 & Vendredi 23 Mars 18686,

red. Charles Pillet et al., Paris 1866.

Zob. Inwentarze patacu..., op. cit.

Zob. Michat Piotr Radziwitt, Ostatnia
wojewodzina wileniska, Lwow 1892.
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Chodzi tu o paryski katalog z 16 maja

1865, w ktérym btednie przeliczono tokcie
nowopolskie.

Zob. T. de Rosset, Vente Zygmunt Radziwitt...,
op. cit.

Tak np. poz. 104 katalogu Blanka, tj. obraz
Roelanta Saverya, o ktorym mowa bedzie

w dalszej czesci tekstu, miat podiug réznych
wersji szesc¢ albo osiem cali nowopolskich
srednicy. Przy tak niewielkim obiekcie
dwucalowa rozbieznosc¢ robi wielka roznice.
Takze poz. 128, obraz rzekomo Fransa

van Mierisa, w katalogach z 1831 1835

ma rozne wymiary: ok. 34,8 x 27,6 cm

lub 38,4 x 31,2 cm.

Zob. T. de Rosset, Vente Zygmunt Radziwitt...,
op. cit., s. 168. Z ciekawszych przyktadow
dodajmy tu nazwiska ,Brachligkempa”
(zapewne van Brekelenkama),

czy ,Jawinanisa” (Jana Wijnantsa).

Kilka razy odstapitem od tej reguty,
poszukujac obrazow, ktorych reprodukcje
de Rosset odnalazt w katalogach aukcyjnych,
ale nie zdotat fizycznie zlokalizowac ich
samych. Niestety, tylko w przypadku jednej
pracy, martwej natury Joannesa Fijta udato
mi sie ustali¢ cos wiecej na temat jego historii,
ale i tak nie zdotatem dotrzec¢ do witascicieli.
Zdaniem de Rosseta radziwittowski Zajac,
ubite ptaki dwa charty, jest tozsamy z praca
ze zbioréw Marie Radziwilt, sprzedana

w paryskim Drouot 13 stycznia 1923

(T. de Rosset, Obrazy wsrod brylantow...,
s.211-212). Doda¢ mozna, ze w okresie
miedzywojennym handlowali nim Hans
Wendland i Gustav Rochlitz. Ten ostatni

w 1941 sprzedat go na zasadzie wymiany

za ,dzieta zdegenerowane” Hermannowi
Goeringowi. W 1945 obraz restytuowano

do Francji. Ophélie Jouan, Rochlitz Gustav
[w:] Répertoire des acteurs du marché de 'art
en France sous I'Occupation, 1940-1945,
RAMA INHA, agorha.inha.fr/detail /288
[dostep: 1.08.2024].

Old Master Paintings, kat. aukcyjny,
Dorotheum, Wieden, 24 kwietnia 2024, nr 106.
Catherine R. Puglisi, Francesco Albani,

New Haven 1999, s. 197-199.

D. Juszczak, op. cit.

Ibidem.

W 1973 obiekt sprzedano w Diisseldorfie

w Galerie Universitas. Mierzyt 42,5 x 33,5 cm.
The Leiden Collection Catalogue, red. Arthur
K. Wheelock Jr. et al., New York 2023;

Joanna Winiewicz-Wolska, Malarstwo
holenderskie w zbiorach Zamku Krdlewskiego
na Wawelu, Krakéw 2001, nr 17.

K. Niemira, Przyczynek do badarn..., op. cit.,

S. 6-7.

G. Wildenstein, op. cit., s. 72.

Blank podawat wymiary w calach i fokciach
nowopolskich. Dla jasnosci wywodu podaje
je tylko w przeliczeniu.

Offentliche Kunstsammlung Basel. Katalog, t. 1,
Die Kunst bis 1800. Samtliche ausgestellten
Werke, Basel 1957, s. 157; Werner Sumowski,
Gemdlde der Rembrandt-Schiiler, Landau
1983,s.1711,1714,nr 1143.

Pendant pochodzi z kolekcji Paula Delarowa,
obecnie wiazany jest z Christopherem
Paudissem. Znany jest tylko z czarno-biatej
fotografii, por. RKDH: rkd.nl/images/271314
[dostep: 1.08.2024].

Kurt J. Millenmeister, Roelant Savery. Die

Gemdlde mit kritischem Oeuvrekatalog, Freren
1988, s. 191, nr 14; Old Masters, Nineteenth
Century & Early Modern Art, kat. aukcyjny,
Venduehuis der Notarissen, 14 listopada
2023, nr 6.

The Dealer’s Eye, kat. aukcyjny, Sotheby’s
Londyn, 18-25 czerwca 2020, nr 123.

Ibidem.

Old Masters & 19th Century Art, kat. aukcyjny,
Christie’s, Amsterdam, 17 listopada 2015,

nr 76.

Odnotujmy jeszcze tylko, ze pozycja 238,
pejzaz wiazany ze szkota flamandzka, to tak
naprawde dzieto Fransa de Hulsta z kolekcja
prywatnej w Niderlandach (39 x 53 cm),
dawniej nalezace do Andrzeja Mniszcha
(Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen: 1596-1656.
Ein Oeuvreverzeichnis, Amsterdam 1991, t. 4,
s.212,nr 572). Pozycja 108, przedstawienie
kawalerow przed karczma, to z kolei dzieto
Gerarda Hoeta (syna), ostatnio notowane

na aukcji Bonhams (25 x 33,5 cm); zob. Old
Master Paintings, kat. aukcyjny, Bonhams,
Londyn, 23 pazdziernika 2019, nr 52.

K. Niemira, Przyczynek do badan..., op. cit.,

s. 7-8.
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‘ o1
iy

Ibidem, s. 9.

Seymour Slive, Jacob van Ruisdael.

A Complete Catalogue of His Paintings,
Drawings and Etchings, New Haven 2000,
s.373-375.

K. Niemira, Przyczynek do badan...,

op. cit., s. 9. Obraz dostat sie do rak Dubois
prawdopodobnie niewiele wczesniej—do 1786
znajdowat sie bowiem w Londynie, u Samuela
Irelanda.

Chodzi tu o poz. 67 i 68 katalogu Blanka:
obrazy Jean-Louisa de Marne’a. Na temat
wspomnianej aukcji zob. The Getty Prove-
nance Index.

Zob. S. Slive, op. cit.

Marjorie E. Wieseman, Johnatan Bikker,
Rembrandt. The Late Works. Supplement,
London 2014, s. 21; Ernst van de Wetering,

A Corpus of Rembrandt Paintings. VI:
Rembrandt’s Paintings Revisited. A Complete
Survey, Dordrecht 2014, s. 681-683, nr 314.
Na jej pochodzenie z kolekcji Radziwittow
wskazuje zapis katalogowy: Catalogue of Six
Capital Pictures [...] Property of a Gentelman,
katalog aukcyjny, Christie’s, 4 czerwca 1854,
S. 4, nr 8.

M. Walicki, op. cit., s. 333.

Josua Bruyn et al., A Corpus of Rembrandt
Paintings, Dordrecht 1989, t. 2, s. 287; t. 3, 61
s. 277. 82
Gustav F. Waagen, Treasures of Art in

N

Great Britain. Being an Account of the Chief

Collections of Paintings, t. 2, London 1854,

s.308,nr 3. 83
Podaje tu wymiary za katalogiem z 1831.

W 1835 wydrukowano je z btedem.

Zob. RKDH: rkd.nl/images/59710

[dostep: 1.08.2024].

Badania dendrologiczne wykazaty,

ze deska, na ktorej prace wykonano,
pochodzi z tego samego drzewa, co ta,

na ktorej Rembrandt namalowat Pejzaz

zZ mitosiernym Samarytaninem (Muzeum
Ksiazat Czartoryskich, Muzeum Narodowe
w Krakowie), a jeden z pracownikow ==
jego studia: Martwq nature z ptakami
(Herbert F. Johnson Museum of Art, Ithaca,
nr inw. 86.030.007). Christopher Brown,
Jan Kelch, Pieter van Thiel, Rembrandt. Der
Meister und seine Werkstatt, Munich 1992,
s. 76-77, 88; Old Masters. Evening Sale,

kat. aukcyjny, Christie’s, Londyn, 4 lipca
2019, nr 6; Ferdinand Bol and Govert Flinck.
Rembrandt’s master pupils, red. Norbert
Middelkoop, kat. wyst., Rembrandthuis —
Amsterdam Museum, Amsterdam 2017, il. 51.
Ten rodzaj ,kopii” ze zmiana wybranej figury
rozumiany jest przed badaczy Rembrandt
Research Project jako typ szkoleniowej

kopii transpozycyjnej, w ktorej asystent

ma sie wykazac¢ wtasng inwencja i zmieni¢
cos$ w kompozycji mistrza. Zob. m.in.

Josua Bruyn, Rembrandts Werkastatt:
Funktion & Produktion [w:] C. Brown,

J. Kelch, P. van Thiel, op. cit., s. 68-89,

zwt. s. 76-77; Michiel Franken, Lernen durch
Nachahmung. Uber das Kopieren von
Gemdlden in Rembrandts Werkstatt [w:] Ernst
van de Wetering et al., Rembrandt. Genie

auf der Suche, kat. wyst., Museum van
Rembrandthuis, Amsterdam - Gemaldegalerie,
Berlin 2006, s. 145-163.

Zob. Old Masters. Evening Sale, op. cit.

Klaus Eisele, Jan Wijnants (1631/32-1684).
Ein Niederldndischet Maler der Idealland-
schaft im Goldenen Jahrhundert, Stuttgart
2000, s. 38-39; Claude Lesné, Anne
Roquebert, Catalogue des peintures M.N.R.,
Paris 2004, s. 239.

G.F. Waagen, op. cit., s. 309.

Ibidem, s. 308; Catalogue des peintures
flamandes et hollandaises du musée

du Louvre, red. Elisabeth Foucart-Walter,
Jacques Foucart, Paris 2009, s. 275.
Théodore Thoré, Jan Vermeer van Delft, Leipzig
1906, s. 26; Wilhelm R. Valentiner, Pieter de
Hooch. Des meisters Gemadlde, Stuttgart 1930,
s. 251; Daniel Catton Rich, The Terrace,
»Bulletin of the Art Institute of Chicago” 1949,
nr 1 (43),s.32-33; Peter C. Sutton, Pieter

de Hooch, New York 1980, s. 18, 66; Chistopher
Brown, Carel Fabritius. Complete Edition with
a Catalogue Raisonné, New York 1981, s. 136,
145, nr R23; Frederik J. Duparc, Carel Fabritius
1622-1654, Hague 2004, s. 66-67.

Ten unikatowy rekopis wart jest osobnego
studium. Zostat starannie oprawiony, a jego
brzegi poztocono. Kazda z ilustracji figuruje
w dwoéch wariantach (obrys oraz kolorowana
akwarela reprodukcja). Staatsbibliothek,
Berlin, Libri. Pict. A112 (na temat obrazu
~Metsu”: k. 21-27).
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Konrad Niemira, Honor bez egzageracji.
Magnackie zakupy i swiat rzeczy paryskich

w XVIII w., Warszawa 2022, s. 235.

T. Mankowski, op. cit., s. 235, nr 216.

Wedtug Blanka obraz prezentowalt, ,sarne

i rozne dzikie ptactwo ubite, ogrodowiny
pouktadane w grupy, w tyle mezczyzna dzwiga
kosz winogron”. Katalogi paryskie dodawaty,
ze wsrod owocow widac byto melony

i szparagi, a w koszu, ktory dzwigat mezczyzna
oprocz winogron byty tez brzoskwinie, jabtka
i figi, a mezczyzna nie tyle dzwigat kosz,

ile stawiat go na stole. Obraz z Amiens mierzy
122 x 173 cm; Blank podawat: 112,8 x 169 cm.
Hella Robels, Frans Snyders. Stilleben-

und Tiermaler 1579-1657, Miinchen 1989,
s.213,nr 49.

Oreste Ferrari, Giuseppe Scavizzi, Luca
Giordano, Napoli 1966, s. 120, nr 610;
Frangoise Debaisieux, Caen. Musée des
Beaux-Arts. Peintures des écoles étrangéres,
Paris 1994, s. 103-104, nr 32. Inventaire des
collections publiques francaises, 44.

Pomijam kwestie Zdjecia z krzyza
Rembrandta. Chociaz bowiem Walickiemu nie
udato sie zlokalizowaé tego obrazu, postawit
(stuszng) teze na temat jego pochodzenia.

M. Walicki, op. cit., s. 333.

John A. Smith, Catalogue Raisonné of

the Works of the Most Eminent Dutch,
Flemish, and French Painters, London 1911,
s.657-658.

Janusz Pezda, Mtodzieniec z szafirem.

O nieudanej probie sprzedazy obrazu Rafaela
,Portret mtodzienca”, ,Rozprawy Muzeum

E. Moszoro, op. cit., s. 129, nr 966.

Na rekopisie katalogu Nieborowa z 1831

przy jednej z rycin czerwona kredka dopisano
»Sprzedany”, a jej numer podkreslono.

W podobny sposob w podkreslono jeszcze

21 pozycji. Patac w Nieborowie (Muzeum

w Nieborowie i Arkadii — oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie), rkps 139, k. 45.

Mniszech posiadat obraz Hulsta (zob. przyp. 44).

W. Piwkowski, op. cit., s. 194-196, 198; Tomasz
de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne
we Francji w latach 1795-1919, Torun 2005,
s.69-70, 159.

Jak sie okazato — niestusznie. T. de Rosset,
Vente Zygmunt Radziwitt..., op. cit. s. 68.
Zarowno krytyke w zakresie cywilizacyjnym,
jak i obyczajowym (,dziedzic czysci patac,
chociaz ciato matki jeszcze nie ostygto”).

Zob. muzeumpamieci.umk.pl [dostep:
1.08.2024].

Zob. Ewa Manikowska et al., Porzadek

dziedzictwa w XIX wieku. Polskie pojecia

i wyobrazenia, Warszawa 2023.

Ibidem, s. 156; Zygmunt Batowski, Z powodu
sprzedazy ,Lisowczyka”, Lwow 1910
[nadbitka z ,Lamusa”], s. 189.

Jego bliski wspotpracownik, kurator Jacenty
Sachowicz musiat dobrze zna¢ obrazy
Radziwittéw. Zawodu uczyt sie pod skrzydtami
Antoniego Blanka, kiedy ten pracowat

nad redakcjg katalogu Krolikarni. Stanistaw
Lorentz, Muzeum Narodowe w Warszawie.
Zarys historyczny, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1938, 1, s. 3-4.

Narodowego w Krakowie” 2012, t.5,s. 167-177.
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