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ABSTRAKT

StOWA KLUCZOWE

Album ze Zbioréw Ikonograficznych i Fotograficznych Muzeum Narodowego
w Warszawie zawiera 119 czarno-biatych fotografii przedstawiajacych
obiekty — rzezby i ptaskorzezby figuralne, elementy wyposazenia wnetrz

i drobne przedmioty uzytkowe — wykonane w Panstwowej Szkole Przemystu
Drzewnego w Zakopanem. Petnit on funkcje katalogu handlowego,

a jezyk francuski uzyty w zapisie nazwy szkoty i tytutow dziet wskazuje

na przeznaczenie szkolnej oferty na rynek miedzynarodowy. Nie mozna
wykluczyé¢, ze album towarzyszyt zagranicznym wystawom, w ktérych

szkota zakopianska regularnie uczestniczyta w okresie miedzywojennym,
by¢ moze trafit do zbiorow MNW jeszcze przed druga wojna swiatowa, wraz
kolekcja Panstwowych Zbiorow Sztuki. Cze$¢ uwiecznionych na zdjeciach
rzezb reprodukowana byta w sprawozdaniach z dziatalnosci szkoty i w prasie
z epoki, co wraz z analiza formalnga, pozwala na przyblizone okreslenie

czasu powstania albumu na lata 1925-1939. Album stanowi wartosciowe
zrodto ikonograficzne do badan nad historia Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego i rzezba polska okresu miedzywojennego. Jest cennym
materiatem poréwnawczym i podstawa do weryfikacji atrybucji oraz sporza-
dzania ekspertyz dla potrzeb rynku sztuki.

albumy fotograficzne, art déco, dwudziestolecie miedzywojenne, Panstwowa
Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem, rynek sztuki, rzezba drewniana,
styl narodowy, sztuka zakopianska, Muzeum Narodowe w Warszawie
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W Zbiorach Fotografii i Ikonografii Muzeum
Narodowego w Warszawie przechowywa-
ny jest album w oprawie z wktadem (dwie
papierowe karty ochronne w tonie jasnym,
dwadziescia cztery karty kartonowe w tonie
ciemnym i cztery papierowe karty ze spisem
w tonie jasnym) potaczonym trzema metalo-
wymi srubamit. Na przedniej oktadce znajduje
sie wycisk logotypu: w osmiobocznym polu
widnieje napis ,L'ECOLE | NATIONALE | DE
LINDUSTRIE | DU BOIS | ZAKOPANE | POLOGNE”
oraz ttoczona sygnatura ,PSPD”, z podhalan-
skim ,krzyzykiem niespodzianym”- swastyka.
Wewnatrz, na kartonowych kartach w tonie
czarnym, naklejono cata powierzchnia tacznie
127 czarno-biatych fotografii, przedstawiaja-
cych obiekty wykonane w drewnie: kompozycje
rzezbiarskie (petnoplastyczne i reliefy), zesta-
wy mebli i tzw. galanterie drzewna, czyli drobne
przedmioty uzytkowe (il. 1). Zdjecia oznaczone
sa 119 numerami porzadkowymi, naklejonymi
najczesciej pod fotografiami i odpowiadajacymi
pozycjom w spisie umieszczonym na czterech
ostatnich kartach albumu. Spis zawiera tytuty
dziet zapisane w jezyku polskim i francuskim.
Sygnatura i logotyp szkoty z nazwa Panstwowej
Szkoty Przemystu Drzewnego jednoznacznie
wskazuja na pochodzenie albumu z okresu
miedzywojennego.

Album ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie petnit role katalogu prezentu-
jacego oferte handlowa Panstwowej Szkoty

Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Na kilku
zdjeciach widoczne sa rzezby z nalepionymi

na postumentach znaczkami z odrecznie
wypisanymi cenami (w ztotych polskich)?, a spis
obiektow zamyka informacja o danych kontak-
towych, umozliwiajaca dokonanie zakupu dziet
bezposrednio u wytworcy2. Fotografie nie sa
sygnowane, najprawdopodobniej powstawaty
w przeciggu kilku lat i niewykluczone, ze byty
wykonywane przez roznych autorow?. Sposob,
w jaki zostaty zaprezentowane przedmioty i ja-
kos¢ niektorych odbitek wskazuje, ze stanowity
powstajaca na biezaco dokumentacja dorobku
PSPD i wykonywane byty z mysla o reproduko-
waniu ich w owczesnych publikacjach (tekstach
w prasie, publikacjach branzowych, albumach),
a takze tworzeniu wspomnianej oferty handlo-
wejs. Wiadomo, ze takie katalogi znajdowaty
sig w uzyciu w latach trzydziestych XX wieku,
kiedy dyrektorem szkoty byt Adam Dobrodzicki.
Placowka prowadzita wtedy stata wspotprace
z domami handlowymi m.in. w Londynie, Paryzu
i w Stanach Zjednoczonych, a zamowien doko-
nywano na odlegtos¢, positkujac sie katalogami
produktéw®. Powstanie tego albumu nalezy
wiec datowac¢ w przyblizeniu na okres 1929-
1939, co potwierdzaja rowniez cechy formalne
prezentowanych w nim rzezb. Wiadomo tez,

ze niektore z kompozycji powstaty juz w roku
szkolnym 1925/1926, w zwiazku z tym réwniez
ich fotografie mogty zosta¢ wykonane nieco
wczesniej niz mieszczacy je katalog.
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0Od Szkoty Snycerskiegj
do Panstwowej Szkoty
Przemystu Drzewnego

Idee zatozenia snycerskiej szkoty zawodowej

w Zakopanem narodzity sie w srodowisku
polskich inteligentow juz w latach szesc¢dziesia-
tych XIX wieku. Dopiero jednak powotanie do
zycia w 1873 roku Towarzystwa Tatrzanskiego
(dalej: T.T.), ktore wsrod swoich zadan statu-
towych zapisane miato ,wspieranie przemy-
stu gorskiego”, doprowadzito do podpisania
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il.1 Kartazalbumu L’Ecole
nationale de I'industrie
du bois. Zakopane. Pologne

Drzewnego. Zakopane.
Polskal], 1929-1939, odbitki
na papierze fotograficznym,
karton, Muzeum Narodowe
w Warszawie

fot. Muzeum Narodowe

w Warszawie

umowy pomigedzy Wydziatem T.T. a Maciejem
Marduta (1837-1894), géralem z Olczy, i otwar-
cia 10 lipca 1876 roku Szkoty Snycerskiej’.

Pod okiem Marduty uczniowie produkowali
drobne przedmioty pamiatkarskie i sprzety
koscielne, ktore zdotano zaprezentowac na
Wystawie Rolniczej i Przemystowej we Lwowie
w 1877 roku. Jak sie jednak okazato, utrzyma-
nie szkoty przekraczato skromne mozliwosci
T.T., ktére zmuszone byto zwrécic sie o wspar-
cie do austriackiego Ministerstwa Handlu.

W wyniku czego od 1878 roku placowka zostata

[Panstwowa Szkota Przemystu
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wiaczona do systemu tzw. Fachschulen, czyli
szkot zawodowych podlegtych Osterreichi-
sches Museum fir Kunst und Industrie i od
1891 roku nosita nazwe C.K. Szkoty Zawodowej
Przemystu Drzewnego®. Pierwszym jej kierow-
nikiem (a od 1886 dyrektorem) zostat miano-
wany Czech - Franciszek NeuZzil (1845-1899).
Realizowat w szkole typowe metody nauki,
polegajace na kopiowaniu i powielaniu stylow
historycznych. Taki program wzbudzit ostra
krytyke Stanistawa Witkiewicza (1851-1915),
ktory na przetomie lat osiemdziesiatych
i dziewiecédziesigtych XIX wieku pisat o szkole
NeuZila jako ,rozsadniku tyrolsko-wiedenskie-
go gustu”?, obcego miejscowej tradycji i stylowi
narodowemu. Autor Na przeteczy i pokrewni
mu ideowo patrioci — mitosnicy Podhala, wi-
dzieli w budownictwie i zdobnictwie goralskim
swiadectwo trwania przedhistorycznej kultury
stowianskiej. Na tym fundamencie postulowali
odrodzenie narodowej kultury i tozsamosci.
Ksztattowali mit gérala, zdolnego tworcy, uosa-
biajacego cnoty patriotyczne i artystyczne oraz
romantyczny fantazmat Tatr jako przestrzeni
odrodzenia narodowego. Nic wiec dziwnego, ze
C.K. Szkota Zawodowa Przemystu Drzewnego
stata sie dla Witkiewicza naturalnym konkuren-
tem w kampanii na rzecz polskosci stylu zako-
pianskiego. Konflikt ze szkotg zaostrzyt sie po
1896 roku, kiedy to stanowisko dyrektora objat
architekt Edgar Kovats (1849-1912). Zaréwno
Kovats, jak i Witkiewicz dazyli do skodyfikowa-
nia stylu opartego na ornamentyce goralskiej.
Jako pierwszemu udato sie to Kovatsowi, ktory
zaprezentowat autorski ,sposob zakopan-
ski” we wnetrzu Pawilonu Galicyjskiego na
wystawie swiatowej w Paryzu w 1900 roku.
Realizacja tego intérieur powierzona zostata
nauczycielom i uczniom zakopianskiej Szkoty
Przemystu Drzewnego.

W 1901 roku Kovats zostat przeniesiony na
posade w Szkole Politechnicznej we Lwowie.
W Zakopanem zastapit go Stanistaw Barabasz
(1857-1949) - pierwszy Polak na stanowisku
dyrektora tej placowki, co ztagodzito nieco
stosunek Witkiewicza do szkoty. Nowy dyrektor
wprowadzit do programu nauczania m.in. stu-
dia z natury i rozluznit kanon stylow histo-
rycznych. Kierowat placowka do 1922 roku,
inaugurujac jej dziatanie w odrodzonej Polsce
juz pod nazwa Panstwowej Szkoty Przemystu

Drzewnego, a wiec w brzmieniu, jakie znamy
z kart omawianego albumu fotograficznego.
Okres miedzywojenny w dziejach zakopian-
skiej szkoty zostat stosunkowo dobrze roz-
poznany, a modelowane wtedy przez uczniow
rzezby, o charakterystycznej kubizujacej for-
mie, staty sie wrecz synonimem polskiej sztuki
dekoracyjnej i stylu narodowego. Uksztattowa-
nie sie tej szczegolnej estetyki dokonato sie pod
kierunkiem Karola Stryjenskiego (1887-1932),
prowadzacego placéwke od 1922 roku. Byta
ona bardzo atrakcyjna dla odbiorcow. Stryjen-
ski zapisat sie w historii szkoty jako reformator,
ktory zmienit jej dotychczasowy — rzemieslniczy
i zawodowy - charakter. Do dzis pamietany
jest jako wybitny dydaktyk, traktujacy uczniow
indywidualnie, motywujacy ich do rozwijania
osobowosci i talentu. Jego wychowankami
byli m.in. Antoni Kenar (1906-1959) i Marian
Wnuk (1906-1967) — przyszli znaczacy artysci
i pedagodzy. Najwyzej cenionym osiggnieciem
Stryjenskiego byt sukces PSPD na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu (1925). Zakopianszczyzna, doceniona
i nagradzana w europejskiej stolicy sztuki,
weszta do kanonu stylu narodowego okresu
miedzywojennego. W dziejach zakopianskiej
szkoty rozpoczat sie stosunkowo krotki, ale
spektakularny okres. Rzezby uczniowskie pre-
zentowane byty na licznych wystawach, cieszy-
ty sie popytem w kraju i za granica. W zwiazku
z tym profil i stylistyke produkcji szkolnej
kontynuowali nastepcy Stryjenskiego: Wojciech
Brzega (1872-1941), petniacy obowiazki kie-
rownika po wyjezdzie Stryjenskiego do War-
szawy w 1927 roku, a szczegolnie, kierujacy
PSPD w latach 1929-1936 Adam Dobrodzicki
(1882-1944). Praktyce szkoty pozostat tez wier-
ny jej ostatni przedwojenny dyrektor Marian
Wimmer (1897-1970)C,

Po sukcesie w Paryzu - PSPD
w okresie miedzywojennym

Ozywienie wymiany handlowej i rozwoj eks-
portu produkcji szkolnej za granice w latach
trzydziestych XX wieku mozliwe byty dzieki
pozycji, jaka wyroby uczniowskie (a zwtasz-
cza rzezby) osiagnety w dekadzie poprzedniej
w wyniku reform podjetych przez Stryjenskie-
go. Gtéwnym zadaniem, z jakim nowy dyrektor
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przybyt z Krakowa w 1922 roku, byto przygo-
towanie ekspozycji PSPD na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Wzornictwa
w Paryzu w 1925 roku. Jak wiadomo z zadania
tego wywiazat sie doskonale. W Dziale Naucza-
nia ekspozycji paryskiej pokazanych zostato
m.in. 37 obiektoéw z oddziatu rzezby PSPD. Byty
to formy dekoracyjne i uzytkowe, wszystkie
zrealizowane w Zakopanem pod kierunkiem
owczesnego dyrektora i nauczycieli: Wojciecha
Brzegi, Romana Olszowskiego, Ksenofonta
Celewicza i Jana Sliwkitl. Panstwowa Szkota
Przemystu Drzewnego odznaczona zostata
trzema Grand Prix i medalem ztotym. Dyrek-
torowi Stryjenskiemu przyznane zostaty dwa
indywidualne dyplomy honorowe oraz medale,
jeden srebrny i trzy ztote!2. Juz w czasie trwa-
nia wystawy rzezby zakopianskie wzbudzity
zainteresowanie zwiedzajacych. Czes¢ zostata
sprzedana, kilka obiektéw skradziono. Repliki
skradzionych dziet wykonywano w szkole na
biezaco i dostarczano je do Paryza. Sukces
paryski PSPD zostat rowniez wykorzystany
propagandowo w kraju, w znacznej mierze
dzieki staraniom komisarza Polskiego Dzia-
tu - Jerzego Warchatowskiego, ktory wpisat
rzezby zakopianskie w niekwestionowany przez
kolejne dekady kanon stylu narodowegos.
Stryjenski wprowadzit w PSPD nowatorskie
metody dydaktyczne, oparte na koncepcjach
opracowywanych w srodowisku Warsztatow
Krakowskich. Odstapit od zwyczaju kopiowania
wzorow historycznych i wytacznego realizowa-
nia modeli projektowanych przez profesorow,
przyjetego w szkolnictwie zawodowym tego
szczebla. Zgodnie z nowym programem rola
nauczycieli ograniczac sie powinna do stymu-
lowania i wyzwalania sity tworczej drzemiacej
w uczniach#, ktorych wyobraznia i wrodzona
wrazliwos¢ wyzwolone zostaty z obowigzu-
jacych dotad kanonow stylistycznych. Takie
indywidualne traktowanie podopiecznych prze-
ktadato sie rowniez na stosunek do ich dziet,
co znalazto wyraz m.in. w sposobie prezenta-
cji rzezb w Paryzu. Kazda z 43 pozycji spisu
obiektow wystanych na wystawe opatrzona
byta imieniem i nazwiskiem ucznia (autora
dzieta), podany zostat réwniez jego wiek i klasa,
do ktorej uczeszczat, a wreszcie tytut dzieta
i materiat, z jakiego zostato wykonanelS. Zwy-
czaj ten obowiazywat takze w kolejnych latach.

W Sprawozdaniu z roku szkolnego 1925/1928,
wydanym naktadem grona nauczycielskiego
PSPD, umieszczono 12 reprodukcji rzezb, przy
kazdej podajac imie i nazwisko autora, tytut,
materiat oraz wymiary obiektu. Dodano tez
nazwisko nauczyciela, w ktérego klasie dana
praca zostata wykonanal®. Podobna hierarchia
autorstwa zachowana zostata przez Warcha-
towskiego w 1928 roku, w przywotywanej juz
publikacji podsumowujacej paryska wystawe
pt. Polska sztuka dekoracyjnall.

W tym kontekscie znaczace jest, ze w albu-
mie z Muzeum Narodowego w Warszawie dzie-
ta uczniéw potraktowane zostaty anonimowo,
co potwierdza, ze po odejsciu Stryjenskiego,
dosc¢ szybko odstapiono od zasad jego progra-
mu dydaktycznego i powrdcono do zwyczajow
obowiazujacych w szkole w okresach wcze-
sniejszych, kiedy prace uczniéw traktowano
jak dziatalnosé rzemieslnicza, ograniczona do
odtworczej realizacji wzorow. Odzwierciedle-
nie tej postawy znajdujemy w sprawozdaniach
szkoty, publikowanych juz od czasow jej pierw-
szego dyrektora, Franciszka NeuZila, w ktorych
jako tworcow obiektow wymieniano wytacznie
nauczycieli i kierownikéw placowki. Te relacje
odwracit wtasnie Stryjenski, co - wraz z nowa-
torstwem wprowadzonych przez niego metod
nauczania — napotkato na zdecydowany opor
czesci zakopianskiego srodowiska. Stryjenski
zdotat jednak obroni¢ swoj program, a potwier-
dzeniem stusznosci jego zatozen byty nagrody
uzyskane przez szkote i jej dyrektora na wysta-
wie paryskiej 1925 roku. Przyniosty uznanie
i zbudowaly, aktualny do dzis, mit legendarnego
miedzynarodowego tryumfu zakopianskiej
placowki i istotnej roli, jaka w szkole odegrat jej
dyrektor. Mimo to, po ustapieniu Stryjenskiego
w 1927 roku, kontynuacja wyznaczonego przez
niego kierunku pracy dydaktycznej nie byta
oczywista. Obowiazki kierownika szkoty przejat
wowczas tymczasowo Wojciech Brzega, a jego
bliskim wspoétpracownikiem zostat Roman
Olszowski (1890-1957). Obaj byli doswiadczo-
nymi pedagogami i rzezbiarzami pracujacymi
wczesniej ze Stryjenskim, dlatego w znacznym
stopniu podzielali jego przekonania. To wtasnie
pod ich nadzorem uczniowie tworzyli obiekty
na wystawe paryska. Kiedy jednak zabrakto
autorytetu Stryjenskiego, lokalni oponen-
ci przypomnieli obiekcje wobec kierunku
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nauczania realizowanego w szkole. Brzega jako
argument przywotat wéwczas wartosé arty-
styczna prac uczniowg, a proba sit dla stron
tego sporu stata sie prezentacja dorobku PSPD
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu
(1929). Brzega postanowit oprzec ja na spraw-
dzonych wzorach i wykorzystac rozwiazania,
ktore sprawdzity sie w Paryzu. Wspierat go
Roman Olszowski, z poswieceniem pracujac
nad przygotowaniem eksponatow. W poznan-
skim Patacu Rzadowym pokazano tancerki,
goralki i Janosikow, stylizowane figury Madonn
i Swietych, drobne obiekty galanteryjne. Tym
razem jednak odbior zakopianskich rzezb

nie przypominat entuzjastycznych recenzji

z 1925 roku. W ciagu czterech lat dzielacych
obie ekspozycje zmienity sie bowiem wyobra-
zenia na temat form oficjalnej reprezentacji
Rzeczypospolitej. Nie upatrywano jej juz w na-
wiazywaniu do tradycji ,prymitywnej” twor-
czosci ludowej, ale oczekiwano akcentowania
potencjatu i nowoczesnosci mtodego panstwa.
Recenzent poznanskiej ekspozycji krajowych
szkot artystycznych pisat: ,[u]legajac wptywom
sztuki ludowej zyskujemy tatwo na egzotyce,
jednak w tym samym stopniu oddalamy sie

od sedziwej dojrzatosci Zachodu. [...] Sztuka
ludowa [...] zastosowana madrze przez zdrowy
instynkt ludu [...] niezwykle jest piekna i war-
tosciowa, jednak te same metody [...] zastoso-
wane do sztuki czystej [...] staja sie banalng

i niewtasciwa pomytka 22,

Dobrodzicki przejat kierowanie Panstwo-
wa, Szkotg Przemystu Drzewnego niedtugo po
otwarciu PWK, w maju 1929 roku. Bez wat-
pienia brak spodziewanego sukcesu szkoty
przyczynit sie do uznania metod Stryjenskiego
za anachroniczne. Nowy dyrektor nie skrywat
tez sceptycznego stosunku do tradycji stylu
zakopianskiego i pragmatycznego stosunku do
goralszczyzny2k, W powierzonej mu placowce
widziat potencjat ekonomiczny, dazyt do nie-
zaleznosci finansowej i samowystarczalnosci
szkoty. Dlatego postanowit wykorzystaé¢ uzna-
nie, jakim wsraéd polskiej i zagranicznej klienteli
cieszyly sie zakopianskie rzezby. Kontynuowat
wiec organizowanie dorocznych wystaw
szkolnych w sezonie letnim, kiedy na Podhalu
ttumnie pojawiali sie turysci. Szkota uczestni-
czyta tez w wystawach w Gdansku, Warszawie,
Bukareszcie, Hamburgu, Berlinie, Baltimore

(1936)22 i Nowym Jorku (1933, Brooklyn Mu-
seum)Z, a takze w wystawie swiatowej Arts
et techniques dans la vie moderne w Paryzu
w 1937 roku, gdzie doceniona zostata dyplo-
mem honorowym w dziale III: Ksztatcenie
artystyczne i techniczne?:.

Nie mozna wykluczy¢, ze album z Muzeum
Narodowego w Warszawie byt przygotowany
na te wtasnie wystawe paryska 1937 roku.
Nieznana jest jego proweniencja ani droga po-
zyskania do zbiorow. Wiadomo jedynie, ze przed
1997 rokiem obiekt zostat wpisany do inwenta-
rza gtownego muzealnej biblioteki, zatozonego
juz po wojnie, zapewne w 1957 roku. Obejmo-
wat on zaréwno nabytki z lat powojennych,
jak tez wczesniejsze2®. W 1938 roku muzeum
powiekszyto swoje zbiory m.in. o kolekcje
Panstwowych Zbioréw Sztuki, obejmujaca
wybor najnowszej sztuki polskiej, oceniany jako
najbogatszy w kraju2é. Mozna przypuszczac, ze
omawiany przez nas album mogt zostac przeka-
zany przez PSPD jako oferta handlowa prywat-
nemu kolekcjonerowi lub ktérejs z instytucji
budujacych wtasne zbiory i wraz z nimi znalazt
sie w zasobach biblioteki MNW.

Dokumentacja fotograficzna
produkcji PSPD

Zamieszczone w albumie zdjecia wykonane
zostaty w pracowni fotograficznej Panstwowej
Szkoty Przemystu Drzewnego, powotanej w celu
dokumentowania dokonan uczniéw i dziejow
szkoty. W okresie miedzywojennym pracow-
nig kierowat Stanistaw Zdyb (1884-1954),
absolwent szkoty (1902), rzezbiarz i taternik,

a przed pierwsza wojna swiatowa witasciciel
Zaktadu Fotografii Artystycznej ,Tatry”, za-
trudniony w PSPD w 1925 roku jako nauczyciel
snycerstwa?’. Dokumentacja fotograficzna
PSPD przechowywana jest obecnie w Archi-
wum Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.
Odnajdziemy tam znaczaca czes¢ zespotu
reprodukcji umieszczonych w albumie z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, datowana

w archiwalnym inwentarzu niestety bardzo
ogolnie na lata 1920-1939. Te cezure mozemy
starac sie uscisli¢ na podstawie analizy for-
malnej reprodukowanych w albumie obiektow.
Niektore z nich ilustrowaty artykuty i recenzje
dotyczace zakopianskiej szkoty, publikowane na
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il.2  Zbdjnik, fot. z albumu L'Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

tamach prasy miedzywojennej. Przyjmujac, ze
do reprodukowania wybierano dzieta odpo-
wiadajace biezacej dziatalnosci i osiagnieciom
placowki, ich datowanie mozna w przyblizeniu
taczy¢ z datg publikacji tekstu.

Reprodukcje wybranych obiektow z aloumu
odnajdujemy w zrodtach datowanych pomiedzy
1926 a 1938 rokiem. Najwczesniejszym jest
Sprawozdanie z roku szkolnego 1925/192628,
Zamieszczone w tekscie fotografie przedsta-
wiaja: figure zniwiarza (w albumie poz. 24)22,
zbdjnika (poz. 31)20 i $w. Krzysztofa (poz. 82)3
oraz fragment kapliczki (poz. 2)22. Obiekty

opatrzone zostaty nazwiskamiich wykonaw-
cow (ale czy projektantow?), pracujacych pod
kierunkiem nauczyciela Romana Olszowskiego.
Byli to: Adam Kobierski — wolny stuchacz, Jozef
Kiszka i Karol Szostak — obaj uczniowie III kur-
su, Marian Dudek — uczen IV kursu rzezby

u Olszowskiego i stolarstwa u Bednarza. Znany
z muzealnego albumu Zbojnik w 1926 roku nosit
tytut Mysliwy (il. 2)22, a Kapliczka, dzieto Dud-
ka, stanowi czes¢ reprodukowanej w albumie
kapliczki stupowej, uzupetnionej zwienczeniem
z figura (poz. 2). Innym obiektem stylistycz-

nie odpowiadajacym okresowi dyrektury
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Stryjenskiego jest zyrandol (poz. 85)34, niemal
identyczny z lampami w sali jadalnej schroni-
ska na Hali Gasienicowej, wykonanymi przez
uczniow PSPD pod kierunkiem dyrektorass.

W albumie znajduja sie wiec obiekty, o ktorych
bez watpienia mozemy powiedziec¢, ze powstaty
w latach 1926-1927, badz niedtugo potem38,
Sa tez takie, ktore musiaty powstac znacznie
pozniej. Nalezy do nich cykl 12 rzezb Znaki zo-
diaku®?, uznawany za projekt Adama Dobrodzic-
kiego (il. 3). Poszczegdlne figury realizowane

byty indywidualnie przez uczniow szkoty w dru-
giej potowie lat trzydziestych XX wieku. Pod-
kresli¢ nalezy, ze album zawiera dokumentacje
kompletu 12 rzezb z cyklu, znanego dotychczas
jedynie w czesci, na podstawie kompozycji
reprodukowanych w prasie i pojedynczych
obiektow pozostajacych w panstwowych i pry-
watnych kolekcjach sztukis8.

W albumie znajdujq sie m.in. fotografie figur
maryjnych, a wsrod nich takie, ktére kontynu-
uja temat i schemat ikonograficzny rozwiniety

il. 3 Zcyklu,12 znakéw zodiaku”
(Lew, Panna, Waga, Skorpion),
karta z albumu L’Ecole
nationale..., ok. 1936, Muzeum
Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe
w Warszawie
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juz za czasow Stryjenskiego, kiedy posagi
Madonn, pokazane w 1924 roku w stotecznym
Salonie Czestawa Garlinskiego, a nastepnie na
wystawie w Paryzu, uznane zostaty za kwin-
tesencje stylu narodowego wywiedzionego

z ludowego ,prymitywizmu”22. Byty to synte-
tyczne postaci Maryi bez Dzieciatka, stojacej

il. 4 Madonna, fot. zalbumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

na sierpie ksiezyca, ubranej w stroj kojarzacy
sie z wiejskim lub okrytej szerokim, siegajacym
stop ptaszczem, co stanowito odwotanie do
popularnego w ludowej poboznosci przedsta-
wienia Matki Boskiej Skepskiej. Do tych sche-
matow odwotuje sie figura Madonny (il. 4)4°

o charakterystycznym miekkim modelunku

il. 5 Matka Boska Bolesna, fot. z albumu L'Ecole
nationale..., Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

ROCZNIK MNW. NS, NR 13(49), 2024 / JOURNAL OF THE NMW. NS, NO. 13(49) (2024)



i typowej podstawie ztozonej z graniastostupa
i potkuli, podobnie jak figura Matki Boskiej
Bolesnej (il. 5)**. Dzieki fotografiom archiwal-
nym#2 i rysunkom zachowanym w zbiorach
prywatnych*s, kompozycje te mozemy taczy¢

z pracownig Wojciecha Brzegi. Uczniowie Brze-
gi wykonywali tez rzezby nagrobkowe - reliefy
wkomponowane w kwadratowe pola, zblizone
do reprodukowanych w albumie przedstawien
Ssw. Teresy i $w. Franciszka (poz. 99 i 100)%4,

Z kolei bogata kompozycyjnie ptaskorzezba
Pieta (il. 6)*5 jest autorskim dzietem Brzegi

i zostata zrealizowana w drugiej potowie lat
dwudziestych XX wieku z przeznaczeniem do
kaplicy grobowej Wozniakowskich w Koniuszy

il.6 Pieta autorstwa Wojciecha Brzegi, fot. z albumu L’Ecole
nationale..., Muzeum Narodowe w Warszawie

fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il.7 Zbojnicki, fot. zalbumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

w Matopolsce. Jest to wyjatkowy w dorobku
tego rzezbiarza przyktad stylistyki art déco,
wyraznie inspirowany ottarzem Bozego Naro-
dzenia w Kapliczce polskiej Jana Szczepkow-
skiego prezentowanej na wystawie w Paryzu
w 1925 roku. Mozna przypuszczag, ze to
jednorazowe nawiazanie do rozpoznawalnego
wzorca nie byto inicjatywa Brzegi, ale odzwier-
ciedlato wole zamawiajacych.

Odmienny sposob realizacji tematu maryj-
nego prezentuje figura Niepokalanej (poz. 14)48
o manierycznie wysmuklonej sylwecie. Ta
forma daleka jest od prymitywizujacej syntezy.
Jej urok tkwi w przerysowanych proporcjach,
klasycyzujacej powsciagliwosci ksztattu,
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ekspresji rytmicznych form i dekoracyjnosci
ptynnego konturu. Taki typ postaci charakte-
rystyczny byt dla tworczosci Romana Olszow-
skiego, a Niepokalana mogta by¢ jego projektem
lub dzietem jego ucznia. Jeden egzemplarz
tego wzoru znajduje sie obecnie w zbiorach
prywatnych®,

Z klasg Romana Olszowskiego taczone sa:
Zbdjnicki (il. 7)*8 Antoniego Biegaja i Pierrot
z gitara (poz. 19)*2 Stanistawa Wisniewskiego,

il.8 Wiara, fot. zalbumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il.9 Ubiczowany, fot. z albumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

zapewne takze Dziewczyna z koszem (poz. 86)%2
Zygmunta Dziewonskiego i Oberek (poz. 106)5t
Edwarda Piwowarskiego®2. W tej samej pra-
cowni powstata tez kompozycja Wiara (il. 8)3%2 -
o wertykalnym uktadzie przenikajacych sie
form figuralnych i geometrycznych. Rzezba ta
pokazana byta w lipcu 1936 roku na wystawie
szkolnej w Zakopanem. W rozmowie z dzien-
nikarka ,Dziennika Poznanskiego” Olszowski
wskazat ja jako wartg uwagi oryginalng
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il. 10 Krucyfiks, fot. z albumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

kompozycje figuralna, zbudowana ,,z samych
geometrycznych bryt, powigzanych ze sobg

z matematyczna logika”®%. Nie bez wptywu

na zachwyt mistrza pozostawata zapewne
zbieznos¢ kompozycji Wiary z jego wtasnymi
dzietami: Legendq (1927) i Wirazem (1929)%8,

Na podstawie cech formalnych za dzieta
uczniow Olszowskiego uzna¢ mozna takze
grupe Skarga (poz. 27)%8, figure Chrystusa (Ubi-
czowany)®L wykonana przez Wojciecha Potto-
raka® (il. 9) i Krucyfiks (il. 10)%2. Sam Olszowski
byt z kolei autorem Ottarza Serca Jezusowego
(il. 11)C. Dzieto to, datowane na 1931 rok, za-
projektowat dla kaplicy nowego Szpitala Klima-
tycznego, obecnie ottarz znajduje sie w kosciele
w Murzasichlu&t

il. 11 Oftarz Serca Jezusowego autorstwa Romana
Olszowskiego, fot. z alboumu L’Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Wsraod ilustracji w albumie reproduko-
wany jest takze zespot obiektéw o tematyce
rodzajowej, figury (czesto dzieci i mtodych
dziewczat)®2 i przedstawienia zwierzat, ktorych
formy nie wykazuja zwiazku z tradycja stylu

zakopianskiego ani z tworczoscia podhalanska.

Sa to ksztatty silnie stylizowane, kubiczne,
formowane pryzmatycznie cietymi ptaszczy-
znami. Wyroznia je wysoki walor dekoracyjny,
nieskomplikowana tresé i atrakcyjny jezyk
plastyczny bliski futuryzmowi i kubizmowi.
Ich wartos¢ artystyczna pozostaje jednak
dyskusyjna, szczegdlnie wobec podobienstwa
pomiedzy roznymi modelami, jak i powtarzal-
nosci wzorcow. Autorstwo tych projektéw
taczone jest zwykle z Adamem Dobrodzickim
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il. 12 Galanteria drzewna, fot. z albumu L’Ecole nationale...,
poz. 56, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 13 Sielanka, fot. z aloumu L’Ecole nationale...,

Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

(na podstawie wigzanego z nim cyklu ,Zodiak”

i zuwagi na obowiazujacy prawdopodobnie
zwyczaj realizowania przez uczniow dziet pro-
jektowanych przez dyrektora). Zapewne styl
ten propagowali i realizowali takze pozostali
nauczyciele oddziatu rzezby: Roman Olszowski,
Wojciech Brzega, Stanistaw Zdyb oraz Jan
Zapotoczny (1886-1959), pod kierunkiem ktore-
go powstawata m.in. tzw. galanteria drzewna®3
(poz. 561102, il. 12)84

Tworczosc¢ versus produkcja

Wyrazne w latach trzydziestych XX wieku zréz-
nicowanie stylu i jakosci wytworczosci szkolnej
wynikto ze strategii placowki obliczonej na
wzmozona produkcje i intensyfikacje sprze-
dazy. Jeszcze na poczatku dekady recenzent
szkolnych wystaw podkreslat, ze PSPD pod kie-
rownictwem Dobrodzickiego pozostata wierna
regutom wprowadzonym przez Stryjenskiego,

a uczniowie komponuja dzieta niezalezne od
stradycji stylowej”, bedac jednoczesnie ich
projektantami i wykonawcami®s. Chwalit szcze-
goélnie dokonania podopiecznych Olszowskiego,
dostrzegajac w ich rzezbach ,znamiona[...]
dojrzatych dziet sztuki”8. Ale juz piec¢ lat pozniej
korespondentka ,Dziennika Poznanskiego”
akcentowata widoczne ,podobienstwo rzezb,
jak gdyby wyszty spod jednej reki”®L. Ten proces
homogenizacji postepowat stopniowo, a towa-
rzyszyto mu odchodzenie od programu Stry-
jenskiego opartego na wolnosci uczniowskiej
wyobrazniitalentu. W 1936 roku Olszowski
przyznawat: ,[n]ajwieksza tragedia ucznia [...]
to moment, w ktorym przekonuje sie, ze sztuka
to swiadome organizowanie form, swiadomy
tworczy wysitek. Przychodzac tu, chce tworzyc¢
tak, jak stowik $piewa, tak, jak tworzyli kiedys
jego ojcowie. Buntuje sie przeciw swiadomemu
logicznemu tworzeniu. Kto ten moment zata-
mania sie przejdzie, jest uratowany”8, W tym
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il. 14 Gazdzina, fot. z albumu L'Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

samym roku Marian Piechal, recenzujacy
wystawe szkolng, pisat wprost, ze to nauczycie-
le sgq autorami wiekszosci projektow pokaza-
nych dziet, podczas gdy zadaniem uczniow jest
,obrobka materiatu i ostateczne tych projektow
wykonanie”®,

By zwielokrotni¢ wydajnosc¢ oddziatu rzezby
dyrektor Dobrodzicki postanowit zmodernizo-
wac proces produkcji poprzez zakup maszyny
pozwalajacej na powielanie oryginalnego mode-
lu w czterech egzemplarzach’. Tak tworzone
dzieta przeznaczone byty na sprzedaz w kraju

i za granica. Uczniowie otrzymywali zaptate,

a dyrektor pozyskiwat srodki niezbedne do
utrzymania placowki i inwestycji. Dobra ko-
niunktura handlowa zatamata sie na przetomie
drugiej i trzeciej dekady XX wieku, o czym po
latach z gorycza pisat Brzega: ,cena spadta

i prace, za ktére [Dobrodzicki] po sto ztotych
ptacit [uczniom], dzis sprzedaje sie po trzydzie-
Sci, czterdziesci ztotych za sztuke. Tak samo
maszyna do powielania, na ktora [dyrektor]
dostat siedem czy dziesie¢ tysiecy ztotych, stoi
darmo w »Strugu«”’t,

Efektem metody wdrozonej przez Dobro-
dzickiego sa rzezby zrealizowane w co najmniej
kilku niemal identycznych egzemplarzach,
sposrod ktérych jedna jest modelem autor-
skim, a pozostate (nieznane wielokrotnosci
czterech sztuk) - replikami?2. Wéréd znanych
obiektow zachowanych oraz na podstawie
analizy materiatu ikonograficznego z tatwoscia
mozna wskazac takie rzezbiarskie ,rodziny”.
Przywotana wczesniej kompozycja Oberek,
reprodukowana w prasie w 1931 roku jako
dzieto Edwarda Piwowarskiego, posiada kilka
odpowiednikow w zbiorach prywatnych, jeden
z nich, przypisywany Wtadystawowi Kutowi
datowany jest nieco pozniej — na rok 193722,
Identycznos¢ uktadu krzywizn i ptaszczyzn tych
dziet wskazuje jednoznacznie, ze obiekt wtérny
powstat w wyniku skrupulatnego, mecha-
nicznego przeniesienia wzoru. Podobna pare
tworzy Gazdzina reprodukowana w albumie
(il. 14)™ i obiekt pokazany na wystawie Relacja
Warszawa-Zakopane w Galerii Krélikarnia
latem 2017 roku. Oba dzieta — identyczne
w formie — wykonane zostaty z dwoch réznych
kawatkow drewna’®. Wnikliwa analiza kierunku
utozenia stojow, pozwala ponad wszelkg wat-
pliwos¢ wskazac rowniez trzeci egzemplarz
tego wzoru, ktorego zdjecie ilustruje artykut
Kazimierza Malinowskiego na tamach ,Arkad”
w 1937 roku’8. Kolejne (co najmniej dwie) repliki
znajduja sie w kolekcjach prywatnych?”. Pod-
kresli¢ trzeba, ze tak multiplikowane obiekty
nierzadko znaczaco roznia sie jakoscia i war-
toscia, wynikajaca z biegtosci warsztatowej
i talentu poszczegolnych wykonawcow.

Wiemy tez, ze figure $w. Krzysztofa (il. 15)8
autorstwa Karola Szostaka (ok. 1925), dyrektor
Stryjenski podarowat swojemu przyjacielowi,
malarzowi Rafatowi Malczewskiemu. Nastapito
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il. 15 Sw. Krzysztof, fot. z aloumu L'Ecole nationale...,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

to najprawdopodobniej podczas pobytu Stry-
jenskiego w Zakopanem (a wiec przed 1927),

a najpozniej przed grudniem 1932 roku. Rzezba
pozostawata w rekach rodziny Malczewskich,
a kilka lat temu zostata przez spadkobiercow
przekazana Muzeum Tatrzanskiemu im. dr. Ty-
tusa Chatubinskiego w Zakopanem. Tym samym
jej reprodukcja w albumie musi przedstawiaé
inny obiekt. Bez odpowiedzi pozostanie pytanie,
czy te replike wykonat Szostak, czy tez cieszacy
sie uznaniem wzér powierzono do skopiowania
innemu uczniowi (lub uczniom). Pytanie jest

il. 16 Matka Boska Promienista, fot. z albumu L’Ecole
nationale..., Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

uzasadnione, tym bardziej, ze omawiany przez
nas album fotografii przekonuje o stosowaniu
w PSPD praktyki dtugotrwatego realizowania
tych samych modeli. Na podstawie analizy
materiatu ikonograficznego mozna uznac, ze
wzory powstate w roku szkolnym 1925/1926
byty eksploatowane az do wybuchu drugiej
wojny swiatowej. Przyktadem jest umieszczona
w albumie pod numerem 89 oryginalna pod
wzgledem formalnym i ikonograficznym statu-
etka Matka Boska Promienista, reprodukowana
w prasie juz w roku 1927 (il. 16)2, a nastepnie
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ponownie w 1938 roku, jako dzieto Wactawa
Popowskiego®?, absolwenta szkoty z roku 1931.
Jest mato prawdopodobne - cho¢ niewyklu-
czone - by zamieszczona w albumie i reprodu-
kowana w 1938 roku rzezba byta tym samym,
wciaz czekajacym na nabywce egzemplarzem.
Dodajmy, ze w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego
znajduje sie egzemplarz tej figury ozdobiony
polichromia, ktérej stosowanie byto zwyczajem
praktykowanym w PSPD w latach trzydziestych
XX wieku. Czy mozliwe, by Popowski, dtugo

po ukonczeniu nauki wspotpracowat jeszcze

ze szkota, tworzac obiekty na sprzedaz? Nie
mozna tez wykluczy¢, ze kolejne egzemplarze
powielane przez uczniéw uznawane byty za
dzieta ich pierwotnego tworcy. Odpowiedzi nie
utatwia praktyka funkcjonowania tych samych
dziet pod roznymi, nierzadko zmienionymi,
tytutami w kolejnych reprodukcjach i publika-
cjach® oraz zwyczaj eksploatowania starych
wzorow. Sposrod obiektow reprodukowanych
w albumie najpozniejsze nalezy datowac na lata
1936-1938, a udokumentowanym przyktadem
poznego wykorzystania (a wiec prawdopodob-
nie rowniez zakupu) jednego z nich jest statu-
etka Pan Twardowski (poz. 74)82, ktora w 1939
roku zostata wreczona jako pierwsza nagroda
w narciarskich zawodach sportowych8,

W wypowiedziach badaczy i krytykow oce-
niajacych rzezby zakopianskiej PSPD zauwazal-
ny jest charakterystyczny dwugtos dotyczacy
relacji pomiedzy wartosciami rzemieslniczymi
i artystycznymi tych obiektow. Recenzenci
szkolnych wystaw dostrzegali techniczny i od-
twoérczy charakter pracy uczniéw, wynikajacy
z programu nauczania placowki, ktora od po-
czatku swojego istnienia miata profil zawodo-
wy, oferujacy uczniom praktyczne umiejetnosci
w zakresie stolarstwa, meblarstwa i obréobki
drewna. W okresie miedzywojennym zaczeto
jednak postrzegac tworzone w szkole rzezby
odrebnie (w stosunku do meblarstwa i stolar-
stwa) i oceniano je jako dzieta o indywidualnym
wyrazie. Byt to kolejny sukces Stryjenskiego,
ktory zdotat wypracowac nowa estetyke szkol-
nej produkcji, diametralnie rozna od tradycji
historyzmu, stylu tyrolskiego, a nawet Witkie-
wiczowskiego stylu zakopianskiego. Mimo ze
jeszcze na poczatku lat dwudziestych XX wieku
podkreslano niski poziom nauczania w dziale
rzezby PSPD&%, to juz w czerwecu 1924 roku

w warszawskim Salonie Czestawa Garlinskiego
otwarta zostata wystawa prac uczniéw, na
ktorej, zamiast dominujacej zwykle na takich
pokazach galanterii i meblarstwa, zaprezen-
towano przede wszystkim kameralne rzezby
figuralne o tematyce religijnej i rodzajowe;j.
Recenzje warszawskich krytykow byty pochleb-
ne®. Podkreslano egzotyczny i prymitywny, ale
takze narodowy charakter prezentowanych
obiektow. Wystawa u Garlinskiego zapoczatko-
wata proces odbioru rzezb zakopianskich jako
synonimu stylu polskiego. Jego zwienczeniem
byta obecnosé PSPD na wystawie w Paryzu
(1925) i stowa komisarza Polskiego Dziatu,
Jerzego Warchatowskiego, ktére na trwate
usankcjonowaty zwigzek tworczosci podhalan-
skiej ze stylem narodowym, wskazujac wsrod
cech rdzennie polskich w sztuce: ,zamitowanie
do konstrukcyjnosci, nawet w ornamencie,
i tradycyjny ped do rzezania w miekkim drze-
wie, traktowanym niemal po ciesielsku”ge.
Obraz dyrektury Stryjenskiego jako czasu
swobody tworczej ucznidw, przektadajacej sie
na wartosc¢ artystyczng rzezb, bardzo silnie
zaakcentowata pozniejsza monografistka szko-
ty — Halina Kenarowa. Podkreslita odmiennos¢
metod Stryjenskiego od tych, stosowanych
zarowno w czasach galicyjskich (1876-1918),
jak rowniez w latach trzydziestych XX wieku,
kiedy talent uczniéw pozostawat zdominowany
przez nasladownictwo wzoréw i odtworcza
produkcje. Jak sama przyznata, pisata mono-
grafie ,jako towarzyszka Antoniego Kenara
i Swiadek powojennych dziejow szkoty e,
Ukazata Panstwowe Liceum Technik Plastycz-
nych jako kontynuatora oddziatu rzezby przed-
wojennej PSPD, a Kenara jako spadkobierce
talentu pedagogicznego Stryjenskiego. W tej
perspektywie podkreslanie artystycznego
profilu szkoty byto szczegolnie wazne wobec
ambicji uwolnienia zakopianskiej placéwki od
kategoryzacji zawodowej i paradygmatu sztuki
ludowej. Trzeba zauwazy¢, ze sugestywny
i solidnie udokumentowany obraz szkoty autor-
stwa Kenarowej do dzis ksztattuje tozsamosé
nauczycieli i uczniow ,Kenara”, a takze znacza-
co wptywa na odbior ich twérczosci.
Historykowi sztuki trudno jest jednak
rozstrzygnaé, w jakim stopniu Stryjenski
respektowat nieskrepowana tworczosé swoich
podopiecznych oraz ktory — artystyczny czy
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przemystowy — charakter dziet byt w szkole
wiodacy. Za czasow Stryjenskiego pracownie
rzezby prowadzit m.in. Brzega. Zachowane
w zbiorach prywatnych rysunki jego uczniow
zdaja sie ilustrowac ich samodzielne poszu-
kiwania, realizowane nastepnie jako petno-
plastyczne rzezby. Niemozliwe natomiast jest
zweryfikowanie, czy zwyczaj ten byt powszech-
ny, i w jakim stopniu przestrzegany w pracow-
niach innych nauczycieli (np. Olszowskiego
i Zapotocznego). Brak jest zrédet, m.in. autor-
skich programow dydaktycznych, czy dokumen-
tacji kolejnych etapow nauki. Wiarygodnego
zrodta nie stanowia takze informacje prasowe
zawierajace stwierdzenia niejednoznaczne lub
nawet sprzeczne ze soba, na podstawie ktorych
nie sposob okresli¢ zakresu i charakteru
oddziatywania nauczycieli. Trzeba podkreslic,
ze ci ostatni nierzadko posiadali wyksztatcenie
akademickie (jak Brzega i Zapotoczny), wszyscy
poza praca szkolna mieli tez ambicje tworcze
i prezentowali swoje dzieta na artystycznych
salonach wystawowych. Zwro¢my uwage, ze
uczniowskie rzezby wykazywaty zblizone cechy
stylistyczne, pozwalajace krytykom okresli¢
je m.in. mianem ,Madonn Stryjenskiego”88, co
zdaje sie sugerowac, ze nauczyciele podsuwali
jednak wychowankom inspirujace wzory.

Z biegiem czasu roéznie oceniano wartosc¢
rzezb zakopianskiej PSPD. Wysoko cenione
w latach dwudziestych XX wieku, chetnie kupo-
wane w kolejnej dekadzie, jesli wierzy¢ ustnym
przekazom, tuz po drugiej wojnie Swiatowe;j
staty sie obiektami, ktorych szkota chetnie sie
pozbywata. Z biegiem lat, wraz ze wzrostem
zainteresowania stylem art déco i populary-
zacjg wiedzy na temat dziejow PSPD, obiekty
te zaczety jednak budzi¢ zainteresowanie
kolekcjonerow i coraz czesciej pojawiajq sie na
rynku sztuki, znajdujac nabywcow skionnych
zaptacic za nie niebagatelne kwoty. Atrakcyj-
nosé tych obiektow jest zrozumiata — decyduje
o niej przede wszystkim sentyment do goral-
szczyzny, wpisany gteboko w emocjonalnosc¢
Polakow. Nabywcy dostrzegaja tez dekora-
cyjnosc obiektow oraz ich przynaleznosc¢ do
cenionego na rynku stylu art déco. Mniejsze

znaczenie zdaje sie mie¢ seryjnos¢ produkcji
zakopianskich rzezb i ich zréznicowany poziom
artystyczny. Jak starano sie wykazac powyzej,
kwestie unikatowosci i autorstwa tych dziet

sa dyskusyjne i trudne do sprecyzowania.

A pytanie o kunszt i talent ich twércow wydaje
sie wielokrotnie bezpodstawne wobec stopnia
ingerencji nauczycieli w ostateczny ksztatt
dzieta oraz trudnosci w jednoznacznym okre-
sleniu projektanta i autora danego obiektu.
Trudno rozstrzygnag, czy kwestie te sa w ogole
mozliwe do jednoznacznego zweryfikowania,
ale bez watpienia do ich przyblizenia konieczne
jest poszerzanie stanu badan. Nasza wiedza
powinna by¢ pogtebiana na podstawie kwe-
rend - badan zrédtowych materiatéw archi-
walnych oraz inwentaryzacji obiektéw. W obu
przypadkach wiekszosé niezbadanych jeszcze
zasobow pozostaje w rekach prywatnych

i czeka na ujawnienie. Czesc¢ tych niezmiernie
cennych zrédet archiwalnych znajduje sie

w posiadaniu instytucji, jak zaprezentowany

w niniejszym tekscie album fotograficzny.

Jak starano sie tu dowies¢, petnit on funkcje
katalogu PSPD, przygotowanego zapewne dla
domow handlowych. Nie mozna tez wykluczyc¢,
Ze towarzyszyt wystawom zagranicznym,

w ktérych placowka zakopianska regularnie
uczestniczyta. Zdecydowana wiekszos¢ zawar-
tej w nim oferty stanowig kameralne rzezby
figuralne o tematyce rodzajowej i religijnej.
Ponadto zamieszczono kilka kompozycji pta-
skorzezbionych o tematyce religijnej, drobne
przedmioty uzytkowe (tzw. galanterie drzewna)
i nieliczne meble. Aloum datowacé nalezy na lata
trzydzieste XX wieku. Najwczesniejsze sposrod
wzorow reprodukowanych w albumie datowa-
ne sa na lata 1925-1926, wiadomo tez, ze jedna
z uwzglednionych w albumie figur znajdowata
sie w uzytku w 1939 roku. Album stanowi
wysoce wartosciowe zrodto ikonograficzne

do badan nad historig Panstwowej Szkoty
Przemystu Drzewnego i rzezba polska okresu
miedzywojennego. Jest cennym materiatem
porownawczym i solidna podstawa ekspertyz
dla potrzeb rynku sztuki.
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Album L’Ecole nationale de I'industrie du

bois. Zakopane. Pologne [Panstwowa Szkota
Przemystu Drzewnego. Zakopane], 1929-
1939, odbitki na papierze fotograficznym,
karton, skora, metal, 40 x 33,5 x 4,5 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

nrinw. DI 101121 /1-127 MNW. Za pomoc

w skorygowaniu informacji na temat albumu
serdecznie dziekuje Katarzynie Maczewskiej,
kustoszce Zbiorow Fotografii i Ikonografii
Muzeum Narodowego w Warszawie.

Np. poz. 18 (nrinw. DI 101121 /18 MNW) -

60 zt, poz. 19 (nrinw. DI 101121 /19 MNW) -
75 zt, poz. 24 (nrinw. DI 101121 /24 MNW) —
110 z4, poz. 86 (nrinw. DI 101121 /88 MNW) —
4274, poz. 104 (nrinw. DI 101121 /112 MNW) -
100 zt, poz. 105 (nrinw. DI 101121 /113 MNW) -
100 zt, poz. 106 (nrinw. DI 101121 /114

MNW) - 250 zt, poz. 109 (nr inw.

DI 101121/117 MNW)-80 zt, poz. 114

(nrinw. DI 101121/122 MNW) - 66 zi.

»Pour toutes les informations (achat compris)
s’adresser: Panstwowa Szkota Przemystu
Drzewnego — Zakopane — Pologne (LEcole
nationale de I'industrie du bois — Zakopane)”.
Wykonywanie dokumentacji fotograficznej
produkcji Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego powierzane byto zatrudnionym
na etacie nauczycielom. W okresie
miedzywojennym funkcje szkolnego fotografa
petnit Antoni Swiech (1856-1931), zastapiony
w 1925 przez Stanistawa Zdyba (1884-1954),
ktory — jak mozna przypuszczaé - byt autorem
wiekszosci (a moze wszystkich) fotografii

w albumie.

Album jako dzieto sztuki fotograficznej nie
jest przedmiotem tematu niniejszego tekstu.
(z. dr.), Wsrdd piekna zakletego w drzewo,
,Dzien Dobry”, 16 pazdziernika 1937, cyt. za:
Halina Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty
Przemystu Drzewnego do szkoty Kenara.
Studium z dziejow szkolnictwa zawodowo-
-artystycznego w Polsce, Krakow 1978, s. 192.
Archiwum Muzeum Tatrzanskiego

im. dr. Chatubinskiego w Zakopanem,

sygn. AR/No/185/6:1876 - Umowa

pomiedzy Maciejem Mardutq a Wydziatem
Towarzystwa Tatrzanskiego, 6 czerwca 1876,

|co

[%]

rkps, k. 80. Historia szkoty opracowana
zostata na podstawie: H. Kenarowa, op. cit.;
Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje

i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach

w Zakopanem w latach 1879-1939,
Warszawa 2013.

W sprawozdaniach ze schytku lat 80.

XIX wieku stosowana jest nazwa: C.K.
Szkota Fachowa dla Przemystu Drzewnego
w Zakopanem.

Okreslenie uzyte przez Witkiewicza

w: Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy

[w:] Pisma tatrzanskie, t. 1, Krakow 1963,

S. 48.

W okresie okupacji funkcjonowata jako
Berufsfachschule fiir Goralische Volkskunst,
kolejna zmiana nazwy nastapita w wyniku
przeprowadzonej w 1948 reorganizacji,
kiedy utworzone zostaty odrebne jednostki:
Technikum Budowlane oraz Licem Technik
Plastycznych. Za: H. Kenarowa, op. cit.,
s.206-264.

Wojciech Brzega i Roman Olszowski byli
nauczycielamirzezby (odpowiednio: figuralnej
i ornamentalnej), Ksenofont Celewicz i Jan
Sliwka - instruktorami stolarstwa.

Anna M. Drexlerowa, Andrzej K. Olszewski,
Polska i Polacy na Powszechnych Wystawach
$wiatowych 1851-2000, Warszawa 2005,
s.206-209.

Zob. Jerzy Warchatowski, Polska sztuka
dekoracyjna, Warszawa 1928.

Karol Stryjenski, Apergu sur 'enseignement
de 'art decoratif, “LAmour de 'Art” 1924,
nr7,s.258.

Materiatem byto przede wszystkim drewno,
rzadziej glina i kamien. Zbiory specjalne
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, Archiwum
Wystawy Paryskiej 1925, nr inw. 808-17 —
Spis prac na wystawe oddziatu rzezby,

rkps, k. 94a.

Panstwowa Szkota Przemystu Drzewnego

w Zakopanem. Sprawozdanie z roku
szkolnego 1925/1926, Zakopane [1926].
Podobnie postapiono z trzema drzeworytami
dotaczonymi do sprawozdania.

J. Warchatowski, Polska sztuka
dekoracyjna..., op. cit., s. 156-158.
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Wojciech Brzega, Zywot gérala poczciwego.
Wspomnienia i gawedy, wybor, opracowanie
i komentarze Anna Micinska, Michat Jagietto,
Krakow 1969, s. 93.

W. Brzega, Zywot gorala..., op. cit., s. 94.
Wiadystaw Lam, Szkoty artystyczne na
Powszechnej Wystawie Krajowej, ,Dziennik
Poznanski” 1929, nr 135, s. 9.

Negatywna ocene dziatan Dobrodzickiego
ugruntowata po latach monografistka szkoty
Halina Kenarowa: H. Kenarowa, op. cit.,
s.189-198.

Wystawy te wymienia H. Kenarowa, op. cit.,
s.193.

Obiekty z tej wystawy znajduja sie w Muzeum
Polskim w Chicago, trafity do zbiorow jako
dar Marii Werter. Za te informacje dziekuje
Monice Nowak.

A.M. Drexlerowa, A.K. Olszewski, op. cit.,

s. 235.

Serdecznie dziekuje Danucie Jackiewicz

i Matgorzacie Polakowskiej z Muzeum
Narodowego w Warszawie za pomoc

w pozyskaniu informacji i dostep do obiektu.
Album opatrzony numerami: przekreslony
MN 22626 — numer inwentarza gtownego
Biblioteki MNW oraz DI 101121 /1-127
MNW. Do Zbioréow Ikonograficznych

i Fotograficznych (ob. Zbiorow Fotografii

i Ikonografii) aloum zostat przekazany
protokotem wewnetrznym z dnia 20.02.1997.
Przekazanie zbiorow w piecédziesiecioletni
depozyt nastapito 29.01.1938. Kolekcja
obejmowata rowniez biblioteke sztuki.

Zob. Wanda Wojtynska, Dziatalnosé
Panstwowych Zbiorow Sztuki, ,Kronika
Zamkowa” 2005, nr 1-2 (49-50), s. 193.

K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje

i modernizacje..., op. cit.,s. 111-112.
Panstwowa Szkota Przemystu Drzewnego

w Zakopanem. Sprawozdanie..., op. cit.
Nrinw. DI 101121 /24 MNW.
Nrinw.DI101121/31 MNW.

Nrinw. DI 101121/84 MNW.

Nrinw. DI 101121/2 MNW.

Kolejnym przyktadem zmiany tytutu rzezby
jest przypadek figurki mtodej kobiety,
podpisanej w albumie: Tancerka (poz. 75,
nrinw. DI 101121 /77 MNW), a wspotczesnie
funkcjonujacej na rynku antykwarycznym
jako Madonna Zbdjnicka, zob. Zakopane,
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Zakopane, stonce, gory i gorale [katalog
DESA UNICUM], aukcja 28 stycznia 2021,
Warszawa 2021, poz. 45.

Nrinw. DI 101121/87 MNW.

+Wierchy” 1933, R. 11, s. 158.

W 1927 Karol Stryjenski przeniost sie

do Warszawy, w grudniu 1932 zmart.
Nrinw. DI 101121 /37-48 MNW.

Autorce znane sa kompozycje: Koziorozec,
Waga, Wodnik, Ryby, Skorpion, Rak, Strzelec.
Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej,
»Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 38(4006),
s. 713-714; Kazimierz Malinowski, Szkota
rzezby w Zakopanem, ,Arkady” 1937,

nr 10, s. 543-544; Zakopane. Wyrzezbione.
Namalowane / Zakopane. Carved. Painted,
red. Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk et
al., Warszawa 2023, kat. 70-72, s. 102-105;
jeden obiekt znajduje sie w zbiorach Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa, kilka
kolejnych w kolekcjach prywatnych. Wedtug
Piechala cykl zodiakalny wykonany zostat
na zamoéwienie Instytutu Geograficznego

w Warszawie (M. Piechal, Estetyka rzezby...,
op. cit, s. 714).

Nela Samotyhowa, Wystawa prac uczniow
panstwowej szkoty przemystu drzewnego

w Zakopanem. Salon sztuki Cz. Garlinskiego,
,Bluszcz” 1924, nr 28, s. 465-466.
Nrinw.DI101121/83 MNW.
Nrinw.DI101121/7 MNW.

X. [Jozef] Strojnowski, Nasze szkoty
zawodowe. Panistwowa Szkota Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, ,Przewodnik
Katolicki” 1928, nr 9, s. 7.

Dokumentacja udostepniona zostata autorce
w 2016 przez prywatnego wtasciciela.
Nrinw.DI 101121/101-102 MNW;

por. fotografie z pracowni Wojciecha Brzegi
w: X. Strojnowski, Nasze szkoty zawodowe...,
op.cit.,s. 7.

Nrinw.DI101121/103 MNW.
Nrinw.DI101121/14 MNW.

Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane...,

op. cit., kat. 174, s. 214. W katalogu rzezba
datowana jest na 1938, a jej autor to

M. Babyn.

Nrinw.DI101121/122 MNW.
Nrinw.DI101121/19 MNW.

Nrinw. DI 101121/88 MNW.
Nrinw.DI101121/114 MNW.
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Atrybucja za: Hilary Majkowski, Panstwowa
Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
L,Kurier Poznanski” 1931, nr 573, s. 3.
Nrinw.DI101121/80 MNW.

Irena Szczygielska, Dawna i nowa sztuka
podhalanska, ,Dziennik Poznanski” 1936,

nr 166, s. 2.

Rzezba Legenda zostata zakupiona

do Panstwowych Zbiorow Sztuki i pozostaje
dzi$ wtasnosciag Muzeum Narodowego

w Warszawie, rzezba Wiraz, uhonorowana
wyroéznieniem na Salonie w Zachecie,

po wystawie TOSSPO w Bukareszcie zostata
zakupiona do tamtejszej kolekcji krolewskie;j.
Nrinw.DI101121/27 MNW.
Nrinw.DI101121/94 MNW.

M. Piechal, Estetyka rzezby..., op. cit., s. 714.
Nrinw.DI101121/66 MNW.
Nrinw.DI101121/3 MNW.

Jan Sktodowski, Olszowski Roman

[w:] Stownik artystow polskich i obcych

w Polsce dziatajacych, t. 6, Warszawa 1993,
s.282-283.

Np.: Dziewczyna z kurq (poz. 85; nrinw.

DI 101121/87 MNW), Gazdzina (poz. 87;
nrinw. DI 101121/89 MNW), Dziewcze

z kotkiem (poz. 103; nrinw. DI 101121 /111
MNW), Dziewcze z pieskiem (poz. 63;

nrinw. DI 101121/65 MNW), Dziewczyna

z pitka (poz. 119; nrinw. DI 101121 /127
MNW), Zakonczenie stupka (poz. 58;

nrinw. DI 101121/60 MNW), Grajacy na
harmonijce (poz. 65; nrinw. DI 101121 /67
MNW), Kuglarz (poz. 60; nrinw. DI 101121 /62
MNW), Aktor (poz. 61; nrinw. DI 101121/63
MNW), Niewolnik (poz. 62; nr inw.

DI 101121/64 MNW).

I. Szczygielska, op. cit., s. 3. Rysunkowe
projekty wzorow galanterii (obsadki, noze
do papieru, gatki lasek), zblizone do tych
prezentowanych w albumie tworzyli takze
uczniowie Brzegi. Szkice zachowane

w zbiorach prywatnych.

Poz. w albumie 56 i 102, nrinw.
DI101121/57-58iDI101121/104-110 MNW.
Hilary Majkowski, Panstwowa Szkota
Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ,Kurier
Poznanski” 1931, nr 573, s. 3; idem, Panstw.
Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
,Barwa i Rysunek” 1930, nr 7, s. 3-4.

H. Majkowski, Panstwowa Szkofa...,

op. cit., s. 3.

I. Szczygielska, op. cit., s. 2.

Ibidem, s. 2.

M. Piechal, Estetyka rzezby..., op. cit., s. 713.
H. Kenarowa, op. cit., s. 193.

W. Brzega, Zywot goérala..., op. cit., s. 100.
Cennych informacji datujacych

i okreslajacych kolejnos$é¢ danego
egzemplarza w produkgji szkolnej w danym
roku dostarcza (nie zawsze zachowany)
numer ewidencyjny zapisany odrecznie

na spodzie podstawy rzezby.

Oba obiekty oglada¢ mozna byto podczas
wystawy Relacja Warszawa-Zakopane

w 2017. Zob. Relacja Warszawa-Zakopane,
teksty: Agnieszka Morawinska, Anna Wende-
-Surmiak, Katarzyna Kucharska-Hornung,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie;
Muzeum Tatrzanskie im. dr. Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, 2017-2018,
Warszawa 2017, s. 112, 113. Kolejne obiekty
pojawiaja sie na rynku antykwarycznym

i zasilaja kolekcje prywatne. Zob. tez:
Zakopane. Wyrzezbione..., op. cit., kat. 100,
s. 134; Zakopane, Zakopane, stonce...,

op. cit., poz. 47.

Nrinw. DI 101121/89 MNW.

Por. il. w: Relacja Warszawa-Zakopane...,
op. cit., s. 106-107.

K. Malinowski, Szkota rzezby..., op. cit.,

s. 543-544,

Zakopane. Wyrzezbione.., op. cit., kat. 84,
s.119.

Nrinw. DI 101121/84 MNW.

Nrinw. DI 101121/91 MNW.

Czciciele kapliczek przydroznych. ,MyslI
Polska” 1938, nr 20 (66), s. 6; ,Rzeczy
Piekne” 1927, nr 1, s. 4. Obiekt w wersji
polichromowanej (zwyczaj polichromowania
rzezb PSPD pojawit sie w latach
trzydziestych) znajduje sie w zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.

Np. Taniec goralski - Zbojnicki, Mysliwy —
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architektoniczna.
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Nagrode zdobyt mjr. Leszek Nycz-Lubicz;
rzezba znajduje sie w zbiorach Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie. Byta to
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I nagroda w slalomie podczas Mistrzostw
Narciarskich organizowanych przez Zwiazki
Wojskowych Klubéw Sportowych w 1939
najprawdopodobniej w Zakopanem, jako
wydarzenie towarzyszace Narciarskim
Mistrzostwom Swiata, rozgrywanym
wdn. 11-19.02.1939. Za informacje
dotyczace historii obiektu dziekuje
Aleksandrze Liberackiej z Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie. Por. il.: Relacja
Warszawa- Zakopane..., op. cit., s. 104.
Piotr Miszewski, Sierpniowa wystawa
artystycznego przemystu podhalanskiego
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