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ABSTRAKT Artykut przedstawia elementy propagandy cesarskiej w czasach panowania
Karakalli na przyktadzie stynnego Reliefu warszawskiego, znajdujacego sie
w Galerii Sztuki Starozytnej oraz monet rzymskich z kolekcji Gabinetu Monet
i Medali Muzeum Narodowego w Warszawie. Przybliza historie i datowanie
reliefu oraz przedstawia jego analogie. Analizuje elementy ikonograficzne
takie jak motyw wienczenia, trofeum i jenncow, oraz obecnosé¢ Wiktorii/
Venus Victrix przez porownanie z motywami obecnymi w sztuce rzymskie;j,
mennictwie imperialnym i prowincjonalnym, a takze omawia ich znaczenie
symboliczne. Przedstawia postac cesarza Karakalli i wizerunek, ktory starat
sie wykreowac przez zabiegi propagandowe i polityczne. Omawia rowniez
role Julii Domny w polityce i propagandzie cesarstwa doby Sewerdw. Autor
udowadnia, ze wszystkie te zabiegi wpisywaty sie w spdjna strategie, ktora
miata pozytywnie wptynac¢ na wizerunek cesarza uwazanego przez wspotcz-
esnych sobie historykdw za okrutnika.

StOWA KLUCZOWE cesarz Karakalla, Julia Domna, numizmatyka rzymska, portrety cesarskie,
Relief warszawski, Muzeum Narodowe w Warszawie, sztuka rzymska,
historia Rzymu, reliefy rzymskie, ikonografia rzymska, symbolika cesarska,
witadza i propaganda w starozytnym Rzymie, sztuka okresu Sewerow
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W starozytnym Rzymie wizerunek wtadcy

byt bardzo istotnym elementem polityki we-
wnetrznej panstwa. Wptywato na niego wiele
czynnikéw takich jak organizowanie igrzysk,
zwyczajowe congiaria, czy budowa budynkéw
uzytecznosci publicznej. Do innych nalezaty
dzieta sztuki i monety zawierajace sceny i sym-
bole zrozumiate dla ogotu, ktére w sposéb bez-
posredni przemawiaty takze do niepiSmiennej
czesci spoteczenstwa, czesto poza granicami
samego Imperium. Do takich nosnikow propa-
gandy nalezy relief z przedstawieniem Karakal-
li, znany rowniez jako Relief warszawski, oraz
monety rzymskie z bogatej kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Artykut ten ma na
celu przyblizenie zabiegow propagandowych
stosowanych w ramach polityki wewnetrznej
panstwa cesarza Karakalli na przyktadzie
wymienionych zabytkow.

Propaganda byta stosowana od czaséw
starozytnych, takze w Imperium Romanum,
cho¢ zmieniata sie na przestrzeni czasu. Miato
to odzwierciedlenie np. w tytulaturze. Po zwy-
ciestwie nad Markiem Antoniuszem, Oktawian
otrzymat od senatu imie August, a dla obywateli
stat sie Princepsem oraz Pater Patriae. Miato to
na celu sprawienie, by uwazano go za obronce
wartosci republikanskich, a nie autokrate?.
Tytulature wprowadzona przez Oktawiana
przyjmowali kolejni nastepujacy po nim cesa-
rze, by legitymizowac swoja wtadze. Rzadzacy

kreowali sie na pierwszego obywatela, pet-
nego auctoritas dobrego ojca ojczyzny oraz
zwycieskiego wodza, wprowadzajacego Pax
Romana. Innym elementem propagandowym
byto podkreslanie cnot cesarskich, takich jak
np. Virtus, Pietas, Clementia czy Liberalitas.
Oktawian zapoczatkowat tez rozprzestrzenianie
sie wizerunkéw wtadcy w catym Imperium?2.
Nastepcy witadcow czesto deifikowali swoich
poprzednikow. Cesarzy przedstawiano w spo-
sob wyidealizowany, cho¢ nie pozbawiano ich
cech indywidualnych. Odstepstwem od tej
zasady byty wizerunki Nerona, ktére zawie-
raja wiecej niedoskonatosci, jak np. widoczng
otytosc2. Istotnym elementem propagandy byty
triumfy, oraz, wprowadzone juz przez nastep-
cow Oktawiana, przybieranie przydomkow

po zwyciestwach odniesionych nad wrogami
zewnetrznymi (np. Britannicus, Germanicus).
Wyjatkowa wydaje sie postac¢ Karakalli, ktory
w swej propagandzie starat sie wykreowac na
pierwszego zotnierza Imperium, podkreslajac
swoje militarne sympatie poprzez dziatania

i wizerunkis.

Relief z przedstawieniem Marka Aureliusza
Antoninusa® (urodzonego jako Lucjusz Septy-
miusz Bassianus), znanego powszechnie jako
Karakalla, jest jednym z najbardziej interesu-
jacych obiektéw w Galerii Sztuki Starozytne;j
Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 1).
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Obecnie znajduje sie w centralnej czesci sali
poswieconej Imperium Rzymskiemu.

Proweniencja zabytku jest dosé tajemnicza.
Do MNW trafit w 1949 roku. Zostat znaleziony
na terenie parku przy Krolikarni (ob. oddziatu
MNW) podczas prac ziemnych majacych na celu
przywroécenie swietnosci patacu. Istnieje kilka
teorii na temat tego, w jaki sposéb relief trafit
do Krolikarni. Jedna gtosi, ze byt on elementem
kolekcji Tomatisow — rodziny Karola Tomatisa,
budowniczego patacu, szambelana na dworze
Stanistawa Augusta. Wedtug drugiej nalezat
do Michata Hieronima i Heleny Radziwittow,
znanych kolekcjoneréw i mecenasow sztuki,
ktorzy zakupili Krolikarnie w 1816 roku. Istnie-
je tez teoria, ze nalezat do zbioru Ksawerego
Pustowskiego, ktory w 1849 roku nabyt rezy-
dencje od Radziwittow i umiescit w nim swoja
kolekcje. Trudno zweryfikowac, ktora hipoteza
jest prawdziwa, gdyz przekazy opisujace zbiory
znajdujace sie w Krolikarni byty bardzo ogol-
nikowe i najczesciej nie wskazywaty zadnych
charakterystycznych cech zabytkowX.

Wizerunki cesarskie za panowania Karakalli
dzielity sie zazwyczaj na dwa typy. Pierwszy
przedstawiat panujacego jako wtadce patrona,
co byto poktosiem stynnego Constitutio Anto-
niniana z 212 roku, nadajacego obywatelstwo
niemal wszystkim wolnym mieszkancom Im-
perium Romanum. Taki wizerunek byt czesciej
spotykany na terenach dzisiejszej Grecji i Azji
Mniejszej. Drugi z kolei przedstawiat cesarza
jako zotnierza i byt scisle zwiazany z jego licz-
nymi sukcesami militarnymi, m.in. nad Partami,
Germanami oraz w Brytanii i dominowat na
obszarach zachodniego Cesarstwa Rzymskie-
go i Syrii. Przyktadem takiego przedstawienia
wiadcy jest warszawski relief.

Relief zostat wykonany z niebieskiego
marmuru w warsztacie prowincjonalnym,
najprawdopodobniej syryjskim, ok. 215-216
roku®. Jego powstanie mozna wigzac z pobytem
cesarza w Antiochiit? i checia przypodobania
sie wiadcy przez lokalng ludnosé. Najprawdo-
podobniej byt on czescia innej wiekszej budowli,
by¢ moze tuku triumfalnego lub pomnika.
Swiadcza o tym lekko uko$ne krawedzie bloku
oraz otwory montazowe znajdujace sie po
bokach, ktére umozliwiaja tatwe wpasowanie
i zamontowanie ptaskorzezbyll. Centralng
postacia reliefu jest Karakalla w pozbawionej

il. 1 Relief z przedstawieniem Karakalli, 215-216 r.,
marmur, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

dekoracji i dopasowanej do ksztattu ciata zbroi
oraz wetnianym wojskowym ptaszczu - paluda-
mentum. Stoi w lekkim rozkroku, opierajac sie
jedna reka o trofeum. Jego cecha szczegdlna
jest stosunkowo duza wzgledem tutowia gtowa,
charakterystyczna dla warsztatéw prowin-
cjonalnych, ktérych prace czesto wykazujg
zaburzenia w proporcjach ciata. Niskie czoto,
przeciete dwoma zmarszczkami, zmarszczone
brwi oraz charakterystyczny kroétki zarost na-
daja postaci grozny, surowy wyglad, o ktérym
wspominat juz Kasjusz Dion2, Jest to cecha
rozpoznawcza wizerunkow Karakalli, ktora
oddawata jego bezwzgledna i okrutna osobo-
wos$c¢EE, Do najokrutniejszych czyndw cesarza
naleza m.in. zabojstwo brata*, masakra stron-
nikow Gety w Rzymiel®, czy rzez mieszkancow
Aleksandriil®. Kasjusz Dion tak okreslat cechy
charakteru Karakalli: ,Antoninus przynalezat
do trzech narodowosci, przy czym nie przejat
od nich zadnych dobrych cech, lecz skupiat

w sobie wszystkie zte. Proznos¢, tchorzostwo

i pochopnosé¢ Galow, okrucienstwo i gwattow-
nos¢ Afrykanczykow oraz przebiegtosc Syrii,
skad pochodzit od matki”Z.
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il. 2 Karakalla, Rzym, 213 r.,, denar,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 3 Karakalla, Edessa, 211-217 r., tetradrachma,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Rysy twarzy sq tatwe do zidentyfikowania
rowniez poprzez analize porownawcza z por-
tretami tego wtadcy na monetach rzymskich,
zaréwno imperialnych, jak i prowincjonalnych.
Dobrym przyktadem jest m.in. znajdujacy sie
w zbiorach MNW denar Karakalli® wybity
w 213 roku w Rzymie (il. 2)12. Awers monety
przedstawia skierowana w prawo gtowe cesa-
rza w wiencu laurowym z charakterystycznym
krétkim zarostem i zmarszczonym czotem.

W otoku znajduje sie inskrypcja: ANTONINVS
PIVS AVG BRIT, podkreslajaca przydomek ce-
sarski Britannicus. Rewers przedstawia zwro-
conego w lewo nagiego Herkulesa w pozycji
stojacej, z przerzucona przez ramie lwia skora,

trzymajacego maczuge oraz gatazke. W oto-
ku widnieje napis: PM TR P XVI COS IIII P P.
Podobny portret, ale bity w stylu charaktery-
stycznym dla wschodnich prowincji Cesarstwa
Rzymskiego, znajduje sie na tetradrachmie

z mezopotamskiej Edessy?2? (il. 3). Jej awers
réwniez przedstawia popiersie Karakalli z jego
charakterystycznymi cechami. Dodatkowo
odziany jest w zbroje, a na gtowie ma wieniec
laurowy. W otoku znajduje sie inskrypcja:

AV KM A ANTONEINOC CEB. Tytulatura w obu
przypadkach miata swiadczy¢ o przynaleznosci
do rodu Antoninow.

Przedstawienie cesarza w stroju wojsko-
wym byto zabiegiem propagandowym, maja-
cym na celu ukazanie go jako dobrego wodza,
dzielacego z zotnierzami trudy wojny2t, Byta to
proba przypodobania sie tej grupie spoteczne;j,
gdyz Karakalla chciat oprze¢ na armii swe
samodzielne rzady po morderstwie brata22.

W prawej czesci reliefu znajduje sie Julia
Domna - zona Septymiusza Sewera, matka
Karakalli i Gety. Byta cesarzowa obdarzong
najwieksza liczba tytutow w historii RzymuZ2s.
0d 193 roku nazywano jg Augustq. Podczas
walk Septymiusza Sewera z Pescenniuszem
Nigrem otrzymata tytut Mater Castrorum,
stajac sie opiekunka wojsk24, co zwiekszyto
w pewnym stopniu lojalno$é zotnierzy wobec
Sewera?28. Nastepnie od 196 roku byta Mater
Caesaris, od 198 roku Mater Augusti et Ca-
esaris, a od 209 roku Mater Augustorum?28, Na
reliefie stoi w pozycji analogicznej do cesarza,
opierajac ciezar ciata na prawej nodze. Prawg
uniesiona reka koronuje Karakalle wiencem
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il. 4 Julia Domna, Rzym, 211-217 r., denar,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

laurowym - symbolem zwyciestwa, w drugiej
trzyma gatazke palmowa. Jest ubrana w scisle
przylegajaca do talii drapowana tunike bez
rekawow, przez ktora widac ksztatt ciata?’.

To alegoryczne przedstawienie cesarzowej
jako bogini Wiktorii i Venus Victrix byto zgodne
Zz owczesna propaganda dynastyczng Sewerow,
w ktorej bostwa te byty ucielesnieniem zwy-
ciestw odnoszonych przez cesarzy28. Miato to
swoje odzwierciedlenie rowniez w mennictwie
rzymskim, w ktérym Julia Domna przedsta-
wiana byta jako Wiktoria i Wenus, ale rowniez
Westa i Diana28. Znane sa ponadto przyktady
ukazywania jej jako Selene i Kybele29, tak jak
to miato miejsce wczesniej z Faustyng Starsza,
matzonka Antoninusa Piusa. Byta to préoba
legitymizacji wtadzy i prezentowania dynastii
Sewerow jako kontynuatorow Antoninowsl,
Monety z legenda IVLIA AVGVSTA bito od 195
rokus2. 0 wyjatkowo silnej pozycji Julii Domny
podczas samodzielnych rzadow Karakalli moze
swiadczy¢ zmiana w tytulaturze na monetach
po 211 roku z IVLIA AVGVSTA na IVLIA PIA FE-
LIX AVGVSTAZE, co widoczne jest m.in. na srebr-
nym denarze34 z 216 roku (il. 4)35. Wczesniej
taka tytulatura byta zarezerwowana wytacznie
dla cesarzy (augustow). Celem tego dziatania
byto podkreslenie wysokiej pozycji osoby deifi-
kowanej oraz osoby w towarzystwie bostwa -
najczesciej byt nia cesarz, przedstawiany bez
boskich atrybutow, co byto tatwiejsze do
zaakceptowania w spoteczenstwie rzymskim38,

il. 5 Cesarzi personifikacja Ludu Rzymskiego lub Senatu,
Afrodyzja, marmur, Aphrodisias Museum
fot. © Dick Osseman
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il. 6 Trajan, Rzym, 103-111r,, denar,
Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 7 Marek Aureliusz, Rzym, 176-177 r.,
dupondius, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Sa to przyktady asymilacji, czyli przyrownania
cztowieka, w tym wypadku kobiety pochodzacej
z bliskiej rodziny cesarza, do bostwasZ.

Po lewej stronie reliefu znajduje sie trofeum
na drewnianym pniu. Sktada sie ono z szaty
oraz elementow uzbrojenia, takich jak tarcza,
topor dwusieczny i, by¢ moze, falx. U jego pod-
stawy znajduja sie dwaj brodaci jency w pozycji
siedzacej, jeden z nich w czapce frygijskiej. Sq
pozbawieni cech narodowosciowych, lecz za-
pewne maja symbolizowac¢ zwyciestwa cesarza
odniesione w walkach z barbarzyncami, za-
rowno na Wschodzie, jak i Zachodzie Imperium.
Cho¢ w tym wypadku, ze wzgledu na brak cech
charakterystycznych jencéw, nie mozna jed-
noznacznie wskazac przeciwnika, interpretuje
sig ich jako odniesienie do zwyciestw Karakalli
i przyznanych mu tytutow Parthicus Maximus,
Germanicus Maximus, Arabicus (Maximus)
oraz Adiabenicus (Maximus)3&, spotykanych

np. w zrodtach numizmatycznych. Taka inter-
pretacja ma swoje uzasadnienie m.in. ze wzgle-
du na wojny toczone z germanskimi Alamanami
(213 rok) i poczatkiem kampanii partyjskiej

w 216 roku. Bazujac na inskrypcjach ze zrédet
numizmatycznych, mozna stwierdzic, ze przed-
stawieni jency sa odpowiednio Germaninem
(tytulatura: ANTONINVS PIVS AVG GERM)32

i Partem (legenda otokowa rewersu: PART
MAX PONT TRP V)%, Motyw zwigzanych jencow
miat wazny aspekt propagandowy. Pozwalat
odbiorcy na wtasne oczy zobaczy¢ efekty
militarnych i finansowych wysitkéw cesarstwa,
oraz czerpac z nich satysfakcje®t. Jednoczesnie
byt elementem przestrogi — pokazywat, jaki los
czeka przeciwnikow augusta.

Istnieje kilka analogii warszawskiego
reliefu, na ktérych cesarz jest koronowany
wiencem. Sposraéd nich nalezy wspomniec¢
trzy ptaskorzezby pochodzace z Sebasteionu
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il. 8 Septymiusz Sewer, Rzym, 201 r.,
denar, Muzeum Narodowe w Warszawie
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

w Afrodyzji, datowane na potowe I wieku,
nalezace do kolekcji Aphrodisias Museum.
Pierwsza z nich przedstawia Augusta korono-
wanego przez Nike. Miedzy nimi znajduje sie
trofeum, pod ktorym siedzi zwiazany jeniec
zwrocony do widza plecami. U stop cesarza
stoi orzet z rozpostartymi skrzydtami. Druga
przedstawia cesarza jako nagiego wojownika
koronowanego przez Geniusza Senatu/Ludu
Rzymskiego ubranego w toge (il. 5). Trzecia po-
kazuje natomiast Nerona koronowanego przez
matke — Agrypine Mtodsza, przedstawiona jako
bogini Roma/Concordia trzymajaca w dtoni rog
obfitosci*2. Innym motywem wpisujacym sie
w podobna narracje jest relief z tuku Trajana
w Benewencie, wzniesionego w 114 roku, na
ktorym Wiktoria koronuje cesarza®2. Na nich
wszystkich najwazniejszym elementem jest akt
wienczenia. Ich zadaniem byto przedstawienie
panujacego jako zwycieskiego wodza, jedyna
wlasciwg osobe do sprawowania wtadzy. Mo-
tyw ten byt obecny rowniez w mennictwie rzym-
skim. Wystepowat m.in. na monetach Trajana%*
(il. B)*8, Karakalli*® i przetrwat nawet w czasach
dominacji chrzescijanstwa, co zaobserwowac
mozna w emisjach cesarza Arkadiusza®’.
Tropaion (trofeum) w starozytnej Grecji to
symboliczne wotum poswiecone bogom w po-
dziece za odniesione zwyciestwo. Poczatkowo
byta to czesé zdobytego na wrogu uzbrojenia
zawieszona na drzewie lub stupie*8. Stawia-
no go w miejscu, gdzie nastapit przetomowy
moment podczas bitwy i pokonano przeciwnika,
o czym wspomina m.in. Tukidydes w Wojnie
Peloponeskiej: ,Dowiedziat sie on jeszcze, ze

jego wojsko odnosi zwyciestwo i niedtugo po-
tem zycie zakonczyt. Reszta wojska pod wodza
Klearydasa powrociwszy z poscigu zdarta
zbroje z polegtych nieprzyjaciot i postawita
pomnik zwyciestwa™®,

W okresie rzymskim trofea stawiano takze
w stolicy i wykonywano je z marmuru lub meta-
lu tak, ze z czasem przybieraty forme pomnika.
Swietnym przyktadem takiego monumentu jest
Tropaeum Traiani znajdujace sie ok. 60 km od
Konstancy, w potudniowo-wschodniej Rumunii.
Powstato ono w celu upamietnienia zwycie-
stwa Trajana nad dackim krolem Decebalem
w 102 roku. Zostato zaprojektowane w nawia-
zaniu do tradycji hellenistycznej przez archi-
tekta Apollodorosa z Damaszku, a nastepnie
wybudowane i w 109 roku poswiecone Marsowi
Mscicielowi (Mars Ultor)%2. Trofeum pojawiato
sie rowniez na reliefach zdobiacych starozytne
budowle rzymskie. Naleza do nich m.in. relief
ze Swiatyni Apollina Sozjanusa znajdujacej sie
na Polach Marsowych, Kolumny Trajana®%, czy
tuku Septymiusza Sewera w Rzymie%2.

Motyw trofeum i jencéw pojawiat sie czesto
takze w mennictwie rzymskim od czasow Re-
publiki az do IV wieku. MNW w swoich zbiorach
posiada m.in. srebrny denar2 Juliusza Ceza-
ra%* z 46-45 roku p.n.e. Na jego rewersie znaj-
duje sie trofeum sktadajace sie z szaty i dwoch
tarcz, pod nimi zas siedza zwrdéceni do siebie
plecami dwaj zwiazani jency, nizej widnieje
napis CAESAR. Na brazowym dupondiusie®®
(il. 7) Marka Aureliusza, wybitym w latach
176-177, w analogicznej pozycji przedstawieni
sa Germanin i Germanka®®. 0 ich narodowosci
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il. 9 Wiktoria eucharystyczna, IV w., mozaika,
Basilica di Santa Maria Assunta, Aquileia
fot. © YukioSanjo

swiadczy inskrypcja DE GERM zamieszczona
w odcinku rewersu. Denar Septymiusza Se-
wera®’ z 201 roku rowniez przedstawia dwoch
zwigzanych pod trofeum jencow noszacych, co
istotne, czapki frygijskie (il. 8)%8. Dzigki inskryp-
cji znajdujacej sie w otoku rewersu PART MAX
P M TR P VIIII wiadomo, ze widoczni jency sg
Partami. Monety Konstantyna I Wielkiego wy-
bite w Trewirze w 320 roku rowniez powielaja
ten motyw, a spetani jency przedstawiani sa
rowniez pod sztandarem z napisem VOT / XX5,
Inskrypcja w otoku wychwala mestwo zotnie-
rzy — VIRTVS EXERCITS.,

Bogini Wiktoria rowniez jest obecna
w rzymskiej ikonografii przez caty czas istnie-
nia cesarstwa. Motyw koronowania cesarza
przez Wiktorie czesto zdobi rzymskie budowle
i pomniki. Do najbardziej znanych przyktadow
nalezg relief z tuku Septymiusza Sewera
wzniesionego w 203 roku w Leptis Magna
w Libii®, czy wspomniana wczesniej Kolum-
na Trajana. Nie znika nawet w czasach, gdy
chrzescijanstwo staje sie religia dominujaca
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w Imperium Romanum. Wtedy tez obserwowa-
ny jest w sztuce swoisty synkretyzm religijny,
w ktorym elementy dawnych wierzen sq przed-
stawiane wraz z symbolami chrzescijanskimi.
Do interesujacych obiektow z tego okresu
nalezy mozaika z Bazyliki Wniebowziecia NMP
w Akwilei, datowana na IV wieku (il. 9). Przed-
stawia skrzydlatg Wiktorie w pozycji stojacej,
zwrocona w lewo i trzymajaca tradycyjne
rzymskie symbole zwycigestwa — wieniec lau-
rowy i gatazke palmowa. U jej stop znajduja sie
elementy swiadczace o obecnosci nowej reli-
gii—kosz na chleb oraz kielich z winem bedace
symbolami Eucharystiié2.

Analizujac powyzsze przyktady, mozna
stwierdzic¢, ze propaganda byta bardzo istotnym
elementem polityki Karakalli. Wszystkie dzia-
tania propagandowe byty elementem spdjne;j
strategii. Scena znajdujaca sie na Reliefie war-
szawskim oraz motywy i tytulatura na mone-
tach swiadcza, ze byta ona mocno zakorzeniona
w tradycji rzymskiej, o czym swiadczy jej obec-
nosc¢ na wcezesniejszych i pézniejszych dzietach
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sztuki, a takze w mennictwie. Byta waznym
elementem owczesnej polityki wewnetrznej Im-
perium Romanum, w ktorej cesarz prezentuje
sie jako towarzysz zotnierzy i dobry, zwycieski
wodz. Przemawia za tym jego wojskowy stroj,
ale tez obecnos¢ Wiktorii w jego bezposrednim
otoczeniu. Przedstawienie Julii Domny jako
bogini zwyciestwa dodaje prestizu wtadcy, gdyz

bezposrednio pokazuje jego koneksje z bogami,
a takze ich przychylnos¢ wobec niego. Rowniez
symbole, czytelne dla spoteczenstwa, takie jak
trofeum, wieniec i spetani jency miaty za zada-
nie przekonac odbiorcow o wielkich czynach
panujacego, a jego surowe rysy twarzy miaty
podkresla¢ charakter i site wiadcy.
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