Krystyny Secomskiej badania
nad dawnym malarstwem

Dziatalnos¢ naukowa Krystyny Secomskiejtaczyta w sobie jakze trudne do pogodzenia wyzwania:
gleboka erudycje z niebywalym talentem do barwnej narracji historycznej, zdolnoscia do blyskot-
liwego skrotu, trafnoscia sumarycznego ujecia trudnych probleméw, czyniacego je przystepnymi
dla czytelnika. Krystyna Secomska miata swietny styl. Wielki styl w pisaniu o sztuce, jaki miewaja
tylko ludzie o wybitnej osobowosci. Bo tez Krystyna Secomska byta uczona, ktérej naukowe zain-
teresowania i dziatania wynikaty z gteboko uwewnetrznionej kultury - kultury bycia, zycia, odczu-
wania, empatii. Staromodnie rzec by si¢ chciato: miata pickna dusze. Wiec i pisata pigknie, badata
rzeczy pickne, szukata kultury pickna w odleglej przesztosci, ozywiajac ja na nowo.

Byta osoba cicha, skromna, chetnie funkcjonujaca na uboczu. A tymczasem pisata prace
wybitne, ktére powinny byly przynies¢ rozglos autorce. Ona go jednak unikata, i nigdy nie
forsowata przettumaczenia jej dziet na jezyki obce, zadawalajac si¢ odbiorca polskim. Cé6z, nie
znalazt si¢ wéréd nas nikt, kto by pokierowat wydaniem jej najwazniejszych prac w wydawni-
ctwach zachodnich. Juz za pézno! Szkoda. Nasza wina.

Krystyna Secomska zaczeta dziatalnos¢ naukowa od badan nad ikonografia $rednio-
wieczng. Swiat kultury wielkomiejskiej, poboznosci mieszczanskiej, duchowosci srodowisk
cechowych péznego Sredniowiecza znalazt erudycyjne omoéwienie w doskonatym artykule
o brukselskim obrazie Meczeristwo swietych Kryspina i Kryspiniana z konca XV wieku (14.90-
1494, wtedy jeszcze datowanym na poczatek XVI w.) w Muzeum Narodowym w Warszawie,
opublikowanym w ,Bulletin du Musée National de Varsovie” w 1965 roku’.

W latach siedemdziesiatych XX wieku powstata duza, trzystustronicowa, rozprawa Legenda
Aleksandra Wielkiego w ,Panteonie” sandomierskim: miniatury w Kodeksie z 1335 roku?. Bylo to nie
tylko, jakby moégt wskazywac tytul, ,przyczynkarskie” opracowanie cyklu iluminacji w jednym
kodeksie, ale panoramiczny przeglad watku ikonograficznego, kluczowego dla kultury umy-
stowej pdznosredniowiecznej Europy. Ksiazka ta odkrywata 6w swiecki aspekt ,Swiata wyob-
razonego”, imaginarium cywilizacji dworskiej XIII-XV wieku. Kilkunastostronicowy skrot
tez tej rozprawy ukazat sie na szczescie wezesniej w renomowanym ,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes™, co uczynilo autorke postacia notowana w $wiecie naukowym.

Zainteresowaniom po6znosredniowieczna sztuka XV-XVI wieku Krystyna Secomska
pozostata wierna whasciwie przez cate zycie. Swiadectwem tego sa artykuly: Wniebowzigcie
w kosciele parafialnym w Warcie: analiza ikonograficzna*i Wielkopolska czy Krakow? Geneza stylu

1 Krystyna Secomska, “Martyrium SS. Crispini et Crispiniani MM” et un tableau néerlandais du début du
XVIsiécle, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1965, vol. 6, n°1, s. 5-16.

2 Eadem, Legenda Aleksandra Wielkiego w ,,Panteonie” sandomierskim: miniatury w Kodeksie z 1335 roku,
Ossolineum, Wroctaw i in. 1977.

3 Eadem, The Miniature Cycle in the Sandomierz Pantheon and the Mediaeval Iconography of Alexander’s
Indian Campaign, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1975, vol. 38, s. 53-71.

4 Eadem, ,Wniebowzigcie” w kosciele parafialnym w Warcie: analiza ikonograficzna [w:] Malarstwo gotyckie
w Wielkopolsce: studia o dzietach i ludziach, red. Adam S. Labuda, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, Poznan 1994, s. 121-162. Prace Komisji Historii Sztuki, t. 20. Artykul w wersji skréconej zostat wezesniej
opublikowany w ,, Biuletynie Historii Sztuki” 1987, t. 49, s. 109-144..
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Mistrzaz Warty®; Ottarz sw. Jana Jatmuznika® i Krakowska Legenda sw. Jana Jatmuznika. Problemy
styluiwarsztatu” oraz Freski w opolskiej Kaplicy Piastowskiej i malowidta w kosciele w Lubiechowej:
ze studiow nad gotyckim malarstwem sciennym na Slasku®. Te dziedzing jej dziatalnoéci naukowej
podsumowuje ostatnia praca - redakcja monumentalnego zespotu trzech toméw z serii Dzieje
Sztukiw Polsce pt. Malarstwo gotyckie w Polsce, dokonana we wspotpracy z Adamem Labuda -
zadanie doprawdy heroicznie ze wzgledu na ogrom materiatu i wielo$¢ autorow, a takze na
tzw. materi¢ ludzka). W tomach tych znalazlo si¢ wiele not autorstwa Krystyny Secomskie;.
Nie ma jednak watpliwosci, ze w zakresie badan nad sztuka péznosredniowieczna i wezes-
norenesansowa prawdziwym opus magnum Krystyny Secomskiej stala sie inna publikacja.

Arcydzietem (tak, nie waham sie uzy¢ tego stowal) pisarstwa naukowego Krystyny
Secomskiej byta ksiazka Mistrzowie i ksigzeta® - niezwykle barwna, a zarazem erudycyjna
opowies¢ o malarstwie francuskim XV i XVI wieku. Na owe czasy stanowita ona fenomenalng
summe wiedzy z tego zakresu, podajaca i rozwazajaca krytycznie najbardziej aktualny stan ba-
dan, ktory we wprowadzeniu do wydania z 1989 roku uzupetniony zostat znakomitym esejem
omawiajacym nowe ustalenia i odkrycia. Gdyby ukazata si¢ ona wtedy w thumaczeniu najezyk
francuski badzinny obiegowy idiom zachodniej historii sztuki, autorka stataby si¢ niechybnie
postacia o miedzynarodowej renomie, dotaczajac do waskiej grupy polskich historykéw daw-
nej sztuki, cieszacych sie §wiatowa stawa, jak Jan Biatostocki czy Piotr Skubiszewski. Praca
ta byta wynikiem bliskiej wspotpracy z prominentami francuskiej historii sztuki, zwtaszcza
z Charles’em Sterlingiem.

Btyskotliwa w sumarycznosci ujecia i w niemal fabularnej narracji, a przeciez tak grun-
towna w relacji faktow i hipotez badawczych ksigzka stanowi na gruncie polskim fundament
i nieodzowne zrodto wiedzy o dawnym malarstwie francuskim XV-XVI wieku. Stata sie
podrecznikiem, ale i zywo czytanag lektura. Jest statym punktem odniesienia dla wszelkich
nastepnych analiz lub syntez dotyczacych tej sztuki. Domaga si¢ wrecz cytowan, swa myslowa
iretoryczna uroda uwodzac kazdego, kto siega do materiatu, opracowanego przez Secomska.
Wiem to dobrze, bo nie jestem w stanie si¢ tym odniesieniom oprze¢, gdy pisz¢ tom poswie-
cony m.in. oddzialywaniu sztuki niderlandzkiej na pietnastowieczna sztuke francuska.

Ksiazka omawia w kolejnych rozdziatach malarstwo francuskie, franko-flamandzkie
i burgundzkie ok. 1400-1430, powstate w kregu mecenatu Karola VI francuskiego, ksiazat
burgundzkich Filipa Smiatego i Jana bez Trwogi, ksigcia Jeana de Berry, ksiazat d'Anjou,
w Paryzu, Dijon, Bourges i Angers (rozdziat Od Bourges do Mont-Saint-Michel); malarstwo
srodkowej i pétnocnej Francji ok. 1450 - ok. 1470, uprawiane w osrodkach Paryza, Bourges,
Tours, Angers (Viridarium Franciae); potudniowofrancuskie okresu 144.0-1500 w srodowisku
AixiAwinionui Marsylii wraz z ich powiazaniem z Niderlandami i Neapolem (Lekcja prowan-
salska); péinocno- i sSrodkowofrancuskie ok. 1500 roku, tworzone w Paryzu, Amiens, Bourges,

5 Eadem, Wielkopolska czy Krakéw? Geneza stylu Mistrza z Warty? [w:] Malarstwo gotyckie w Wielkopolsce...,
op. cit., 5. 163-195.

6 Eadem, Ottarz $w. Jana Jatmuznika [w:] Studia renesansowe, red. Michat Walicki, t. 4, Panstwowy Instytut
Sztuki, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964.

7 Eadem, Krakowska Legenda sw. Jana Jatmuznika. Problemy stylu i warsztatu, ,Folia Historiae Artium”
1991, t. 27,s. 71-110.

8 Eadem, Freski w opolskiej Kaplicy Piastowskiej i malowidta w kosciele w Lubiechowej: ze studiow nad gotyckim
malarstwem sciennym na Slgsku, ,Rocznik Historii Sztuki” 1995, t. 21, 5. 107-180.

® Eadem, Mistrzowiei ksiqzeta. Malarstwo francuskie XV i XVI wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1972.
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Tours, Moulins, Autun, Beaune i Dijon (W strong Autun); wreszcie malarstwo manierystyczne
w Paryzu, Fontainebleau i regionie Tourraine (Zrédto mtodosci).

Zgodnie z tytulem Mistrzowie i ksigzeta - Secomska prezentuje zjawiska historyczno-ar-
tystyczne dwutorowo. Po pierwsze - od strony srodowisk, kregdw patronatu artystycznego,
spotecznego zdeterminowania sztuki, po drugie - od strony uwiktanych w owe uwarunkowania
indywidualnosci artystycznych. To powigzanie mistrzéw z ,ich” ksiazetami, ich protektorami
i patronami stanowi wielki walor publikacij.

Nie jest to jednak wcale tylko ,parada wielkich mistrzéw”; nieznosny w tradycyjnej historii
sztuki ciag wielkich nazwisk, nanizanych na ni¢ sekwencji kolejnych stynnych malarzy. Po
pierwsze, poza ,wielkimi nazwiskami”, takimi jak: Jean Malouel, Henri Bellechose, Melchior
Broederlam, bracia Limbourg, Mistrz Marszatka Boucicaut, Mistrz Godzinek Rohan, Mistrz
Bedforda, Jean Fouquet, Simon Marmion, Mistrz Kréla René, Mistrz Zwiastowania z Aix
(Barthelémy d’Eyck), Enguerrand Quarton, Nicolas Froment, Mistrz z Moulins (Jean Hey),
Rosso Fiorentini, Primaticcio, Niccolo del’Abbate, Jean Cousin, Francois i Jean Clouet -
Secomska przedstawia cala rzesz¢ mistrz6w mniej znanych w popularnej wiedzy o p6zno-
sredniowiecznej i renesansowej sztuce francuskiej, a czgsto nie mniej od tamtych waznych
i wybitnych. Sa wsrdéd nich: Mistrz Ottarza z Thouzon, Jacques Iverny, Jakob de Littemont,
Mistrz Parlamentu Paryskiego, Mistrz Ottarza z Boulbon, Mistrz Legendy $w. Sebastiana,
Josse Lieferinxe, Nicolas Dipre, Mistrz z Saint-Jean-de-Luz, Mistrz $w. Idziego (Maitre de
Saint Gilles), Jean Perréal, Jean Colombe, Jean Bourdichon, Ruggiero de’ Ruggieri, Léonard
Thiry, Geoffroy Dumoustier, Antoine Caron, Corneille de Lyon, Francois Quesnel, Pierre
i Etienne Dumoustier, Thoissaint Dubreuil, Martin Fréminet i jeszcze wielu innych. Tworzy
obraz ich wzajemnych powiazan, kontaktéw, zapozyczen i emulacji, odtwarzajac, na ile to
mozliwe, postrzepiona, porwana w wyniku uplywu czasu sie¢ bogatych relacji, jakie w XV
i poczatku XVI wieku taczyty rézne osrodki dworskie i miasta Europy.

Po drugie, sztuka malarska nie jest przez autorke traktowana jako byt sam dla siebie, jako au-
tonomiczne zjawisko. Wyrasta z wielu kulturowych zrédet, prezentowana jest w szerokim kon-
tekscie cywilizacyjnym. Secomska niezwykle efektownie, cho¢ sumarycznie, z retoryczna bra-
wura i swada, opisuje tlo historycznych wydarzen, analizuje uwarunkowania sztuki procesami
dziejowymii spolecznymi (np. barwny opis sytuacji we Francji 1415-14.44 na poczatku drugiego
rozdziatu - zaiste historiograficzny majstersztyk!). Z rozmachem i wyczuciem rekonstruuje
imaginarium ikonograficzne é6wczesnej sztuki i wyobraznie religijna ludzi epoki (np. w opisie
poboznosci pasyjnej stanowiacej zrodio dla wyobrazen Piety, Optakiwania Chrystusai pokrew-
nych tematéw, rowniez we wstepie do 11 rozdziatu) a takze swieckie ich popedy, pragnienia,
aspiracji i ambicje (krétka a trafna analiza mecenatu mieszczanskiego w pierwszej potowie
XV w.). Tej historycznej narracji i analizie dziet sztuki picknej towarzysza cytaty z 6wczesnej
poezjiiliteratury, barwne relacje kronikarzy, wypowiedzi monarchéw i ksiazat.

Przy tym, precyzja opisu, trafnosc¢ analiz, pieczotowicie zebrane opinie badaczy, wywazone
atrybucje sa wielka zaleta tej publikacji. Ksiazki ciagle fascynujacej zywoscia opowiadania
o dziejach dawnej sztuki. Nadal ja czytam, na nowo - i przy biurku, i do poduszki.

Kontynuacja jej byta ksiazka Malarstwo francuskie XVII wieku'™ - podrecznikowo ujety,
syntetyczny przeglad kolejnych chronologicznie zjawisk: malarstwa manierystycznego
i wezesnobarokowego w epoce Henryka IV i Ludwika XIII (tzw. druga szkota Fontainebleau,
srodowisko lotarynskie, caravaggionisci francuscy, Claude Vignon, Simon Vouet i Jacques

10 Eadem, Malarstwo francuskie XVII wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 198s.
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Blanchard); potem tworczosci Georges’a de La Tour; nastepnie dziatalnosci Poussina i Claude’a
Lorraina w Rzymie i Paryzu; paryskich klasykow (Jacques Stella, Frangois Perrier, Laurent de
La Hyre, Eustache Le Sueur, Sébastien Burdon, Philippe de Champaigne) oraz tzw. peintres
de la réalité (bracia Le Nain i innych); dalej ,fabryke” dekoratorsko-malarska Ludwika XIV,
Jean-Baptiste’a Colberta i Charles Le Bruna oraz pokolenie nastepcow - mtodych artystow:
Hyacinthe’a Rigauda, Nicolasa de Largillierre i innych.

I znéw, ,znani i lubiani” malarze jawia si¢ tu w kontekscie innych, niedocenianych na ogét
mistrzéw. Czytelnik poznaje nie tylko stynnych braci Le Nain, jako reprezentantéw ,malar-
stwa rzeczywistosci’, ale tez Louise Moillon, Francois Garniera, Jacques’a Linarda, Pierre’a
Boucle’a, a nastepnie - dzi$ juz szeroko znanych, wtedy jeszcze nie - ,intymistéw” martwej natury:
Lubina Baugina i Sébastiena Stoskopffa. Wielcy klasycy, jak Charles Le Brun, czy ich rywale,
jak Pierre Mignard, otoczeni zostaja zaprezentowana w §wietnym skrocie tworczoscia pictores
minores z Paryza i prowincji: René-Antoine’a Houasse’a, Charles’a de La Fosse, Jeana Jouveneta,
Gabriela Ravela, Nicolasa Colombela, Nicolasa Mignarda, Jean-Pierre’a i Antoine’a Rivalzow,
Henriego Testelina, Jeana Nocreta, Francois de Troy, Adama Fransa van der Meulena, Jacques’a
Foucquiere’a, Francisque Milleta, Jean Lemaire’a i wielu innych. [ znéw, opowies¢ Krystyny
Secomskiej nie ogranicza si¢ w tej ksigzce do sekwencji mistrzéw. Historia polityczna, zycie
dworskie w Fontainebleau, Nancy czy Paryza, obyczaje, poezja i literatura, teatr i dramat, spory
i knowania w Akademii, taktyczne manewry monarchy, jego ministréw i kierownikéw wielkich
przedsiewziec artystyczno-dekoratorskich - wszystko to tworzy tkanke historyczno-kulturowa,
w ktorej rodzi si¢ analizowana przez autorke sztuka. Nie opis, rejestracja, prezentacja dzietbyty dla
niej celem prymarnym (cho¢jest tu mistrzynia sumarycznej analizy), lecz narracja o wydarzeniach
i zjawiskach historycznych oraz ambicjachi strategiach ludzkich, stanowiacych o pulsie dziejow.

Badania Krystyny Secomskiej nad sztuka francuska owocowaly tez $wietnymi artykutami
inotamiw katalogach Muzeum Narodowego w Warszawie™, jak tez wspotautorstwem znako-
mitej wystawy ijej do dzis fundamentalnego katalogu Sztuka francuska w zbiorach polskich™.

W tym samym co Malarstwo francuskie XVII wieku, 1985 roku, ukazata si¢ popularnonau-
kowa, $wietnie napisana, mata monografia Jacopa Tintoretta®. Byla to jedna z nielicznych
wycieczek Krystyny Secomskiej na obszar sztuki wloskiej, ale - eskapada jakze udana! Zwarty
dukt mysli, klarowny tekst i zywy jezyk pozwolity autorce najlepiej jak mozna spopularyzowac
osobe i tworczos$¢ weneckiego malarza.

Ostatnig wielka rozprawa Krystyny Secomskiej byt Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa
w ,Paralelach” Perrault' - obszerne, liczace ponad 450 stron, drugie opus magnum badaczki.

Uczynita ona tekst Charles’a Perrault Paralléle des Anciens et des Modernes symptomem
wieloaspektowej polemiki w tonie akademii paryskiej, wydobywajac z niej imperatyw po-
stepu, nowoczesnosci i kreacji emulacyjnej, stanowiace motor paradygmatycznej antynomii
tradycja-nowoczesnos¢ w mysli francuskiej i europejskiej XVII wieku i stuleci nast¢pnych.
Przedstawita ja jako platforme retoryczna, ujawniajaca nacjonalistyczne strategie, rozwijane

M Warto wymieni¢ m.in.: Malarstwo francuskie, niderlandzkie, wtoskie do 1600, kat. zbioréw opracowali Jan
Biatostocki i Maria Skubiszewska przy wspoétpracy zespotu, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1979.
Muzeum Narodowe w Warszawie. Galeria Malarstwa Obcego.

12 Sztuka francuska w zbiorach polskich 1230-1830, red. Anna Dobrzycka, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Poznaniu, [lipiec-czerwiec], Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1973.

18 Krystyna Secomska, Tintoretto, Arkady, Warszawa 1984. W kregu sztuki.

4 Eadem, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwaw ,Paralelach” Perrault, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 1991. Zob. szerzej: , Biuletyn Historii Sztuki” 2010, nr 1-2, 5. 221-222.
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w zapleczu stynnej querelle. Ukazata wielorakos¢, a nie tradycyjnie przyjmowana monolitycz-
nos¢, myslenia akademickiego, jako formacji, do ktérej miaty sie odwotywac lub z ktéra miaty
sie spierac pokolenia teoretykow i artystow. Wykazata na przyktad w tej formacji zaczatki kon-
cepcjirelatywizmu historycznego, podjetej w mysli dziewietnastowiecznej, i ,teorii klimatu”,
po wiekach rozpropagowanej przez Gottfrieda Semperai innych. Udowodnita zaskakujaca teze
o zakorzenieniu koncepcji Herdera i preromantykéw w akademickiej konstrukeji pojeciowej,
wyrazonej w sporze starozytnikéw z nowozytnikami.

Z punktu widzenia naukowego jest to jedna z najwazniejszych pozycji w polskiej literaturze
naukowej XX wieku, ai wliteraturze zachodniej dostrzezona i doceniona. Cho¢ znéw - zal,
ze nie zostata opublikowana w jezyku obcym, by mogta wejs¢ w powszechny naukowy obieg
Swiatowy, tak jak na to zastuguje.

Antoni Ziemba

Tekst zostat opublikowany w ,,Biuletynie Historii Sztuki” 2010, nr 1-2, s. 216-219. Tam réwniez zob. spis
prac Krystyny Secomskiej, s. 220-224 (zebrany przez Tadeusza Jurkowlanca). MNW dzickuje redakcji
BHS za zgode na jego przedruk. W niniejszej publikacji niektore zapisy zostaty zmienione, tak by od-
powiadaly przyjetym przez Redakceje ,Rocznika” zasadom (dotyczy to m.in. przywotywania bibliografii
w przypisach).
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