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Johann Peter Weyer i pierwsze nabytki
Muzeum Sztuk Pieknych w Warszawie

W roku Jubileuszu 150-lecia Muzeum Narodowego w Warszawie' (noszacego u zarania nazwe
Muzeum Sztuk Pigknych) nie sposéb pominac¢ pierwszego zakupu dokonanego przez instytu-
cj¢ juz trzy miesiace po jej powotaniu, w sierpniu 1862 roku, na aukgji stynnej kolekcji Johanna
Petera Weyera w Kolonii. Pierwszych czterdziesci kilka wpisow w Inwentarzu Gtéwnym
Muzeum dziata na wyobraznie, wrecz wzrusza, biorac pod uwagg, ze wspoétczesnie zbiory
licza prawie milion obiektéw... Nalezy przypomniec¢ poczatki historii tych zbioréw réwniez
dlatego, ze dzieta wowczas nabyte w wigkszosci przypadkéw przetrwaty probe czasu i nadal
zajmuja wazne miejsce w statych galeriach dawnego malarstwa europejskiego?.

Do wrziecia udziatu w aukcji kolonskiej wydelegowany zostat pierwszy honorowy dyrektor
Muzeum, senator Justynian Karnicki (1806-1876) - cztonek Rady Wychowania oraz warszaw-
skiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Do stolicy powrdcit on z 36 obrazami wylicyto-
wanymi na aukcji i siedmioma zakupionymi w antykwariacie Antoine’a Brasseura.

W ramach obchodéw stulecia Muzeum Narodowego w Warszawie, w 1962 roku zorga-
nizowano wystawe kilkudziesieciu dziel, ktore przetrwaly od czasu ich nabycia w Kolonii.
Wystawie towarzyszyt artykul Jana Bialostockiego opublikowany w ,,Bulletin du Musée
National de Varsovie” przyblizajacy posta¢ Weyera i opisujacy misje Karnickiego oraz zasady,
jakimi dyrektor Muzeum kierowat si¢ podczas licytacji w Kolonii®. Zamieszczony w aneksie
spis uwzglednial wszystkie 43 obrazy przywiezione w 1862 roku, w wigkszo$ci z ilustracjami,
z zaznaczeniem strat wojennych i powojennych oraz z aktualnymi atrybucjami. Warto dzisiaj
przywotac postac kolonskiego kolekcjonera oraz jego prywatna galeri¢ malarstwa, od czasu
artykutu Bialostockiego pojawily sie bowiem nowe publikacje, poswiecone kolekcji Weyera.
Posréd nich wspomnie¢ nalezy przede wszystkim eseje Horsta Veya i Karla Josepha Bollen-
becka z 1966 oraz Rolanda Krischela z 1995 roku®. Po pétwieczu, jakie mineto od zbiorczej

! Artykut zostat przygotowany w 2012 w zwiazku z jubileuszem r50-lecia Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Na potrzeby niniejszej publikacji (ukazujacej si¢ w roku jubileuszu 160-lecia), przypisy zostaty uzupetnione
o pozycje wydane po 2012 [przyp. red.].

2 Obiekt zapisany w ksiegach inwentarzowych pod numerem r jako jedyny nie nalezy do malarstwa za-

chodniocuropejskiego. Jest to ikona rosyjska albo ruska (cho¢ w chwili zakupu uznawana za dzieto bizantynskie).
Zob. artykut Aleksandry Sulikowskiej-Betczowskiej w niniejszym numerze ,Rocznika”.

3 Jan Biatostocki, The Weyer Collection and the Beginning of the Warsaw Art Museum, , Bulletin du Musée
National de Varsovie” 1962, R. 3,n° 2,5.39-62.

4 Horst Vey, Karl Joseph Bollenbeck, Johann Peter Weyer, seine Gemdldesammlung und seine Kunstliebe,
»Wallraf-Richartz Jahrbuch” 1966, Bd. 28, 5. 159-254..

5 Roland Krischel, Johann Peter Weyer als Sammler, Stifter und Mdzen [w:] Johann Peter Weyer: Kolner Al-
terthiimer - Kommentarband, hrsg. von Werner Schifke, Kéln 1994, s. £1-83; idem, Die Privatgalerie des Kolner
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analizy warszawskich obrazow pochodzacych z tej galerii, nalezy tez ponownie zweryfiko-
wac ich atrybucje.

Johann Peter Weyer (1794-1864) nalezat do najstynniejszych i najbardziej swiadomych
niemieckich kolekcjoneréw sztuki okresu romantyzmu. Z zawodu byt architektem, ksztatce-
nie rozpoczat jednak w prywatnej szkole rysunku i malarstwa Franza Katza w Kolonii. Poznat
tam pézniejszego znanego malarza Carla Begasa, z ktérym od 1813 roku studiowat w Ecole
des beaux-arts w Paryzu. Autoportret mtodego Begasa w towarzystwie Weyera (Wallraf-
-Richartz-Museum, Kolonia), namalowany w typowym ujeciu, zwanym Freundschftsbild der
Romantik, $wiadczy o bliskich wiezach przyjazni pomiedzy dwoma studentami®. Po powrocie
z Paryza w 1816 roku Johann Peter, mlody adept architektury, zostalt mianowany asystentem
gtéwnego architekta Kolonii Petera Schmitza. Szes¢ lat pézniej przejat po nim to prestizowe
stanowisko, ktore piastowat do 1844 roku. W tym czasie potozyt wielkie zastugi dla rozwoju
rodzinnego miasta, podupadtego i zaniedbanego od czasu okupacji napoleonskiej (1794-1814,).
W trakcie swojej kadencji Weyer przeprowadzit liczne prace architektoniczne i urbanistycz-
ne, wybudowat ponad 5o drég. W gwiazdzistym uktadzie ulic wokot kosciota $w. Seweryna
wyraznie inspirowat sie rozwiazaniami paryskimi, zwtaszcza Place de I'Etoile. Weyer byt
réowniez pionierem w zakresie ochrony zabytkéw. Odrestaurowat zakupiony przez miasto
w 1838 roku tzw. Overstolzenhaus, najstarszy, powstaly w latach 1220-1225 dom mieszczan-
ski. W latach trzydziestych XIX wieku wybudowat w stylu klasycystycznym wtasna siedzibe
przy ul. Rothgerberbach 1. Dziesi¢¢ lat pdzniej wzniost potaczony z nia imponujacy budynek
na pomieszczenie wielkiej galerii sztuki, liczacej wowczas ok. 600 obrazdw.

Do odrodzenia tradycji kolekcjonerskich w Kolonii na poczatku XIX wieku, paradok-
salnie przyczyniata si¢ dramatyczna sytuacja, w ktérej znalazt si¢ rejon catej Nadrenii, po
rewolucji zajety przez wojska francuskie. Wiadze okupacyjne przeprowadzity sekularyzacje
wszystkich instytucji koscielnych, przejmujac ich majatek. Wiele dziet sztuki zostato wywie-
zionych do Paryza. Na miejscu niszczaly $wiatynie, a ich wyposazenie z powodu licznych
wymuszonych wyprzedazy, ulegto rozproszeniu. Katolicka Kolonia - od wiekow wazny o$ro-
dek zycia religijnego i siedziba arcybiskupstwa - przezywata wowczas katastrofe historyczna,
moralna i materialna. Pierwszym, ktory z wielkim zaangazowaniem zaczat skupowac i zabez-
pieczac pamiatki przesztosci byt kanonik Ferdinand Franz Wallraf (174.8-1824.). To co zdotat
zgromadzi¢ przez lata, stalo si¢ zaczatkiem pdzniejszego muzeum miejskiego Wallrafianum
(przemianowanego na Wallraf-Richartz-Museum). Podobnymi pobudkami patriotycznymi
kierowali si¢ rowniez mtodsi o pokolenie bracia Sulpiz (1783-1854) i Melchior (1786-1851)
Boisserée. Udalo im si¢ zebra¢ znaczaca i jednorodna w swym charakterze kolekcje malar-
stwa, ktora z kolei stata si¢ kamieniem wegielnym obecnej Alte Pinakothek w Monachium.

Dla Johanna Petera Weyera kolekcjonerstwo byto wielka pasja. Stabilne rzady pruskie
w rodzinnym miescie pozwolilty mu na dokonywanie przemyslanych zakupéw. Weyerowi
przyswiecat cel stworzenia kolekcji o wysokich walorach edukacyjnych. Na aukcjach sztuki
zaczat bywac w 1824 roku i stopniowo powigkszat swoje zbiory. Oficjalne pobory architekta
miejskiego i honoraria za projekty prywatne, cho¢ wysokie, nie wystarczaty na tak dynamicz-
na i rozlegla polityke zakupow. Weyer mogt sobie na nie pozwoli¢ tylko dzigki spekulacjom
nieruchomosciami i ryzykownym operacjom finansowym, ktére w konicu miaty okazac sie

Stadtbaumeisters Johann Peter Weyer [w:] Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen Tricolore und PreufSenadler,
hrsg.von Hiltrud Kier, Frank Giinter Zehnder, kat. wyst., Josef-Haubrich-Kunsthalle, KéIn, 1995, K6In 1995, 5. 473-482.

8 Zob. Klaus Lankheit, Das Freundschaftsbild der Romantik, Heidelberg 196z2.
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dla niego zgubne. W ciagu kilkudziesieciu lat udalo mu sie stworzy¢ wielka i znaczaca kolek-
cje, druga co do wielkosci w Kolonii, po zbiorach Wallrafianum. O niezwyktym rozmachu
jego nabytkéw swiadcza rachunki z posmiertnej wyprzedazy dziet sztuki ksiggarza Johanna
Georga Schmitza w 1846 roku: warto$¢ zakupow Weyera na tej aukcji byta zaledwie o jedna
trzecig mniejsza od sumy wydanej tam przez Johanna Antona Ramboux na obiekty dla Wallra-
fianum?. Weyer nie rywalizowat ze zbiorami miejskimi - wrecz przeciwnie, juz w 1829 roku
przekazem trzech dziet malarstwa sredniowiecznego zapoczatkowat liste darczyncow tego
muzeum, a zanim doszto do jego osobistej katastrofy finansowej, myslat o potaczeniu swojej
kolekgcji ze zbiorami miejskimi. Weyer byt nie tylko hojnym, lecz takze bardzo swiadomym
kolekcjonerem. Swe zbiory kompletowat pod katem réznych szkét europejskich, a w obrebie
kazdej z nich pragnal pokaza¢ poszczegdlne okresy ich rozwoju. Ten typ ,akademickiej”,
a zarazem rozlegtej tematycznie kolekcji okazat si¢ korzystny dla polityki zakupéw Weyera,
nie musiat on bowiem rywalizowac z innymi kolonskimi zbieraczami, takimi jak Ramboux
(ktory specjalizowat sie we wczesnym malarstwie wloskim i takie obiekty pozyskiwat do
zbioréw Wallrafianum) czy bracia Boisserée (kolekcjonujacy wytacznie malarstwo nadrenskie,
wczesnoniemieckie i flamandzkie). Taka formuta bardziej sprzyjata walorom edukacyjnym.
Weyer postanowil bowiem udostepnic zbiory publicznosci zaraz po otwarciu swojej galerii
w latach czterdziestych XIX wieku.

Galeria ta - jedna z pierwszych prywatnych budowli muzealnych w catych Niemczech -
stanowila swiadectwo najwyzszego profesjonalizmu architekta, kolekcjonera i konserwatora
w jednej osobie. We wstepach do dwoch katalogéw zbioréow weyerowskich (wydanych w 1852
i1859), podano szczegoétowy opis budynku i jego luksusowego wyposazenia®. Gtowny gmach
galeryjny poprzedzaty trzy przedpokoje usytuowane w amfiladzie. W pierwszym na tapetach
z czerwonego weluru prezentowano obrazy wloskie, hiszpanskie i niderlandzkie. Byta w nim
rowniez wytozona ksiega gosci, dzi$ niestety zaginiona. Kolejna antykamera utrzymana
w ciemnej tonacji miata §ciany obite zielonym welurem. Umieszczono tam mniej obrazow, zas
sofa, stot i krzesta zachecaty do odpoczynku i konwersacji. W kolejnej przestrzeni, otwierajacej
sie za cigzka kotara, oswietlonej od géry przez przeszklony dach, eksponowane byly zabytki
uwazane przez wlasciciela za najcenniejsze: przypisywana wéwczas Hubertowi van Eyckowi
(ubezpieczona na najwyzsza kwote 1500 talarow) Tronujgca Madonna z Dziecigtkiem (obecnie
jako dzieto Quintena Massijsa w Musées Royaux des beaux-arts w Brukseli), Chusta sw. We-
roniki Mistrza Swigtej Weroniki (obecnie w zbiorach National Gallery w Londynie) i Sybilla
Perska, w galerii Weyera uwazana za dzieto Jana Mostaerta (obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie), przypisana malarzowi brugijskiemu Ambrosiusowi Benso-
nowi (il. 1)°. Przepyszny widok amfilady trzech westybuli i gtéwnej galerii, ogladany przez
Sulpiza Boisseré’ego w 1847 roku, byl powodem jego nieco ztosliwej uwagi o ,Smiesznym
luksusie”. Obok tego komentarza w prowadzonym dzienniku zanotowat on jednak réwniez
z niektamanym podziwem ,ponad oczekiwanie wielka liczbe obrazéw, w tym kilka nawet

7 Ibidem, s. 473.

8 Horst Vey i Karl Joseph Bollenbeck podaja w aneksie swojego artykutu teksty obu wstepéw in extenso
oraz opis galerii weyerowskiej z lipskiej , [llustrierte Zeitung” z wrzesnia 1851. Zob. H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit.,
S.194-199.

® Nrinw. M.Ob.18 MNW. Zob. H. Benesz, M. Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish and Belgian Paintings

1494-1983 in the Collections of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw. Complete Illustrated
Summary Catalogue, vol. 1, Signed and Attributed Paintings, Warsaw 2016, s. 46-47, kat. nr 34.
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il.1] fig. 1

Antykamera galerii
Weyera z obrazem
Ambrosiusa

Bensona (po prawej,
w srodkowym rzedzie);
w gtebi sala gtéwna

z dzietem Jacoba
Jordaensa (gérny

rzad $ciany frontowej)
| Antechamber of

the Weyer gallery,
showing an Ambrosius
Benson (on the right,
middle row); in the
background, the main
room with a Jacob
Jordaens (upper row
of front wall)

fot. I photo w: ,Wallraf-
-Richartz-Jahrbuch” 1966,
Bd. 28,s.12

Muzeum

bardzo dobrych™°. Z przestrzeni ostatniej antykamery, po szesciostopniowych schodach
oswietlonych wspanialymi kandelabrami, wkraczato si¢ do gléwnej sali galeryjnej. W swej
formie architektonicznej przypominata ona inny projekt Weyera - tzw. mauretanska sale
zabaw, zbudowana w 1842 roku z okazji podjecia prac zmierzajacych do ukonczenia katedry
kolonskiej (wedtug odnalezionych oryginalnych planéw gotyckich). Galeria Weyera byta trzy-
nawowg hala o dtugosci dwudziestu pigciu i szerokosci siedmiu metréow, ktdrej konstrukeje
dachowa podtrzymywato dziesi¢¢ kolumn. Kazda flankowata para biato lakierowanych krzeset
z obiciem z czerwonego aksamitu - zachecajacy komfort dla zwiedzajacych. Nieprzezroczysta
srodkowa partia dachu i §ciany miaty pokrycie z materii wetnianej w czerwono-brazowym
kolorze. Sufity bocznych ,naw” byty przeszklone tak, by obrazy wiszace na Scianach miaty
naturalne o$wietlenie (il. 2). Dzi$ mozemy podziwia¢ konserwatorska przezornosc i wiedze
Weyera. Obrazy nie dotykaty bezposrednio $ciany, zawieszane byly na zelaznych drazkach,
przymocowanych horyzontalnie jeden nad drugim. Zapobiegato to nadmiernej kondensacji
wilgoci. Z tego samego powodu zrezygnowano z podpiwniczenia budynku, w ktérym pod-
wyzszono poziom podtogi o wspomniane szes¢ stopni. Obrazy eksponowano w ,,patacowym”

19 H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., . 162.
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uktadzie, umieszczone ciasno jeden obok drugiego, od gory do dotu. Na scianie frontowej il 21fig.2
znajdowaly si¢, widoczne juz od wejscia, dwa przedstawienia Swigtej Rodziny: u gory hory- oléwna galer
zontalna kompozycja Jordaensa, ponizej, w niezwykle bogatej ramie - obraz Rubensa. Ten  weyera | Weyer gallery
drugi miat dla Weyera podwéjne znaczenie. Po pierwsze, w owym czasie uwazano, ze Rubens ~ mainroom
urodzit si¢ w Kolonii (a nie w Siegen), a po drugie - obraz pochodzit z historycznej kolekcji ~ fot1pnhotow: walrar-
-Richartz-Jahrbuch” 1966,

Eberharda Jabacha (1618-1695), stynnego kolonsko-antwerpskiego kupca i bankiera. Tym s 2550
samym, w oczach Weyera, w sposob symboliczny obraz zwiazany byt z bogata mieszczanska
tradycja kolekcjonerstwa kolonskiego™. Z kolei Swigta Rodzina Jordaensa to symbol tacznosci
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie z kolekcja kolonskiego architekta (il. 3)*2.

W postaci Johanna Petera Weyera widzimy dzi$ nie tylko znaczacego architekta i kon-
serwatora sztuki, wielkiego kolekcjonera, ale réwniez prekursora muzealnych kuratoréow,
dbajacych o dokumentacje zbioréw. Katalog z 1852 roku zawiera wyczerpujace oméwienia
obrazéw. Przypuszcza sig, ze sam Weyer mogt by¢ autorem tekstéw w tym wydaniu, ponie-
waz nieco pézniej uczestniczyt réwniez w opracowywaniu weczesnych katalogow Wallraf-

™ R. Krischel, Die Privatgalerie..., op. cit., s. 476-477.
2 Nrinw. M.Ob.ry MNW. Zob. H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 1, s. 315, kat. nr 340.
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il. 3| fig. 3

Jacob (I) Jordaens,
Swieta Rodzina

z matym sw. Janem
Chrzcicielem, jego
rodzicami i aniotami
| Holy Family with
Child John the Baptist,
His Parents, and
Angels, 1616-1617,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

-Richartz-Museum. Pragnat takze zaopatrzy¢ swe katalogi w reprodukcje rysunkowe lub gra-
ficzne. Juz ok. 184.2 roku (kiedy otwierat galerig), zlecit wykonanie kilkunastu rysunkéw dziet ze
swojej kolekcji. Do dzis zachowato si¢ 14. z nich, ich jakos¢ nie zadawalata jednak kolekcjonera
i pomyst takiej dokumentacji odtozyt na pézniej. Wiadomo, ze Weyer nosit si¢ z zamiarem
sfotografowania czg¢sci swoich zasobow i opublikowania reprodukcji w pierwszym katalo-
gu. Wykorzystywano juz wowczas dagerotypie do dokumentowania zabytkéw architektury
i sztuki. Zamyst ten czesciowo udato si¢ zrealizowac. W Archiwum Miejskim Kolonii zacho-
waty si¢ 52 odbitki fotograficzne, ostatecznie jednak kolekcjoner nie zdecydowat si¢ nigdy na
ich publikacje ze wzgledu na niezadowalajaca jakos¢ zbyt ciemnych i nieczytelnych zdjec™.
Zlecit wowczas mtodemu artyscie Peterowi Deckersowi (1823-1876), specjalizujacemu si¢
w kopiowaniu dziet sztuki w technice akwareli i litografii, wykonanie ok. 300 rysunkéw wedtug
swoich obrazow. Rysunki owe (tzw. Nachzeichnungen), zebrane w dwéch oprawnych albumach,
zachowaly si¢ w rodzinie Weyerow. Zostaty opublikowane przez Veya i Bollenbecka w 1966
i stanowia bezcenna dokumentacje kolekcji**. Wsréd nich 11 odryséw przedstawia obrazy
znajdujace si¢ obecnie w zbiorach MNW.

Pomimo tak bogatej dokumentacji wizualnej z kolekcji Weyera, rozproszonej po katastro-
fie finansowej wlasciciela, liczacej w momencie licytacji ok. 600 obrazéw, do dzi$ udato si¢
zlokalizowa¢ zaledwie ok. go. Sposrod obiektéw zakupionych do warszawskiego Muzeum
Sztuk Pigknych, do dzi$ w naszych zbiorach znajduje si¢ 29 obrazéw (pozostate to straty

B Tbidem, s. 478-479.

% H.Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit. s. 200-253. Katalog zawiera 301 pozycji z rysunkami Deckersa, z bibliografia
dotyczaca reprodukowanych obrazéw, numerami w katalogu aukcji z 1862 oraz - na ile to byto mozliwe - znazwi-
skiem nabywcy, ktéry obraz wylicytowat.
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wojenne). Wobec pierwotnego stanu posiadania galerii jest to liczba znikoma, ale i tak naj-
wigksza, jesli chodzi o dzieta weyerowskiej proweniencji, zachowane w jednym miejscu. Jak
pisat Jan Bialostocki w jubileuszowym artykule w 1962 roku: ,[...] poniewaz na pierwszym
miejscu w jego [Weyera] kolekcjonerskim credo byta dostepnos¢ dziet sztuki i ich spoteczna
rola, bylby on zapewne zadowolony, wiedzac, ze jego obrazy odegraty tak wazna role w stwo-
rzeniu wielkiej galerii w dalekiej Warszawie, gdzie podziwiane sa przez tysiace ludzi kazdego
roku, i to juz od stulecia™®.

Wielka w tym zastuga Justyniana Karnickiego, ktéry uczestniczyt w licytacji zbioréw
Weyera w galerii przy Rothgerberbach w dniach 25-30 sierpnia 1862 roku. Dokonujac zaku-
pow, kierowat si¢ on podobnymi zasadami jak sam Johann Peter, gdy tworzyt swoja kolekcje -
pragnat naby¢ obrazy reprezentujace wazniejsze szkoty malarskie, a zarazem w obrebie kazdej
znich zdoby¢ przynajmniej po jednym obrazie o naprawde wysokim poziomie artystycznym.
Jego srodki finansowe byly ograniczone, pomimo to z sukcesem spetnit swoja misje. Juz po
zakonczeniu aukcji Karnicki otrzymat z kraju dodatkowa sume pieniedzy. Niestety, nawet
z tymi finansowymi positkami nie sta¢ go byto nalicytowanie perty zbiorow weyerowskich -
Swietej Rodziny Rubensa (nabyta przez Wallraf-Richartz-Museum). Jan Biatostocki wyrazit
zal, ze Karnickiemu nie udato si¢ naby¢ Madonny z Dziecigtkiem, sw. Jerzym i donatorem Hansa
Memlinga (obecnie w National Gallery w Londynie), czy wspomnianej Madonny z Dzieciqt-
kiem Quintena Massijsa (obecnie w Brukseli). Przy pomocy dodatkowych $srodkéw Karnicki
zdecydowat si¢ dokupic¢ jeszcze siedem obrazéw mistrzow holenderskich w antykwariacie
Brasseura. W sumie z Kolonii przywiézt do Warszawy 43 obrazy i mata marmurowa urne rzym-
ska zlat so-yon.e., pochodzaca tez ze zbioréw Weyera, ale niefigurujaca w katalogu aukcyjnym.

W artykule z 1962 roku Jan Biatostocki dokonat przegladu owych pierwszych w historii
Muzeum nabytkéw i ich merytorycznej oceny. Pisat, ze w wigkszosci wypadkow Karnicki
byl przekonany, ze kupuje dzieta lepsze niz to byto w rzeczywistosci. Istotnie, kilka atrybucji
z katalogow Weyera nie oparto si¢ probie czasu. Przyktadowo, przypisywany tam , Heitzowi
von Memmingen /Johanowi Heissowi (1640-1704.)” obraz Chrystus u Lewiego okazat sie kopia
wedlug Paola Veronesego, Most Rialto w katalogu aukcyjnym okreslany jako obraz Antonia
Canale jest stabym nasladownictwem Bernarda Bellotta, a Madonna z Dziecigtkiem nie jest
dzietem Murilla, lecz kopia wedtug tego mistrza'.

W jednym przypadku doszto do odwrotnej sytuacji. Madonna z Dziecigtkiem, ktéra w zbio-
rach Weyera uchodzita za dzieto mniej znanego malarza Antonia di Guido Alberti da Ferrara,
stusznie przypisana zostata przez Wiadystawa Tatarkiewicza stynnemu malarzowi ze Sieny -
Bernardino di Betto, zwanemu Pinturicchio. Mimo stabszej atrybucji obraz ten musiat zajmo-
wacé szczegdlne miejsce w kolekcji Weyera: jako jeden z zaledwie o$miu zostat zreprodukowany
w katalogu aukcyjnym, a litograficzny portret Weyera zamieszczony w pamigtkowej publikaciji,
wydanej juz po przeprowadzonej przez firme Heberle aukcji jego zbioréw, ujety jest na tle tej
wlasnie kompozycji®.

Biatostocki sam okazat si¢ zbyt surowy w stosunku do kilku obrazéw wtoskich, uwazajac
je za falsyfikaty lub pézne imitacje. Sposréd dwoch wezesnych przyktadow tej szkoty obraz

15 J. Biatostocki, op. cit., s. 45.

® Obecne nr. inw. M.Ob.8 MNW, 191859 MNW i M.Ob.32 MNW (dawne nr. inw. 10, 9 i 43). Zob. ibidem,
$.53,0r 17121, 8. 55, nr 23.

7 Erinnerung an die Versteigerung der Gallerie J.P. Weyer, verkauft am 25. August 1862 durch J.M. Heberle
(H. Lempertz) in Koln, za: H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 168; J. Biatostocki, op. cit., s. 41, il. 4.
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il.4]fig. 4
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przedstawiajacy Imago Pietatis przypisany zostal Mistrzowi Madonny Straus, malarzowi
florenckiemu czynnemu na przetomie XIV i XV wieku, i uznawany jest obecnie za jeden
z klejnotéw Galerii Sztuki Dawnej (il. 4). Drugi, ukazujacy $wietych Jana Chrzciciela i Fran-
ciszka (u Weyera okreslany jako ,szkota Giotta”) z biegiem czasu zyskal przyzwoita atrybucje
Cosimo Rosellemu (1439-1507)". Funkcjonujaca juz wczesniej pejoratywna opinia na temat

8 Nrinw. M.Ob.2 MNW (dawny nr inw. 2) i M.Ob.3 MNW (dawny nr inw. 4). Zob. J. Biatostocki, op. cit.,
S. 47,11 31 4; nowe atrybucje oméwiono w: Jan Biatostocki, Maria Skubiszewska, Malarstwo francuskie, niderlandz-
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imitacji malarstwa wczesnowloskiego zawazyta najprawdopodobniej na fatalnej pomylce, jaka
Muzeum Narodowe popetnito w 1953 roku, przekazujac, za posrednictwem Urzedu do Spraw
Wyznan do Rady Prymasowskiej, obraz, ktory wraz ze wspomniana Imago Pietatis musiat sta-
nowic czes¢ matego dyptyku. Przedstawiajaca glowe Chrystusa deska miata bowiem niemal
identyczne rozmiary, a oba niewielkich rozmiaréw obrazy, przypisane nasladowcy Agnola
Gaddiego, w katalogu aukcji Weyera opatrzono sasiadujacymi ze soba numerami®. Mozna si¢
obawiac, ze straciliSmy w ten sposéb réwnie cenny obiekt, jakim okazata si¢ Imago Pietatis
Mistrza Madonny Straus. Nie do wiary jest rowniez fakt, ze przy wydawaniu obrazu nie wy-
konano nawet jego zdjecial Poniewaz w albumach przechowywanych w rodzinie Weyera nie
ma tez kopii rysunkowej tego przedstawienia, stoimy wobec catkowitego braku dokumentacji
wizualnej obiektu. Analogicznie rzecz si¢ ma z trzema sposrod szesciu weyerowskich strat wo-
jennych: obrazem Cornelisa Engelbrechtsz.’a przedstawiajacym jednego z Trzech Krdli i parg
obrazéw - Bachantka i Leda, okreslonych jako nasladownictwo Pierre-Paula Prud’hona®®.

Od czasu artykutu Biatostockiego rowniez inny XV-wieczny obraz wtoski zyskat wyzsza
oceng. Po pieczotowitej konserwacji i badaniach przeprowadzonych w1999 roku, kompozycja
Optakiwanie Chrystusa, w 1962 roku opublikowana jako dzieto Giovanniego Mansuetiego
(ze znakiem zapytania)*, uzyskata nowa atrybucje Pasqualinowi Veneto (zm. 1504.), wspotpra-
cownikowi Giovanniego Belliniego, z mozliwym udzialem samego mistrza. Jest to w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie najstarszy obraz wykonany na ptétnie i nalezy obecnie
do kanonu dziet galeryjnych?. Na renomie zyskato réwniez Optakiwanie, w 1962 roku okre-
Slone jako imitacja wedtug Carraccich, otrzymato bowiem atrybucje bolonskiemu malarzowi
Francesco Gessiemu (1588-1649)%, a Pejzaz z wodospadem i rybakami, uchodzacy dawniej za
przyktad szkoly genuenskiej, zostat przypisany malarzowi padewskiemu Antonio Mariniemu
(1668-1725)%*. Zachowaly si¢ rysunki Deckersa wedtug dziet Pasqualino Veneto i Mariniego®s.
Pozostale obrazy malarzy wtoskich: Fantazja architektoniczna Neapolitanczyka Francesco
Nomé (1593 - ok. 164.0) i Ostatnia Wieczerza wenecjanina Giovanniego Battisty Tiepola
(1696-1770) nie zmienily atrybucji.

Malarstwo niemieckie reprezentuja obecnie zaledwie trzy zachowane dzieta: wspot-
oprawne dwa mate przedstawienia Boga Ojca i $piewajacych aniotéw z warsztatu XV-wiecz-
nego kolonskiego Mistrza Dyptyku Bonskiego, XVI-wieczny portret przypisany Hansowi
Schépferowi starszemu (1505-1569) i tablica z jednego z rozproszonych tryptykéw z kosciota
w MeRkirch (il. 5), namalowana przez zainspirowanego sztuka Diirera anonimowego mistrza.

kie, wtoskie do 1600, katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1979, s. 119-121, kat. nr 88
is.149-150, kat. nr 114 (Maria Skubiszewska).

® Dawny nrinw. 3; zob. J. Biatostocki, op. cit., 5. 47, nr 2.
20 Dawne nr. inw. 18, 411 42; zob. ibidem, 5. 51, nr 12, 5. 55, N1 24.1 25.

2! Nrinw. M.Ob.s MNW (dawny nrinw. 6); zob. ibidem, s. 47, nr 6 (w zbiorach Weyera jako Gentile Bellini).
Zob. H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 201, kat. nr 7 (z rysunkiem Deckersa).

22 Serenissima. Swiatto Wenecji. Dzieta mistrzow weneckiej XIV-XVIII wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie w $wietle nowych badan technologicznych, historycznych i prac konserwatorskich, red. Grazyna Bastek,
Grzegorz Janczarski, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie; Muzeum Narodowe w Poznaniu; 1999-2000,
Warszawa 1999, s. 86-97, kat. nr 4.

2 Nrinw. M.Ob.i4 MNW (dawny nr inw. 17); zob. J. Biatostocki, op. cit., s. 53, nr 19.
24 Nrinw. M.Ob.6 MNW (dawny nr inw. 7); zob. ibidem, s. 53, nr 20.
25 Zob. H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. zor, kat. nr 7 (Pasqualino), s. 227, kat. nr 149 (Marini).
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Poza Mistrzem z Mcfkirch (w katalogu Weyera figurujacym jako Hans Schaufclein)®, obu  iL6ifig.6

pozostalym obrazom w ostatnim polwicczu zmicniono atrybucjg. Mistrz Dyptyku Bon- .
skicgo w artykule Bialostockicgo z 1962 roku opublikowany zostal jako Mistrz Zycia Marii,  [Brugia?)
Hans Schopfer - jako malarz frankfurcki z poczatku XVI wicku (ze znakiem zapytania)®. | ME“'E':;";_:;:‘“TW
Tryptyk Mzzy éw. Grzegorza (w aukcyjnym katalopu Weyera jako nasladowca van Eycka) (il.8),  Mazy sw. Grzegorza
w 1962 roku uwazany za dziclo malarze nadrenskicgo z poczatlu XVI wicku, obeenic zali- g_m“‘ “fi';‘é;%‘?
czany jest do szkoly niderandzkicj®, zas dawny weyerowski Hans Holbein miodszy — Portret Mm Narodows
w Warzzawie
| The National
Muszeuwm in Warsaw
2 Ihidem, s. 204, kat_nr 28. Zob. BoZena Steinborn, Antoni Ziemba, Malarstwe niemieckic do 1600, Karalog
zhioraw / Deutsche Malerei biz rooo. Bestadshatalog, Museum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, 8. 156-15G, mg;ﬁmﬂ
kat. or 37 (Bogena Steinborn). ' '

T Nrinw. M.Ob.1o MNW ([dawny nr inw. 12) i M.Ob.12 MNW (dawny orinw. 14), zob. I. Bidlostocki, op. cit.,
8. 5T, Of 1T Oras 8. 50, or 7; sob. B. Steinborm, A Ziemba, op. cit., 8 152-155, kat. nr 36a. i 36b (Antoni Ziemba) oraz
8. 202-205, kat. nr 46 (BoZena Steinborn).

2 Nrinw. M.Ob.r MNW (dawny kat. nr 13). H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 2, 8_ 13, kat nr 788.
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mezczyzny Hansa Brosamera - to strata wojenna. Ten jednak posiada i przedwojenna fotografie
irysunkowy odrys Deckersa?. Rysunkowe reprodukcje posiadaja tez dzieta Mistrza Dyptyku
Bonskiego i Mistrza z MefSkirch®.

Bogato reprezentowane jest malarstwo niderlandzkie. Z kolekcji Weyera, poza wspomnia-
nym powyzej Tryptykiem Mszy §w. Grzegorza, pochodza tryptyki Optakiwania Chrystusa Jeana
Bellegambe’a, malarza dziatajacego na pograniczu francusko-flamandzkim w Douai i Alegorii
Niepokalanego Poczecia, dzieto anonimowego, najprawdopodobniej brugijskiego malarza
z pierwszego trzydziestolecia XVI wieku®. Ponadto wspomniane wczesniej przedstawienie
Sybilli Perskiej Ambrosiusa Bensona i portret kobiety anonimowego malarza XVI-wiecznego,
dawniej przypisywany Nicolasowi Neufchatelowi (1527 - ok. 1590)%2. Albumy weyerowskie
zawieraja rysunkowa dokumentacje tryptyku Alegoria Niepokalanego Poczecia i Sybilli Perskiej.
Malarstwo flamandzkie ztotego wieku ma zaledwie jednego waznego przedstawiciela, ale za
to najwyzszej klasy - wspomniane wczesniej mtodziencze dzieto Jacoba Jordaensa. W tym
przypadku zachowat sie rysunek réwniez Deckersa®. Poza tym do szkoty flamandzkiej zali-
czy¢ nalezy jeszcze obraz nasladowcy Mattheusa Hellemonta Zotnierze w straznicy®.

Najbogatszy zbiér stanowi malarstwo holenderskie. Chronologicznie otwiera je wspa-
niale przedstawienie Chrystusa z krzyzem i kielichem Cornelisa van Haarlem (il. 7), sa tez dwa
bardzo interesujace portrety zbiorowe: Cornelisa de Mana i Nicolasa de Helt Stockade oraz
niewielki portret mezczyzny w owalu Nicolasa Maesa®®. Zespot uzupetniaja trzy pejzaze:
rodzime Hermana Saftlevena mlodszego i Cornelisa Gerritsz. Deckera oraz italianizujacy
Abrahama Jansz.’a Begeyna®. Wszystkie naleza do kanonu galeryjnego, zaden z nich nie zmie-
nit atrybucji od 1962 roku, a Cornelis van Haarlem, Cornelis de Man oraz pejzaze Deckera
i Saftlevena reprodukowane sg takze w rysunkowych kopiach w albumach weyerowskich®.
W katalogu Veya i Bollenbecka, wérod rysunkow Deckersa odnajdujemy jeszcze jeden obraz
holenderski ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, Wertumnus i Pomona, ktory w ka-
talogu Weyera z 1852 roku okreslony zostat jako dzieto Rembrandta, a obecnie atrybuowany

29 Dawny nrinw. 16. Zob. J. Biatostocki, op. cit., s. 50, nr 9; H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 207, kat. nr 45.
Atrybucja Michata Walickiego w: Juliusz Starzynski, Michat Walicki, Katalog galerii malarstwa obcego, katalog
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1938, nr 24.8.

30 Mistrz Dyptyku Boriskiego - zob. H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 210, kat. nr 61; Mistrz z MeRkirch -
zob.idem, s. 204, kat. nr 28.

31 Nrinw. M.Ob.rs MNW oraz M.Ob.16 MNW. Zob. H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 1, 45-46, kat. nr 33 oraz
s.307-308, kat. nr 333 [tu jako krag Adriaena Isenbranta - przyp. red.].

32 Nrinw. M.Ob.1g MNW (dawny nr inw. 24); zob. J. Biatostocki, op. cit., s. 51, nr 10. Autor podaje tam
atrybucje Walickiego (J. Starzynski, M. Walicki, op. cit., nr 118), z ktorej jednak pozniej si¢ wycofat (J. Biatostocki,
M. Skubiszewska, op. cit., kat. nr 161). Zob. H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 2, s. 36, kat. nr 813.

33 H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 230, kat. nr 165.
34 Nrinw. M.Ob.30 MNW. Zob. H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 1, s. 276, kat. nr 297.

3% Cornelis van Haarlem, nr inw. M.Ob.20 MNW (dawny nr inw. 25); Cornelis de Man, nr inw. M.Ob.22
MNW (dawny nr inw. 27); Nicolaes van Helt Stockade, nr inw. M.Ob.26 MNW; Nicolaes Maes, nr inw. M.Ob.24
MNW - zob. (odpowiednio) eaedem, vol. 1, 5. 14.9, kat. nr 155; s. 37-371, kat. nr 402; s. 278-279, kat. nr 300; 5. 366-367,
kat.nr397.

36 Herman Saftleven, nrinw. M.Ob.2r MNW, Cornelis Gerritsz. Decker, nr inw. M.Ob.25 MNW; Abraham
Jansz. Begeyn, nrinw. M.Ob.23 MNW - zob. (odpowiednio) eaedem, vol. 1, s. 544, kat. nr 596;5.168-169, kat. nr 173;
S. 42-43, kat. nr 30.

37 Zob. H. Vey, K.J. Bollenbeck, op. cit., s. 233, kat. nr 183, s. 240, kat. nr 224, 5. 239, kat. nr 219 i s. 242, kat. nr 236.
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jest Abrahamowi van Dijckowi. Plotno to nic zostalo kupione przez Karnickicgo, a przez
Bartholda Suermondta i dopiero po kilkakrotnej zmianic wlascicieli, w 1946 roku znalazlo si¢
w Warszawic w wyniku tzw. akeji rewindykacyjne)® (il. 8). Ten wybryk historii uznac mozna za
nicwiclkq rekompensate warszawskich strat wojennych, pochodzacych z pierwszego zakupu

38 Nrinw M Ob.561 MNW: zob. H. Beneaz, M. Kluk, op. cit., vol_1,3.365, kat. nr 39 (jakeo: Nicolaes Maes?);
Rozne spejrzenia. Malarstwo holenderskie i flamandzhie = Kolekeji Ergo Heztii / Different Perepectives. Dutch and
Flemizh Painting from the Ergo Heztia Collection, red. merytoryezna Aleksandra Janiszewaka, kat. wyst., Muzeum
MNarodowe w Warszawie, zo21, Warszawa 2021, 8. ry8-17g. Obraz proeszed! przes kolejne aukeje: w Eolonii w187g,
w Valenciennes w 18g3, nastepnie znajdowal sig prawdopodobnie w koleleji 1. von Manteuffla w Berlinie.

57

iL.7|fig.7

Comeliz Cornelizz.

wan Haarlem, Chrystus
Z krzyZem i kielichem

| Chriat with Cross

and Chalice, 1681-1682,
Muzeum Narodows

w Warzzawie

| The National

Museum in Warzaw

ol | photc Mussurm
Moo wiWarsrEwie



58

il. 81fig. 8

Abraham van Dijck,
Wertumnus i Pomona
| Vertumnus and
Pomona, ok. | c. 1654,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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muzealnego. Sposréd siedmiu obrazéw dokupionych przez Karnickiego w antykwariacie
Brasseura trzy zaginety bowiem w czasie wojny®. Wsrod ocalatych znajduje si¢ cenny obraz
Sen Jakuba Gerbrandta van den Eeckhouta, sygnowany i datowany na 164.2 rok, dwie sceny
rodzajowe - Jacoba Toorenvlieta i nasladowcy Quiringha van Brekelenkama oraz domnie-
many portret Abrahama van der Hulsta, anonimowego malarza holenderskiego®®.

30 Jacques d'Artois (?) (dawny nr. inw. 22), Adriaen van der Cabel (?) (dawny nr. inw. 35), Jan van der Wils (dawny
nr.inw. 38). Zob. J. Biatostocki, op. cit., s. 59, nr 37 (ze zdjeciem) i 40 orazs. 62, nr 43 (dwa ostatnie bez zachowanych
fotografii).

40 Gerbrand van den Eekhout, nrinw. M.Ob.28 MNW: Jacob Toorenvliet, nrinw. M.Ob.27 MNW; nasladowca
Quiringha Gerritsz. van Brekelenkama, nr inw. M.Ob.29g MNW (dawny nr inw. 36); malarz holenderski, nr inw.
M.Ob.2397 (dawny nrinw. 37). Zob. (odpowiednio) H. Benesz, M. Kluk, op. cit., vol. 1, s. 203, kat. nr 218; 5. 616-617,
kat. nr 682;s. 98-99, kat. nr100; t. 2, s. 119, kat. nr 916.
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Z pierwotnej liczby 43 dziet przywiezionych przez Justyniana Karnickiego z Kolonii
w Muzeum Narodowym w Warszawie zachowaly si¢ 34 obrazy, w wigkszosci eksponowane
w salach Galerii Sztuki Dawnej. Fakt ten najlepiej $wiadczy o znaczeniu i jakosci artystycznej
pierwszych nabytkéw w historii naszej instytucji. Przekroj szkét narodowych i réznorod-
nosc¢ gatunkéw malarskich istotnie odzwierciedla charakter pierwotnej kolonskiej galerii,
stanowi jej namiastke. Koniec jednej kolekeji stat sie tym samym poczatkiem nowej. Z moca
podkresli¢ tu nalezy fakt, ze pierwsze nabytki okazaty si¢ bardzo warto$ciowym zalazkiem
przyszlych zbiorow wielkiego Muzeum Narodowego w Warszawie. Czterdziesci trzy rejestry
rozpoczynajace inwentarz Muzeum Sztuk Pigknych, przepisane w 1916 roku do inwentarza
gtownego MNW nie tylko poruszaja wyobraznig i serce, ale tez kryja bardzo spéjny zespot
dawnego malarstwa europejskiego, ktérego nie powstydzitaby si¢ zadna Swiatowa galeria.
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