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il.11 fig. 1

Wenceslaus Hollar,
Widok Haarlemu od
strony morza | View

of Haarlem from the
Sea, z cyklu ,Osiem
widokéw morskich”

| from the series “Eight
Seascapes,” Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew Doliriski /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Aleksandra Janiszewska

Konstruowanie miejsc pamieci zbiorowej:
widoki Amsterdamu i Haarlemu Jana van der
Heydena i Gerrita Adriaensza Berckheyde’a’

»Miejsce - zgodnie z jego tradycyjnym pojmowaniem - fundowato sens dla zamieszkujacych je
ludzi. Jego tozsamos¢ zywita si¢ historia, ktéra wydarzyta sie na tym miejscu. Miejsca rozpo-
rzadzaty zamknietym systemem znakoéw, dziatan i obrazow, do ktorych klucz posiadali wytacz-
nie ludzie osiedli na tym miejscu; obcy mogli by¢ tylko odwiedzajacymi” - pisze Hans Belting
w Antropologii obrazu®. Budowanie pamieci zbiorowej, zaposredniczone przez réznie pojmo-
wany realizm obrazowania, byto istotnym celem holenderskiego malarstwa pejzazy miejskich.

Inspiracja do rozwazan nad réznorodnos$cia sposobow przedstawiania konkretnego miej-
sca byt zespot osmiu akwafort Wenceslausa Hollara (1607-1677), znajdujacych si¢ w zbiorach

1 Tekst jest skrocona wersja pracy magisterskiej zatytutowanej Widoki wnetrz miejskich w holenderskim
malarstwie XVII wieku. Kategorie realizmu na przyktadzie widokow Amsterdamu i Haarlemu Jana van der Heydena
i Gerrita Berckheyde’a przygotowanej pod opieka dr. Antoniego Ziemby i obronionej w 2008 roku w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przektad Mariusz Bryl, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéow 2007, s. 78.
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Muzeum Narodowego w Warszawie. Powstaly one w wyniku po-
drézy artysty w roku 1636 przez Europe, gdy towarzyszyt Thomasowi
Howardowi, Earlowi Arundel. Te niewielkich rozmiaréw mariny?®
bardzo oszczednie charakteryzuja krajobraz Niderlandéw - liczne
statki sunace po wzburzonym morzu, wydmowa linia brzegowa oraz
sylwety miast majaczace na horyzoncie. I wasnie te ztozone z kilku
kresek profile zwracaja uwage ogladajacego precyzja wykonania,
a takze sugestywnoscia odwzorowania. Na czesci z nich artysta
umiescit nazwy miast nad zabudowaniami - Widok Haarlemu od
strony morza (MNW, il. 1) czy Weesp, Muiden, Amsterdam widoczne

3 Prostokaty o wymiarach: 3,9 x 12cm 13,9 x 13 cm.

il.2 | fig. 2

Wenceslaus Hollar,
Weesp, Muiden,
Amsterdam widoczne
od strony morza | View
of Weesp, Muiden,
Amsterdam Seen from
the Sea, z cyklu ,Osiem
widokéw morskich”

| from the series “Eight
Seascapes,” Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew Dolinski /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 3| fig.3

Wenceslaus Hollar,
Widok na Haarlem

i Amsterdam od strony
morza | View of Haarlem
and Amsterdam from
the Sea, z cyklu ,,Osiem
widokéw morskich”

| from the series “Eight
Seascapes,” Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew Dolinski /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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od strony morza (MNW, il. 2). Pojedynczy pozostawil jednak bez inskrypcji. Spojrzenie pa-
trzacego podaza w kierunku wyznaczonym laska wyciagnieta przez jednego z podréznikow
przedstawionych na wybrzezu na pierwszym planie. Zarysy budowli pozwalaja widzowi zi-
dentyfikowac¢ widok jako okolice Haarlemu i Amsterdamu (Widok na Haarlem i Amsterdam od
strony morza, MNW, il. 3) - jednego z najwickszych portéw europejskich, do ktérego zmierzaja
statki znajdujace si¢ po prawej stronie kompozycji. Wspomniane miasta staly si¢ w drugiej
potowie siedemnastego wieku gtéwnym przedmiotem zainteresowania mistrzoéw widokow
miejskich - Jana van der Heydena (1637-1712) i Gerrita Adriaensza Berckheyde’a (1638-1698),
ktorzy zdecydowali si¢ na wtasna interpretacje obrazowanej przestrzeni, wchodzac w nia
glebiej niz Hollar, przywiazany jeszcze do tradycji kartograficzne;.

Od konca XVIII wieku kluczem do rozumienia malarstwa holenderskiego byta katego-
ria rodzajowosci - protofotograficznego realizmu, w drugiej potowie XX wieku zastapiona
kategoria ponadrealistycznej kreacji. Jan de Bisschop (1628-1671) twierdzit, Ze najwazniej-
szym zadaniem sztuki jest stawianie przed naszymi oczami tego, co chcielibySmy widziec¢
w rzeczywistosci, cho¢ w istocie jest to niemozliwe*. Takie stanowisko daje si¢ wyczytac ze
strategii obrazowania, jakie przyjmowali dwaj wspomniani tworcy widokow miejskich, cho¢
nie pozostawili po sobie zadnej wypowiedzi teoretyczne;j.

Obydwaj czesto malowali widoki Amsterdamu - nieformalnej stolicy Zjednoczonych
Prowingji, gltéwnego portu 6wczesnej Europy, do ktérego sptywaly towary z catego swiata,
przyczyniajac si¢ do ekonomicznej potegi miasta. Van der Heyden byt amsterdamczykiem,
Berckheyde pochodzit z pobliskiego Haarlemu, co nie pozostawato bez wptywu na odrebne
ujecie wizerunku Amsterdamu w ich tworczosci. Kazdy z nich inaczej definiowat cele gatunku
widoku miejskiego. Ich sposob postrzegania przestrzeni wynikat zaréwno z osobistego stosunku
do przedstawianego miejsca, jak iz powszechnych 6wczesnie wyobrazen topograficznych -
na przyktad opiséw obu miast Samuela Ampzinga, Melchiora Fokkensa, Olferta Dapperta
i Tobiasa van Domselaera, czy poematu Joosta van den Vondla gloryfikujacego Amsterdam i jego
nowo zbudowany ratusz®. Obaj artySci poprzez obrazy Amsterdamu i Haarlemu wspoéttworzyli
stereotyp tych miejsc w pamieci zbiorowej spoteczenstwa holenderskiego. Wedtug Maurice’a
Halbwachsa jest to ten rodzaj pamigci, ktory rozwija si¢ w cztowieku wraz z procesem jego so-
cjalizacji, gdyz to spolecznos¢ wptywa na ksztatt pamieci swoich cztonkéw, formowanej przez
to, co inni uznali za warte przekazania, opowiedzenia, pokazania®. Van der Heyden i Berckheyde
przyczynili si¢ do budowy tozsamosci owych miejsc pamieci. Ich obrazy miaty narzuci¢ odbior-
com stale motywy pejzazu miasta, wydobywajac punkty topograficzne (budynki, place, pierzeje)
i perspektywy widoku uwazane za warte zapamigtania, Swiadczace o niepowtarzalnosci danego
miejscaijego trwatosci w czasie.

4 Za: Boudewijn Bakker, Schilderachtig: discussion of a seventeenth-century term and concept, ,Simiolus”
1995, vol. 23, no. 2/3,s.157.

5 Samuel Ampzing, Claes Jansz. Visscher, Pieter Schrijver, Beschryvinge endelof der stad Haerlem in Holland,
Adrien Rooman, Haarlem 1628; Melchior Fokkens, Beschrijvinge der Wijdt-Vermaerde Koop-Stadt Amstelredam,
Doornick, Amsterdam 1664; Olfert Dapper, Historische beschryving der stadt Amsterdam, Jacob von Meurs,
Amsterdam 1663; Tobias van Domselaer et al., Beschryving der Stat Amsterdam van haar eerste beginselen oudtheydt
vergrotingen en gebouwen en geschiedenis tot op den jare 1666, [s.n.], Amsterdam 1665 [sicl]; Joost van den Vondel,
Inwijdinge van t'Stadhuis t Amsterdam [w:] Volledige dichtwerken en oorspronkelijk proza, red. Albert Verwey, Micke
B. Smits-Velt, Marijke Spies, H. J. W. Becht, Amsterdam 1986, s. 754-704.

6 Jan Assmann, Kultura pamigci [w:] Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka, red.
Magdalena Saryusz-Wolska, Towarzystwo Autoréow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2009,
s. 66-67; Maurice Halbwachs, On Collective Memory, Harper & Row Colophon Books, New York 1980.
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Rozkwit gatunku widokéw miejskich w latach szes¢dziesiatych XVII wieku spowodowany
byl rozwojem urbanistycznym i stabilizacja polityczna Zjednoczonych Prowincji po pokoju
w Miinster w 1648 roku. Amsterdam, Haarlem czy Lejda konczyty wielkie projekty rozbu-
dowy. W Amsterdamie wzniesiono nowy ratusz w formie monumentalnego paradnego patacu
miejskiego, wytyczono nowe pierscienie kanatéow i nowe fortyfikacje bastionowe, wyznacza-
jace ramy nowych dzielnic. Kodyfikacja narodowej i obywatelskiej $wiadomosci Holendrow
wzmocnita potrzebe obrazowej reprezentacji miast, z ktérych pochodzili kupujacy. Jak zauwaza
Boudewijn Bakker, widokéw miast uzywano zaréwno do dekoracji doméw oraz kantoréw, jak
ijako podarunkéw dla partneréow handlowych - krajowych i zagranicznych?. Popularne byty
portrety budynkéw publicznych waznych dla funkcjonowania miasta - jak ratusz czy kos-
cidt, a takze znaczacych w kontekscie rozwoju ekonomicznego - jak Gietda w Amsterdamie.
Przedstawiano réwniez inne, starsze budowle majace swiadczy¢ o ciaglosci trwania miasta
przez wieki. Co wigcej, wlasciciele nowoczesnych klasycystycznych kamienic stojacych nad
nowo wykopanymi kanatami oczekiwali ,portretéw” swoich posiadtosci jako okazowych
swiadectw swego spoteczno-ekonomicznego sukcesu. Zkolei ,malownicze” dzielnice klasy
pracujacej znalazty si¢ poza obszarem zainteresowan rodzimej sztuki. Zdaniem Bakkera za-
mawiajacy akceptowali przedstawienia biedoty, pod warunkiem ze byty one umiejscawiane
daleko poza krajem, na przyktad w Rzymie, jakim malowali go bamboccianti®.

Widoki miejskie van der Heydena i Berckheydea oparte byly na specyficznie modyfikowa-
nej koncepcji realizmu. Dla jej rozumienia niewystarczajace okazaty si¢ zaréwno XIX-wieczne
klisze malarstwa holenderskiego jako ,zwierciadla spotecznego” spoteczenstwa republikansko-
-mieszczanskiego (Etienne Théophile Thoré, pseud. William Biirger)®, topograficznego, geogra-
ficzno-spotecznego ,zwierciadta zyciainatury” (Adolphe-Hippolyte Taine), ,czysto malarskiego
realizmu” (Eugene Fromentin)", jak i XX-wieczna kategoria skonwencjonalizowanego paraemble-
matycznego ,ukrytego symbolizmu” - schijnrealism - pozornego realizmu, w ramach ktorego sceny
rodzajowe, portrety i niektore pejzaze miatyby przekazywac tresci dydaktyczno-moralizatorskie,
zgodne z duchem poboznosci protestanckiej (Eddy de Jongh, Josua Bruyn i in.)® Inni badacze

7 Boudewijn Bakker, “Portraits” and “Perspectives.” Townscape Paintings in Seventeenth-Century Holland
[w:] Dutch Cityscapes of the Golden Age, eds Ariane van Suchtelen, Arthur K. Wheelock, Jr., essays by Boudewijn Bakker,
contrib. by Henriette de Bruyn Kops, kat. wyst., Royal Picture Gallery Mauritshuis, The Hague, 11 pazdziernika 2008 -
11 stycznia 2009; National Gallery of Art, Washington D.C., 1lutego - 3 marca 2009, Waanders Publishers, Zwolle 2008, s. 52.

8 Ibidem,s.53.

® Théophile Thoré, Musées de la Hollande, vol. 1, Amsterdam et la Haye, J. Renouard, Paris 1858; idem,
Musées dela Hollande, vol. 2, Musée van der Hoop a Amsterdam et Musée de Rotterdam, J. Renouard, Paris-Bruxelles-
Ostende 1860.

10 Adolphe-Hippolyte Taine, Philosophie de 'art dans les Pays-Bas, Germer Bailliére, Paris 1869.
" Eugeéne Fromentin, Les maitres d’autrefois : Belgique-Hollande, Plon, Paris 1876.

12 Np. Eddy de Jongh w: Tot lering en vermaak. Betekenissen van Hollandse genrevoorstellingen uit de zeven-
tiende eeuw, kat. wyst., Rijksmuseum, Amsterdam, 16 wrzesnia - 5 grudnia 1976, Rijksmuseum, Amsterdam, 1976.
O symbolicznych i emblematycznych interpretacjach holenderskiego malarstwa pejzazowego zob. Josua Bruyn,
Towards a scriptural reading of seventeenth-century Dutch landscape painting [w:] Masters of 17-century Dutch landscape
painting, ed. Peter C. Sutton, with the cooperation of Albert Blankert et al., kat. wyst., Rijksmuseum, Amsterdam,
2 pazdziernika 1987 - 3 stycznia 1988; Museum of Fine Arts, Boston, 3 lutego - 1 maja 1988; Philadelphia Museum of
Art, 5 czerwea - 31 lipca 1988, Museum of Fine Arts, Boston 1987; idem, Le paysage hollandais du XVII' siécle comme
métaphore religieuse [w:] Le paysage en Europe du XVI° au XVIII* siécle (materialy z sesji, Muzeum Luwru, 27-29
stycznia19go), dir. Catherine Legrand et al., Musée du Louvre, Paris 1994, s. 67-88. Przeglad interpretacji malarstwa
holenderskiego XVII wieku - zob. m.in.: Jan Biatostocki, Mere Imitation of Nature or Symbolic Image of the World?
Problems in the Interpretation of Dutch Painting of the XVIIth Century [w:] The message of images. Studies in the history
of art,IRSA, Wieden 1988, s. 166-180; Justus Miiller Hofstede, “Wort und Bild”: Fragen zur Signifikanz und Realitdt in
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(Svetlana Alpers, Eric Jan Sluijter)™ podkreslaja raczej aspekt konstruowania ,,obrazu wiedzy”
o lokalnej rzeczywistosci w Niderlandach, przeksztatcania realizmu w iluzj¢ naocznosci - czesto
w celubudowania tozsamosci polityczno-wspolnotowej, narodowej lub grupowej (Simon Schama,
Walter S. Gibson, Martin Warnke i in.)*.

Bakker, analizujac wypowiedzi teoretykow XVII wieku, za kluczowe dla holenderskiego
malarstwa pejzazowego uznaje okreslenie schilderachtig - ,malowniczy, malarski™®. Jego zna-
czenie zmieniato si¢ w zaleznosci od obowiazujacych regut sztuki. Przez Karela van Mandera
(1548-1606) rozumiane bylo jako efektowna ztozZono$¢ form w naturze ukazujaca sie w bez-
posrednim widoku lub przekazana w obrazie jako odwzorowanie tego, co w naturze cickawe,
szczegoblne, niezwykte, osobliwe. Z kolei klasyk Jan de Bisschop podaje w latach sze$¢dziesia-
tychisiedemdziesiatych XVII wieku nowa koncepcje terminu'®. Odrzuca rodzajowy realizm
bezkrytycznie przyjmujacy brzydote $wiata i przetwarzajacy ja w malowniczo$¢. Zadaniem
sztuki ma by¢ ,realizm modyfikowany”: przedstawianie tego, jak chcielibysmy widziec rzeczy-
wisty $wiat, a czego w nim naprawde nie ma. Pojecie Schilderachtigheid staje si¢ wtasciwie
tozsame z klasycystycznym kanonem pigkna - jest (idealng) malarskoscia, a nie malowni-
czoscia. De Bisschop nie zajmuje si¢ pejzazem, niemniej poleca wspoétczesna architekture
klasycystyczna jako wzor nie tylko dla architektow, ale takze dla malarzy. Nie dziwi przy tym
jego szczegodlne zainteresowanie perspektywa wykreslna, zgodna z rozumowymi zasadami,
jakimi miata kierowac si¢ sztuka”. W tym nowym pojeciu, rozumianym jako przetwarzanie
obrazu zastanej rzeczywistosci w celu nadania jej wyzszego, ideowego i idealnego porzadku,
miesci si¢ kategoria holenderskiego widoku miejskiego - swobodnie inspirowanego motywem
rzeczywistym, ale przeksztalconym przez ingenium artysty - kategoria odrézniana przez Rolfa
Fritza (1932) od weduty - topograficznie wiernego odbicia rzeczywistosci, dopracowanego
w kazdym detalu™. Motyw ingerencji sztuki w przedstawiang rzeczywistosc stat sie odtad
jednym z problemow dyskutowanych przy omawianiu tego gatunku®.

derhollindischen Malarei des 17. Jahrhunderts [w:] Wort und Bild in der niederldndischen Kunst und Literatur des 16. und
17.Jahrhunderts, Hrsg. Herman Vekeman, Justus Miiller Hofstede, Lukassen, Erftstadt 1984, s. 9-23.

18 Svetlana Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in the Seventeenth Century, University of Chicago Press,
Chicago 1983; Eric Jan Sluijter, Seductress of Sight: Studies in Dutch Art of the Golden Age, trans. by Jennifer Kilian,
Katy Kist, Waanders Publishers, Zwolle 2000.

4 Simon Schama, Dutch Landscapes: Culture as Foreground [w:] Masters..., op. cit., s. 64-83. Zob. tez: Walter
S. Gibson, Pleasant Places: The Rustic Landscape from Bruegel to Ruisdael, University of California Press, Berkeley
2000; Martin Warnke, Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur, C. Hanser, Miinchen 1992; Nils Biittner,
Die Erfindung der Landschaft. Kosmographie und Landschaftskunst im Zeitalter Bruegels, Vandenhoeck & Ruprecht,
Gaottingen 2000 oraz Nils Biittner, Russell Stockman, Geschichte der Landschaftsmalerei, Hirmer, Miinchen 2006.

15 B. Bakker, Schilderachtig..., op. cit., s. 147-162.

16 Jan de Bisschop, Signorum veterum Icones, [s.n., s.1.], 1668-1669; idem, Paradigmata Graphices,
[s.n.,s.1.], 1671.

7 B. Bakker, Schilderachtig..., op. cit., s. 157.

18 Rolf Fritz, Das Stadt- und Strafenbild in der hollindischen Malerei des 17. Jahrhunderts, E. Hardst,
Berlin 1932.

19 Np.: Opkomst en bloei van het Noordnederlands Stadsgezicht in de 17de eeuw / The Dutch Cityscape in
the 7th Century and its Sources, kat. wyst., Amsterdam Historisch Museum, Amsterdam, 17 czerwca - 28 sierpnia
1977, Art Gallery of Ontario, Toronto, 27 wrzesnia - 13 listopada 1977, Landshoff, Toronto 1977; Helga Wagner,
Jan van der Heyden: 1637-1712, Scheltema & Holkema, Amsterdam-Haarlem 1971; Arthur K. Wheelock, Jr., C. J.
(Kees) Kaldenbach, Vermeer’s View of Delft and his Vision of Reality, ,Artibus et Historiae” 1982, 3, nr 6, s. 9-35;
Cynthia Lawrence, Gerrit Adriaensz. Berckheyde (1638-1698). Haarlem Cityscape Painter, The Netherlands Davaco,
Doornspijk 19gr.
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Malarz widokéw miejskich musiat si¢ mierzy¢ z ,miejscem pamieci zbiorowej”, obiego-
wym stereotypem - toposem miasta i jego fragmentu. Musiat przeksztatcac rzeczywisty widok
i dostosowac go do powszechnego wyobrazenia o danym locus. Od tego zalezato powodzenie
obrazéw na wolnym rynku oraz zadowolenie indywidualnych odbiorcéw. Van der Heyden
i Berckheyde w odmienny sposo6b ukazywali ,prawde naoczna” widoku. O ile pierwszy ktadt
nacisk na wytworzenie atmosfery, na ,malowniczo$¢”, rozumiang w tradycji van Mandera
jako przykuwajaca oko curiositas lub terribilitas (np. rozpadajacy si¢ most), o tyle drugi dazyt do
uchwycenia regularnosci, statycznosci, harmonii - klasycznej ,malarskosci”. Dlatego w pra-
cach Berckheyde’a gtéwnym bohaterem jest architektura klasycystyczna.

Janvan der Heyden

Jan van der Heyden przez cate zycie byt zwiazany z Amsterdamem - tu mieszkat i praco-
wat. Pomimo ze w historii sztuki zapisat si¢ jako malarz, dochody przynosity mu wynalazki.
Na podstawie jego planow usprawniono sie¢ oswietlenia ulicznego w Amsterdamie, a tak-
ze w innych miastach Europy?°. W 1671 roku opatentowat wraz z bratem Nicolasem turbi-
ne¢ wodna i pompe gasnicza pozwalajaca na utrzymywanie statego ci$nienia wody, za ktére
otrzymali nagrode oraz pensje 315 florenéw rocznie. Najwicksze zyski pochodzity ze sprzeda-
zy urzadzen gasniczych. Zgodnie z zapisem aktu notarialnego z 1712 roku, malarz zgromadzit
majatek 83 942 florenéw (co czyni z niego najbogatszego artyste holenderskiego XVII w.)?.
Pozaartystyczny sukces finansowy umozliwit mu realizacje wlasnych poszukiwan malar-
skich, uniezaleznionych od potrzeb rynku czy mecenatu indywidualnego®. Van der Heyden
badatl nowe mozliwosci widokéw miejskich, malujac okoto 1660 roku adaptacje przedsta-
wien Kolonii iinnych miast nadrenskich, ktére odwiedzit podczas wycieczki rodzinnej?.
Prace te cechuje zaskakujaca dowolno$¢ w kompilowaniu przedstawien ze znanymi budow-
lami, nieodpowiadajaca widokom rzeczywistym. Bardziej przypominaja one wspodtczesne
pocztowki, gdzie wszystkie atrakcje turystyczne ttocza si¢ w ramach jednej przestrzeni, two-
rzac pogladowe pars pro toto.

Jedne z pierwszych ,portretow” Amsterdamu van der Heydena przedstawiajace plac Dam
znajduja sie w Galleria degli Uffizi (Ratusz amsterdamski z Dam, 1667) i Luwrze (Widok Dam
zratuszem w Amsterdamie, 1668). Fasada ratusza ukazana zostata w perspektywicznym skro-
cie, od potudniowego rogu Dam, u wylotu Kalverstraat. Lewa cze$¢ obrazu zajmuje péinocny
fragment domu De Vergulde Ploeg, z dekoracyjna elewacja, gdzie od roku 1656 rodzina van
der Heydena prowadzita sklep z lustrami?*. W oddali widoczny jest transept Nieuwe Kerk,
az prawej strony cien rzuca gmach Wagi (w wersji z Luwru zaznaczony jako skrawek naroza

20 Jan van der Heyden w 1669 zostat ,zarzadca lamp $wiecacych noca”, a od 1670 do konca zycia pobie-
rat z tego tytutu pensje dwoch tysiecy florenow rocznie, za: Peter C. Sutton, A Life in Full: Artistry, Invention, and
Patronage [w:] Jan van der Heyden (1637-1712), ed. Peter C. Sutton, with contributions by Jonathan Bikker et al.,
kat. wyst., Bruce Museum, Greenwich, Connecticut, 16 wrzesnia 2006 - 10 stycznia 2007, Yale University Press,
New Haven, Conn. 2006, s. 22-23.

21 [bidem, s. 26.

22 Wyjatkiem moze by¢ wspolpraca z patrycjuszowska rodzing Huydecoperéw, ktérej owocem byto po-
wstanie widokow okolic Maarssereen. O uniezaleznieniu od rynku sztuki swiadczy fakt, ze pod koniec zycia van
der Heydena w jego pracowni znajdowato si¢ co najmniej 73 jego niesprzedanych obrazéw; za: ibidem.

23 Ibidem,s. 40.

24 Ibidem,s.19.
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il.41fig. 4

Jan van der Heyden,

Plac Dam w Amsterdamie
| The Dam Square in
Amsterdam, ok. | ca. 1668,
Amsterdam Museum,
Amsterdam

budynku). Wolna przestrzen wypetniaja grupy przechodniéw?s.
Oba obrazy, zestawiajac potezna bryle ratusza z gtéwnym koscio-
fem miasta i uswiadamiana (nie)obecnoscia Wagi, moga odzwier-
ciedla¢ powszechne wyobrazenie toposu Amsterdamu - Dam jako
osrodka wtadzy miejskiej, prowincjonalnej i ogélnopanstwowe;j,
sprawowanej przez regentéw (regenten) nad funkcjonowaniem
spoteczno-ekonomicznym polis oraz nad KoSciotem.

Sensem obu kompozycji jest jednak problem perspektywy.
W wersiji florenckiej koputa ratusza zostata ukazana w anamor-
ficznym skroécie, dajac efekt elipsy. Niektorzy badacze uznawali to
zaburzenie proporcji dziela za btad kompozycyjny?é. Jednak Peter
C. Sutton uwaza je za catkowicie przemyslany zabieg, bedacy do-
wodem mistrzostwa artysty w opracowaniu konkretnego problemu
perspektywicznego - widoku okregu pod katem, podejmowanym
przez tworcow od czaséw Leona Battisty Albertiego. Poswiadcza
to fakt, ze pierwotnie do ramy przytwierdzona byta obrecz wy-
znaczajaca punkt, z ktérego ogladana koputa zyskiwata wtasciwe
proporcje. Mozna wigc uznac¢ van der Heydena za kontynuatora po-
szukiwan perspektywicznych w malarstwie Delft (Carel Fabritius,
Gerrit Houckgeest, Hendrick van Vliet, Daniel Vosmaer, Pieter de
Hooch)?. Zbiega si¢ to réwniez z powstawaniem pudetek perspek-
tywicznych i trompel'eil. Leonore Stapel zauwaza, ze perspektywa
w obrazie z Uffizi przypomina modele perspektywiczne z traktatow
Sebastiana Serlia i Hansa Vredemana de Vriesa?®. Oba obrazy van
der Heydena powstaty w czasie, gdy rozgorzata dyskusja o wyz-
szosci perspektywy zbieznej nad bardziej ztozona, uwzgledniajaca
réznorodnos$¢ optycznych dostosowan, by uzyskac bardziej iluzyjny
efekt®. Jak zauwaza Martin Kemp, poprzez kompozycje widokow
Dam z Uffizi i Luwru malarz zdaje si¢ dowodzi¢, ze oba rozwazane
systemy perspektywiczne posiadaja wlasny, niezalezny rodzaj rze-
czywistosci®®. Van der Heyden decyduje si¢ na ujecie bryty ratusza
pod dwoma réznymi katami, by dzieki temu uzyskac efekt najbliz-
szy subiektywnemu postrzeganiu przestrzeni. Staje si¢ to bardziej

25 Zaprototyp takiego ujecia Dam do niedawna uwazano obraz Gerrita
Berckheyde’a datowany na 1665 r. Widok Dam i ratusza w Amsterdamie (Staatliches
Museum, Schwerin). Jednak zgodnie z obserwacjami Norberta Middelkoopa,
dach Nieuwe Kerk od strony potudniowego wejscia nosi slady napraw ukonczo-
nych w 1673-1674, co sugeruje powstanie dzieta po tym czasie; za: ibidem, s. 44.

26 H.Wagner, op. cit.

27 Réwniez Gerrit Berckheyde nawiazywat do ich rozwiazan - Grote
Markt w Haarlemie, 1674, Fitzwilliam Museum, Cambridge.

28 Leonore Stapel, Perspectieven van de stad: over bronnen, populariteit
en functie van het zeventiende-eeuwse stadsgezicht, Uitgeverij Verloren, Hilversum
2000, 8.33-34 orazil. 25.

29 P.C. Sutton, op. cit., . 126.

30 Martin Kemp, The Science of Art: Optical Themes in Western Art from
Brunelleschi to Seurat, Yale University Press, New Haven 1990, s. 206.
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wyraziste zwlaszcza w zestawieniu z frontalnymi ujeciami Dam Berckheyde’a, dazacymi do
klasycystycznego tadu i harmonii (np. Ratusz w Amsterdamie, 1673, Rijksmuseum, Amsterdam).

W obrazach van der Heydenaz Amsterdamu (Plac Damw Amsterdamie, ok.1668, Amsterdam
Museum, il. 4) i Bazylei (Dam w Amsterdamie z ratuszem i Nieuwe Kerk, Kunstmuseum, Bazylea)
ratusz - widoczny pod innym katem niz w omawianej poprzednio parze obrazéw, z punktu
umieszczonego na prawo od Kalverstraat - ujety zostat fragmentarycznie, tak ze widac tylko jego
pétocny ryzalit boczny. Ratusz ulegt w tym widoku marginalizacji. Réwniez istnienie budynku

Wagi znow jest jedynie zasygnalizowane poprzez rzucany przezen cien (lub co najwyzej przez
uwidocznienie tylko skrajnej czesci budowli - w wersji w Bazylei). W obu obrazach kompozy-
cje buduje natomiast bryta Nieuwe Kerk i fikcyjnie poszerzona przestrzen miedzy kosciotem
aratuszem, dajaca ztudzenie rozlegltosci placu. Przez zmarginalizowanie obecnosci ratusza
i Wagi a zaakcentowanie kosciota artysta minimalizuje polityczne skojarzenia z gloryfikacja

i~

il.51fig.5

Jan van der Heyden,
Most zwodzony | The
Drawbridge, 1660-1672,
© Rijksmuseum,
Amsterdam
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il.6 | fig. 6

Jan van der Heyden,
Kamienny mostek

| The Stone Bridge,
1660-1672,

© Rijksmuseum,
Amsterdam
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potegi miasta ijego wladz oraz zich patronatem nad zreformowana religia i nadzorem nad
Kosciotem. By¢ moze chce podkresli¢ aspiracje instytucji koscielnych do autonomii w miescie
i Republice, wzglednej niezaleznosci wobec warstwy regentow. Réwniez w tym wypadku za
wlasciwy temat obydwu prac powinno si¢ uzna¢ manipulacje proporcjami przestrzennymi,
stuzaca stworzeniu wrazenia rozlegtosci i okazatosci miejsca publicznego, ,miejsca wspdlno-
towego” amsterdamskiej spolecznosci®.

Z podobnym podej$ciem mamy do czynienia w innym widoku Dam i Damrak (Widok
Dami Damrak w Amsterdamie, Fogg Art Museum, Harvard University), ujetym od potudnio-
wego zachodu, z Gasthuisweg (dzis Paleisstraat) w kierunku Vismarkt. Przestrzennos¢ placu
miejskiego osiagnieta tu zostala przez ujecie panoramiczne, z wysokiego punktu - co rzadkie
w holenderskich widokach wnetrza miasta - prawdopodobnie z drugiego pietra nieukon-
czonego jeszcze ratusza. Ujecie to zarazem wyeliminowato sam ratusz z pola widzenia. W od-
dali widoczny jest rzad domoéw zamienionych w tawerny, a na prawo kamienny dom zwany
De Engelse Bulldog oraz budynek z szyldem De Roode Leeuw. Artysta wybiera punkt, ktory
pomija wszystkie reprezentacyjne budynki Dam (ratusz, Nieuwe Kerk czy Wage), a skupia sie

31 P.C. Sutton, op. cit., s. 44.
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na starszych elementach zabudowy, w §wiadomosci przecietnych mieszkancéow przypomi-
najacych czasy sprzed gwattownej ekspansji miasta, a zarazem mowiacych o dtugim trwaniu,
historycznosci, wielowiekowosci, ,starozytnosci” miejsca.

Van der Heyden pozostawal na ogét wierny topografii w doborze waznych dla zycia mia-
sta miejsc w Amsterdamie, jak St. Antonispoort®? czy Haarlemmer Tor®3. Jednak czesc¢ jego
widokéw byta kompilowana z autentycznych budynkéw rozmieszczonych w fikcyjnej prze-
strzeni. Ulica z kanatem (kolekcja prywatna, Holandia), ukazuje, wbrew realiom, arkade z loggii
starego ratusza obok wejécia do sredniowiecznego St. Elisabeth-Gasthuis (znanego m.in.
zrysunku Lamberta Doomera, Stadsarchiven [archiwum panstwowe], Amsterdam), przy czym,
zamiast wykusza w narozniku Gasthuis, widnieje antyczna rzezba. Ta sama loggia na obrazie
Most zwodzony (Rijksmuseum, Amsterdam, il. 5) zwienczona jest natomiast wyimaginowana
herma. Kamienny mostek (Rijksmuseum, Amsterdam, il. 6), ozdobiony zrujnowang antyczna
herma, ma przypominac rzymskie Ponte Rotto, popularny temat holenderskich italianistow®4.
W tle widnieje oswietlony stoncem gmach Trippenhuis, miejskiej rezydencji rodziny Trip.
To imaginacyjne polaczenie italianizujacych ruin z amsterdamska sceneria wyraza splen-
dori ,starozytnos¢” patrycjuszowskiej rodziny. Obraz mogt powstac¢ na zamoéwienie Tripow,
skoligaconych z protektorem van der Heydena - Joanem Huydecoperem II (1625-1704), bur-
mistrzem Amsterdamu, przedsi¢biorca i wlascicielem posiadtosci Goudestein an de Vecht
w Maarssereen. Van der Heyden jako jedyny malowat te podmiejskie okolice, gdzie znajdowaty
si¢ rowniez majatki krewnych Huydecoperéw i rodzin regentéw?®. Posiadtosci te traktowane
byly jako luksusowe miejsce wyjazdéw za miasto - odpowiednik wloskiej villeggiatury.

W rzadkich przypadkach, gdy van der Heyden tworzyl na zaméwienie, musiat jednak
rezygnowac z dowolnosci w doborze elementéw kompozyciji. , Portret” kosciota Westerkerk
(Widok Westerkerk w Amsterdamie, ok. 1660, The National Gallery, Londyn) byt najprawdopo-
dobniej zamowiony jako wizerunek oficjalny przez rade¢ gminy tego kosciota (kerkgemeente),
skoro do 1790 roku pozostawat w jej posiadaniu. Poza ko$ciotem, obraz ukazuje po lewej stro-
nie plac Westermarkt i, w gtebi, za drzewami, Westerhal; budynek po prawej, ze schodkowym
szczytem, to Keizersgracht nr 198 - dom stynnego kolekcjonera i kupca, Lucasa von Uffelen.
Westerkerk byt jednym z czterech gtownych kosciotow metropolii. To w nim skupiato si¢
zycie spoteczne zachodniej czesci miasta po rozbudowach Amsterdamu z poczatku lat piec-
dziesiatych iz lat szes¢dziesigtych XVII wieku. Na obrazie frontalne ujecie bryty kosciota,
widzianej z przeciwleglego brzegu Keizersgracht, sugeruje oficjalny charakter wizerunku jako
zapisu miejsca gminnego, wspolnotowego, z podkresleniem roli kosciota; pozostate budowle
sa przestoniete drzewami. Wspolnotowos¢ tego locus zbiorowej pamiegci podkreslaja w obu
londynskich obrazach, tym z National Gallery i jego wariancie z Wallace Collection, rodzajowe
motywy, wprowadzajace bardziej swobodna, nieformalna tonacje zycia ulicy: w pierwszym
jest to chtopiec bawiacy sie z psem i naddarte ogloszenia na stupach, w drugim sa to figury
wytwornych i zwyczajnych przechodniow?.

Inaczej - na obrazie Widok Keizersgracht i Westerkerk w Amsterdamie (kolekcja prywatna),
gdzie koscidt zostat ukazany z potudniowego wschodu, z przeciwlegtego brzegu kanatu. Skrot

32 Np. Widok St. Antonispoort w Amsterdamie, kolekcja prywatna, Holandia.

33 Np. Haarlemmer Tor w Amsterdamie, Staatliche Museen, Gemildegalerie, Berlin.
34 Janvan der Heyden (1637-1712), op. cit., s. 152, kat. nr 19 (Taco Dibbits).

35 P.C. Sutton, op. cit., s. 24.

36 O nieformalizmie ujecia pisze, nie w pelni stusznie, P. C. Sutton, op. cit., s. 37-38.
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perspektywiczny i wycinkowos¢ widoku fasady daje efekt catkowitej nieformalnosci. To charak-
terystyczny zabieg dla dojrzatego stylu van der Heydena, tworzacego wrazeniowo-pamieciowy
wizerunek fragmentu miasta. Akcent pada tu na towarzyszace budynki przy Westermarkt
(oméwione wyzej) oraz na codziennych czynnosciach mieszkancow (oprawianie wotu, pranie,
sprzatanie), czyli na przestrzen prostego zycia drobnego mieszczanstwa.

Wizerunki Dam i Westerkerk pokazuja, ze reprezentacja statusu wladzy w hieratyzujacym
frontalnym ujeciu budowli nalezata u van der Heydena do rzadkosci, a jesli wystepowata, to
byta fagodzona przez nieformalnos¢ rodzajowego sztafazu (postaci przechodniow na ulicy)
lub detalu (naddarte ogtoszenia).

Gerrit Adriaensz Berckheyde

Inna sytuacje niz zabezpieczony finansowo van der Heyden miat Berckheyde, od ok. 1660
roku mieszkajacy wspolnie z bratem malarzem Jobem i siostra Aechje w Haarlemie.
Wyspecjalizowat si¢ w gatunku widokéw miejskich, odpowiadajac na rosnace zapotrze-
bowanie otwartego rynku i indywidualnych zleceniodawcow. Jego widoki Haarlemu,
Amsterdamu i Hagi koncentrowaty si¢ na ukazywaniu oficjalnego oblicza miasta, ze szcze-
golnym uwzglednieniem nowoczesnych rozwiazan architektonicznych, zwtaszcza w dy-
namicznie rozwijajacym si¢ Amsterdamie. W przypadku Haarlemu najczesciej przedsta-
wiat Grote Markt, serce miasta, gdzie skupiaty si¢ gléowne budowle: ratusz, gtéwny kosciot
$w. Bawona oraz okazata hala cechu rzeznikéw - Vleeshal. W doborze tematéw inspirowat
si¢ Beschrijvinge ende Lof der Stad Haerlem - opisem miasta Samuela Ampzinga z 1628 roku¥,
zaréwno pod wzgledem wyboru obiektéw, jak i ilustracji Jana van de Veldego, wykonanych
na podstawie rysunkow Pietera Saenredama; takze sztafaz oraz grupy figuralne bywaja zapo-
zyczone zilustracji do tej publikacji®®. Arthur K. Wheelock zwraca jednak uwage, ze gdy po-
wstawaty obrazy Berckheyde’a, rzeczywistosc spoteczno-polityczna Haarlemu byta juz inna
niz w czasach Ampzinga. W pamieci mieszkancow pozostawalo wspomnienie gwattownego
rozwoju miasta w latach sze$c¢dziesiatych - okresie zniesienia urzedu namiestnika (tzw. eer-
ste stadhouderloze tijdperk, 1650-1675), zakoniczonego przejeciem wladzy przez Wilhelma I1
w obliczu francuskiego najazdu w 1672%. W obrazach Haarlemu Berckheyde’a mozna doszu-
kac si¢ odzwierciedlenia réwniez tych przemian.

Artysta opracowat wlasna konwencje pokazywania Grote Markt, tak, by wjednym ka-
drze ujac ratusz, kosciét $w. Bawona i hale cechu rzeznikéw, modyfikujac tylko widok przez
zmiane punktéw obserwacyjnych, na ogétustawianych na wysokosci ratusza*®. W niewielkim
obrazie z Fitzwilliam Museum w Cambridge (Grote Markt w Haarlemie, 1674.) widok otwiera
si¢ przezloggie ratusza na plac z majestatyczna bryta kosciota. Kolumny tworza iluzyjna rame
perspektywy, kierujac uwage widza na front kosciota, a jednoczesnie podkreslaja pustke placu
na pierwszym planie. Zabieg ten nawiazuje do Widoku Delft przezimaginacyjng loggie Daniela
Vosmaera (1663, Stedelijk Museum Het Prinsenhof, Delft), sugerujac ewentualny wpltyw

37 O Ampzingu oraz zwiazkach tekstu i ilustracji w szesnasto- i siedemnastowiecznych holenderskich
opisach miast zob. Eddy Vebaan, Jan Janszoon schetst Leiden: illustraties in de vroege stadsbeschrijvingen [w:] “Tweelinge
eener dragt”: woord en beeld in de Nederlanden (1500-1700), Uitgeverij Verloren, Hilversum 2001, s. 133-168.

38 C.Lawrence, op. Cit., 5. 29.
39 Dutch Cityscapes..., op. cit., s. 80, kat. nr 8 (Arthur K. Wheelock, Jr.).

40 Np. Grote Markt w Haarlemie, 1674, The National Gallery, Londyn; Grote Markt w Haarlemie, 1675,
Musée des Beaux-Arts, Lyon.
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srodowiska Delft na kompozycje Berckheyde’a*. Z kolei w obrazie z 1671 roku (Grote Markt
zratuszem w Haarlemie, Frans Hals Museum w Haarlemie) spojrzenie patrzacego zostato
skierowane z centralnego punktu placu na ratusz, ujety frontalnie i w sposob reprezentacyjny,
tak jak Stary Ratusz amsterdamski u Pietera Saenredama (1657, Rijksmuseum, Amsterdam).
Skupia to uwage widza na siedzibie rady miejskiej. Swiatto wydobywajace dtugie cienie bu-
dowli i ludzi zostato wprowadzone na plac z boku, ulica z lewej strony, co zwicksza ztudzenie
glebiisugeruje przestrzen poza kadrem obrazu®?. Na tym rzesiscie oswietlonym proscenium
Berckheyde ustawia figury tak, by podkreslaty elementy architektury; postaci mieszczan zostaty
zredukowane do rytmu anonimowych sylwetek, podporzadkowanych gtéwnemu architek-
tonicznemu tematowi, jakim jest ratusz*3. Thum wypelniajacy rynek przed jego gmachem,
stanowi, tak jak w poprzedniej kompozycji, reprezentacje mieszczan haarlemskich. Sadzac po
strojach, sa to mieszczanie z klasy regenckiej, wysokieji sredniej, a przy tym niemal wylacznie
mezczyzni, a wiec wykonawcy wladzy. Oto wigc wspdlnotowe miejsce publiczne w systemie
dobrze zarzadzanej spotecznosci, gdzie wszyscy obywatele przyczyniaja si¢ do dobrobytu,
wspotdziatajac w sprawowaniu wybieralnej, niehierarchicznej, republikanskiej wladzy miej-
skiej, ktora jednak ustrukturyzowana jest patriarchalnie.

Inaczej konstruowane ,miejsce pamieci” zbiorowej Haarlemu stanowit Grote Markt, jesli
akcentowano druga publiczna budowle przy nim si¢ mieszczaca - gtéwny kosciét sw. Bawona -
pod wezwaniem patrona miasta i historycznych Niderlandéw. Jego sylweta z imponujaca
wieza, o ktorej Ampzing pisat z uwielbieniem jako o przedmiocie dumy obywateli, stanowita
w ikonosferze holenderskiej motyw tozsamo$ciowy, znak miasta i jego autonomii, politycznej
samorzadnosci i gospodarczego dobrobytu (np. liczne haarlempjes - Widok Haarlemu z polami
do bielenia ptétna Jacoba van Ruisdaela* i innych pejzazystéw). Berckheyde poswigca jej
specjalna uwage we wszelkich widokach $w. Bawona, rowniez w przedstawieniach Jansstraat
i Wagi na Spaarne. Budynek kosciota z jednej strony symbolizowal moralne zasady i etyczne
wartosci, jakimi powinno kierowac si¢ sprawnie dzialajace spoteczenstwo ($wiadectwo temu
daja postaci zamoznych mieszczan rozmieszczone posrod dobrze prosperujacych sklepow
i straganow na obrazie z Waszyngtonu*®). Z drugiej strony, jako katolicka §wiatynia przemie-
niona na budynek kalwinskiego zboru, w zbiorowej swiadomosci odnosit si¢ do dawnych
zmagan z dominacja hiszpanska, do stynnego oblezenia Haarlemu z lat 1572-1573, stanowiacego
historiograficzny mit zalozycielski spoteczenstwa obywatelskiego Republiki, i do wywalczenia
wolnosci religijnej. Lawrence podaje, ze w widokach Amsterdamu i Haarlemu, tam gdzie
Berckheyde zestawia ratusz z pobliskim kosciotem, artysta mogt kierowac sie potrzeba zazna-
czenia dwuglosu Kosciota Reformowanego i Stanow Generalnych w rzadach kraju, dokonujac
tym samym czytelnego rozdzielenia porzadkow ziemskiego i niebianskiego*®. Typowym dla
Berckheyde’a ujeciem bryty kosciota byt widok od zachodu, pod takim katem, by ukazac jej
potnocna elewacje (np. Grote Markt w Haarlemie z katedrq sw. Bawona widziang od zachodu,
1696, Frans Hals Museum w Haarlemie). Rzadziej spotykane, frontalne ukazanie budowli,

41 Podobne rozwigzania znajdziemy jeszcze w kilku widokach Grote Markt w Haarlemie oraz, w mniejszym
stopniu, widokach Dam w Amsterdamie; C. Lawrence, op. cit., s. 38.

Taki zabieg stosowali takze Pieter Saenredam i Jan van der Heyden.
43 C.Lawrence, op. cit., s. 33.

Ok. 1670, Rijksmuseum, Amsterdam.

45 Dutch Cityscapes..., op. cit., s. 66, kat. nr 3 (Arthur K. Wheelock, Jr.).

46 C.Lawrence, op. cit., s. 35.
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i.71fig.7

Gerrit Berckheyde,
Nieuwezijds
Voorburgwal z ratuszem
i rynkiem kwiatowym
w Amsterdamie

| Nieuwezijds
Voorburgwal with the
Stadhuis and Flower
Market, Amsterdam,
ok. | ca. 1670-1675,
Amsterdam Museum,
Amsterdam
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z fasada ujeta w skrécie i w swietle péznego popotudnia, przypo-
mina prace Saenredama (np. Mariaplaats i Mariakerk w Utrechcie,
1662, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam). Widoki Grote
Markt oferuja przy tym historyczna perspektywe dziejow Haarlemu,
gdyz prezentuja budynki powstate w réznych okresach ($rednio-
wieczny, ,pradawny” - czytaj ,starozytny” - koscidt, ratusz z epoki
budowania Republiki, dawne i wspotczesne domy). Berckheyde, tak
jak wezesniej Saenredam, odwotywat si¢ do nostalgicznych nastro-
jow rodakéw, wydobywajac potencjat znaczeniowy historycznych
komponentéw architektury®.

Podobna prébe konstruowania oficjalnego wizerunku miasta
podjat Berckheyde w ,portretach” Amsterdamu, a zwlaszcza jego
gtéwnego placu - Dam. Obraz Plac Dam w Amsterdamie w kolekcji
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii, sygnowany
i datowany: Gerrit Berck Heijde f. Haarlem 16684, jest przypadkiem
szczeg6lnym. Autor uwypuklit fakt wykonania sceny w warsztacie
w Haarlemie, a nie w Amsterdamie; w zadnym innym dziele tak
wyraznie nie okreslit miejsca wykonania. Podkresla to nietypowos¢
sytuacji, kiedy to rada miejska oficjalnie zlecita uwiecznienie chluby
Amsterdamu u malarza spoza lokalnej gildii®®.

Tego rodzaju zlecenie wymagato sformalizowanego ujecia.
Frontalnie ukazany ratusz jest nieznacznie przestoniety przez
budynek Wagi, z prawej strony ciag kamienic odstania dominu-
jacy nad nimi Nieuwe Kerk. Z lewej plac ograniczaja zacienione
fasady domoéw, zjasniejacym u wylotu Kalverstraat domem De
Vergulde Ploeg. Przestrzen wypetniaja grupy przechodniow za-
jetych rozmowa lub zakupami przy straganach rozstawionych
wokot Wagi. Podwyzszona perspektywa sugeruje ogladanie sceny
z pokladu jednego ze statkow, zacumowanych przy niewidocznej
tu przystani portu. Berckheyde wydobywa w ten spos6b symbo-
liczne i rzeczywiste centra: polityczne, religijne i handlowe mia-
sta, gwarantujace jego sprawne funkcjonowanie. Przechadzajacy
sie patrycjusze i mieszczanie, sprzedawcy iich klienci stanowia
reprezentacje spoteczenstwa Amsterdamu®®. Tym samym obraz
jest pochwata sprawnej organizacji ekonomiczno-spotecznej me-
tropolii, bedacej odzwierciedleniem porzadku w catej Republice.
Oficjalny charakter przedstawienia podkreslony jest frontalnym
widokiem ratusza - stanowiacym sygnat wladzy regentow - miasta,
a takze przyjeciem perspektywy, w ktorej mozliwe jest zestawienie

47 Tbidem,s. 30.
48 Tbidem,s.55.

49 Maarten Jan Bok, Gary Schwartz, Pieter Saenredam: The Painter and
His Time, Thames and Hudson, New York 1990, s. 24.2.

50 Zdaniem Lawrence sztafaz zostal wykonany przez wspotpracownika
Berckheyde’a, gdyz, inaczej niz w pozostatych jego pracach, petni autonomiczna
role, niezalezna od kompozycji architektonicznej; C. Lawrence, op. cit., s. 56.



wszystkich znaczacych sktadnikow miejsca (ratusz, kosciot, waga, domy, a takze sugestia portu
za plecami widza), co - niczym na wspoétczesnej pocztowce - prezentuje caty plac w najbardziej
rozpoznawalny sposéb i oznacza panowanie ratusza (tj. rady i regentéw) nad systemem funk-
cjonowania miasta.

Berckheyde stosowat réwniez perspektywiczno-skrétowe, ,nieformalne” ujecie od strony
Kalverstraat, z tego samego punktu co van der Heyden, z ta r6znica, ze pomijat fasade domu
De Vergulde Ploeg, za to akcentowal w przestrzeni i monumentalizowal (w rzeczywistosci
raczej skromny w skali) gmach Wagi (np. wspomniany juz obraz w Amsterdam Museum)®.
Wertykalny format widoku na obrazie z Cambridge (Ratusz i Nieuwe Kerk w Amsterdamie,
ok. 1674, Fitzwilliam Museum) sprawia, ze mimo nieformalnego ujecia, wywotuje on monu-
mentalne wrazenie. Zamknieciem widoku - blokada optyczna - staje si¢ frontalnie pokazany
Nieuwekerk, ktérego transept znalazt si¢ w centrum kompozycji i ktoérego bryta stanowi wi-
zualna i znaczeniowa rownowage dla gmachu ratusza.

Zupehie nieformalne ujecie zastosowat Berckheyde w widokach ratusza, w ktorych wybrat
punkt obserwacji od Nieuwezijds Voorburgwal, dzigki czemu klasycystyczna bryta wpisana
zostata w zréznicowana zabudowe miasta. Obrazy takie, powstajace na przestrzeni dwudziestu

51 P.C. Sutton, op. cit., s. 44.

il. 8 fig. 8

Gerrit Berckheyde,
Zakret Herengracht
widziany z Leidsestraat
przy Nieuwe
Spiegelstraat

w Amsterdamie

| The Bend in the
Herengracht Near
the Spiegelstaat

from the Leidsestraat,
Amsterdam, 1672,

© Rijksmuseum,
Amsterdam
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lat, pomiedzy konicem lat szes¢dziesiatych a potowg lat osiemdziesiatych XVII wieku, doku-
mentuja rozwoéj urbanistyczny okolicy, w tym pojawianie si¢ nowych kamienic%2 Zarazem
formutuja one ten locus miasta jako obszar codziennego zycia, toczacego sie w cieniu ratusza
(jak np. przygotowania do otwarcia targu w obrazie Nieuwezijds Voorburgwal z ratuszem i ryn-
kiem kwiatowym w Amsterdamie, ok. 1670-1675, Amsterdam Museum, il. 7)%3. Ratusz definio-
wany jest tu jako budowla nadajaca sens swemu otoczeniu, przez to ze, po pierwsze, stanowi
wzorzec klasycystycznej regularnosci, spetniajacy cytowana zasade Schilderachtigheid w ujeciu
de Bisschopa (przedstawiac idealny, nawet niemozliwy, stan rzeczy w naturze, jej modelowy
porzadek), a po drugie, ze jest tozsamosciowym symbolem porzadku w systemie wspoélnoty
miejskiej, takze w zakresie podstawowych czynnosci handlowych.

W przedstawianiu Amsterdamu Berckheyde wydaje si¢ by¢ bardziej zainteresowany
nowymi widokami rozwijajacej si¢ wlasnie urbanistyki niz van der Heyden. Wykazywat
szczegblne zainteresowanie $wiezo rozbudowanymi dzielnicami, takimi jak okolice kanatu
Herengracht, powstatego w wyniku poszerzenia miasta w latach 1657-1663%%. Szczegélnie
podziwiany byt odcinek na przecigciu z Nieuwe Spiegelstraat, nazywany ,Ztotym Zakretem”
(De Gouden Bocht). Obowiazywata tam nowoczesna, klasycystyczna architektura, z szerokimi
patacowymi fasadami domoéw, swiadczacymi o zamoznosci wlascicieli z warstwy patrycjatu.
Byli nimi juz nie kupcy, a bankierzy i prawnicy (stad brak sklepéw w przyziemiu). Wyglad tych
domow i ich przekaz symboliczny o statusie wascicieli byt tak wazny dla Berckheyde’a, ze na
obrazie Zakret Herengracht widziany z Leidsestraat przy Nieuwe Spiegelstraat w Amsterdamie
(1672, Rijksmuseum, Amsterdam, il. 8) zrezygnowal z rzeczywistego szpaleru drzew, pomimo ze
uwzglednit go na szkicu przygotowawczym (Stadsarchieven, Amsterdam). Speniato to zasade
Schilderachtigheid w ujeciu de Bisschopa: idealizowanej modyfikacji realnosci dla kreowania
idealnego widoku, z podkresleniem harmonii klasycznej architektury.

Podsumowanie: strategie kreowania miejsc pamieci zbiorowej u van der Heydena
i Berckheyde’a

Z przedstawionych przyktadow wytania si¢ obraz réznorodnosci strategii stuzacych ksztal-
towaniu pamieci zbiorowej, ktére przyjmowali obaj artysci przy przedstawianiu znanych
miast. Jednoczesnie to wlasnie ich obrazy staly si¢ podstawa do wytworzenia stereotypowe-
go wyobrazenia o siedemnastowiecznym holenderskim miescie. Jan Assmann tak streszcza
tez¢ Halbwachsa: ,[Przesztos¢] to konstrukeja spoteczna, ksztaltowana przez potrzebe sensu
oraz ramy odniesien dla poszczegoélnych terazniejszosci’®®. Van der Heyden i Berckheyde
w swych widokach miejskich wytworzyli dla swych wspotczesnych wiasnie takie ramy po-
strzegania znanych przestrzeni. Wspomagajac si¢ klasycystyczna teoria, pokazywali to, co
uznali za tego warte. Tym samym, wbrew temu, co chcieli widzie¢ na ich obrazach teoretycy
dziewig¢tnastowieczni, stanowig one nie tyle fotograficzne odbicie rzeczywistosci, co spo-
sob jej postrzegania przez malarzy. Modyfikacje wprowadzane w faktyczna topografie maja

52 John Walsh, Cynthia P. Schneider, A Mirror of Nature - Dutch Paintings from the Collection of Mr. and
Mprs. Edward William Carter, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles 1981, s. 10-11.

53 Jednaz pieciu wersji tego tematu; zob. C. Lawrence, op. cit., s. 59, przyp. 54.

54 Do zestawu wizerunkéw nowego miasta nalezaly réwniez widoki z ko$ciotem luteranskim (np. Singel
z Lutherse Kerk, 1697, The Fine Arts Museum of San Francisco), synagogami aszkenazyjska i portugalska.

55 J. Assmann, op. cit., s. 79.
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unich jednak r6zny powdd i cel. W widokach Amsterdamu van der Heydena zamierzonym
efektem byto nakreslenie osobistego, indywidualnego odbioru znanego locus. Stad domina-
cja ujec¢ ,nieformalnych” nad oficjalng ,reprezentacja wladzy” i stuzace temu zabiegi kom-
ponowania: powickszanie odlegtosci pomiedzy budynkami w celu stworzenia przestrzeni
dla wzroku widza; uchwycenie nowoczesnych budowli w duzym skrocie perspektywicznym
lub w widoku fragmentarycznym, jakby przypadkowo znalazty si¢ w kadrze; sugerowanie
obecnosci budowli bez jej przedstawienia (cien od niej padajacy badz uwidocznienie tylko jej
skrawka) albo catkowite pominiecie nowejbudowlii skierowanie spojrzenia widza na starsze
elementy zabudowy. W niektérych pracach modyfikacje realnosci szly jeszcze dalej i polega-
ty na kompilowaniu kompozycji z elementéw rzeczywistych i fikcyjnych. Van der Heyden
konstruowat malowniczy widok miejsca zgodnie z jeszcze manierystyczna definicja schilder-
achtig. Traktowat znane sobie budynki i miejsca jak fragmenty martwych natur, dobierajac
wedle uznania poszczegélne fragmenty ze szkicownika ilaczac je na ptotnie®®. Istotne dla
van der Heydena byto kreowanie memorii, stworzenie wzorca, matrycy dla zapamigtywania
iwspomnien z danego locus, wytworzenie rodzaju charakterystycznej pamiatki.

Dziatania Berckheyde’a biegly dwutorowo. W przedstawieniach Haarlemu jego uwaga
skupiala si¢ na historycznym aspekcie miasta - Grote Markt wraz zbudowlami istotnymi
dla funkcjonowania wspélnoty. Stosowat przy tym efektowne zabiegi kompozycyjne, dowo-
dzac znajomosci wspolczesnych poszukiwan perspektywicznych, jednoczesnie zachowujac
rzeczywisty wyglad placu. W ukazywaniu Amsterdamu natomiast interesowat go bardziej
oficjalny wizerunek, nastawiony na polityczna reprezentacje wladzy i wspolnoty spoteczne;j.
Jednoczesnie wybieral tematy pozwalajace na $ledzenie narastania tkanki miasta, jednak
inaczej niz w przypadku Haarlemu - kierujac uwage na portretowanie nowoczesnych budowli:
ratusza (1655), kamienic nad Ztotym Zakretem (od 1663), synagogi portugalskiej (1671-1675).
Stosowat taktyke konfrontacji budowli pochodzacych z réznych epok, jak w przypadku Widoku
Kloveniersburgwal z Wagq i Trippenhuis w Amsterdamie (1685, Johnny van Haeften, Londyn),
gdzie zestawia starsza zabudowe ze wspoélczesnymi realizacjami - Wage z Trippenhuis. Ich
wspottrwanie buduje §wiadomosc¢ historii i tradycji miejsca, ciagltosci dziejow miasta, wy-
twarza miejsce narodowej dumy - locus ,topografii patriotycznej’. Nie byt zatem Berckheyde
jedynie dokumentatorem rzeczywistosci, leczjej tworca. Ponizsze stowa Arnolda Houbrakena
dotyczace Gerrita Berkheyde’a mozna réwniez odnies¢ do twérczosci Jana van der Heydena:
»ukazuje na swych ptétnach zywa perspektywe; im bardziej si¢ w nia wpatrywac, tym wiecej

mozna zobaczy¢”¥.

56 B. Bakker, “Portraits” and “Perspectives.”..., op. Cit., s. 53-55.

57 Arnold Houbraken, De Groote Schouburgh der Nederlantsche Konstschilders en schilderessen, deel. 3,
J. Swart, C. Boucquet, en M. Gaillard, ‘s-Gravenhage 1753, s. 191; cyt. za: C. Lawrence, op. cit., s. 8.
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