Iwona Maria Stefanska

Konserwacja Mezczyzny w ciemnym stroju
Govaerta Flincka w Muzeum Narodowym
w Warszawie

Pozyskany przez Muzeum Narodowe w Warszawie obraz Govaerta Flincka Mezczyzna
w ciemnym stroju zostal w 2005 roku poddany konserwacji przez autorke niniejszego arty-
kutu'. Decyzja przeprowadzenia zabiegéw konserwatorskich umozliwita pobranie probek
warstwy malarskiej z réznych fragmentéw kompozycji, w celu wykonania szeregu badan
chemiczno-fizycznych, pozwalajacych na dokladniejsze okreslenie techniczno-technolo-
gicznejbudowy dzieta. Obraz Flincka - ucznia Rembrandta - dostarczyt ciekawego materiatu
badawczego, potwierdzajacego duze podobienstwo techniki i technologii malarskiej z war-
sztatem wielkiego mistrza. Autorka ma nadzieje, ze wyniki badan stanowi¢ beda interesujacy
materiat porownawczy dla badaczy malarstwa z kregu Rembrandta2.

Stan zachowania obrazu przed konserwacja

Stan drewnianego podtoza, sktadajacego si¢ z trzech desek debowych w uktadzie wertykalnym,
o wymiarach: 91,5 x 69,3 cm i grubosci okoto 0,4 cm, byt dobry. Na odwrocie obrazu ztacza de-
sek pozostaja niewidoczne na skutek zamontowanego pozniej, podczas zabiegow konserwa-
torskich, ruchomego parkietu. Prawdopodobnie wtedy tez, przed jego natozeniem, podtoze
zostato Scienione do okoto 0,4 cm grubosci. Obecnie parkiet (o grubosci réwniez ok. 0,4 cm)
stanowi integralna cz¢$¢ podobrazia. Ztacza desek od strony lica byty widoczne poprzez otwar-
te spoiny, ubytki warstwy malarskiej i wykruszenia. Prawie na calej dtugosci szczelin zaznacza-
ty si¢ zbyt szeroko zatozone kity, zmienione kolorystycznie retusze i przemalowania.

Oryginalna warstwa malarska jest zréznicowana. Cienka i gtadka w miejscach karnacji,
wloséw i nieba, w partii pejzazu, drzew i listowia zas - gruba, impastowa, o mocno zarysowa-
nej fakturze i szerokiej siatce spekan. Warstwa malarska w partii nieba ulegta najwigkszemu
zniszczeniu. Widoczne sa obszary jej dezintegracji spowodowane zmianami wymiarowymi
drewna oraz deformacje z r6znych okreséw powstate na skutek odspojen.

1 Obszerniejsze opracowanie tematu w przygotowaniu.

2 Serdeczne podziekowania autorki za wspolprace i konsultacje zechca przyjaé: dr hab. Aleksandra
Krupska, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie; Anna Nowicka,
Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Zaktad Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych,
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie; drinz. Irmina Zadrozna, Wydziat Chemii, Politechnika Warszawska; Marek
Wroébel, Pracownia Mikroskopii Elektronowej i Mikroanalizy, Instytut Hydrogeologii i Geologii Inzynierskiej,
Uniwersytet Warszawski; prof. Antoni Ziemba, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Warszawski i Muzeum
Narodowe w Warszawie; dr Elzbieta Pilecka-Pietrusinska, Pracownia Konserwacji Sztuki Nowozytnejna Podtozu
Drewnianym, Muzeum Narodowe w Warszawie; Piotr Lisowski, Pracownia Konserwacji Malarstwa Sztalugowego,
Muzeum Narodowe w Warszawie; Krzysztof Wilczynski, Ligier Studio przy Muzeum Narodowym w Warszawie.
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il.11 fig. 1

Govaert Flinck,
Mezczyzna w ciemnym
stroju | Portrait of

a Man in a Dark
Costume, obraz przed
konserwacja, préby
czyszczenia | painting
before conservation,
with cleaning tests

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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il. 2| fig. 2

Obraz po usunieciu
werniksu | Painting after
removal of varnish
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il. 31 fig. 3

Obraz po oczyszczeniu
| Painting after cleaning
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il.4fig.4

Obraz po konserwacji
| Painting after
conservation

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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il.51fig. 5

Parkietaz - odwrocie
| Cradling system
on the back

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

W stanie sprzed konserwacji widoczne byly liczne i rozlegte
retusze, zmienione kolorystycznie, czasami ktadzione bezposred-
nio w ubytkach zaprawy lub na niezbyt dobrze opracowanej po-
wierzchni kitéw. Uzupelnienia zaprawy, powstale w réznych prze-
dziatach czasowych, zréznicowane byty zaréwno pod wzgledem
wygladu, faktury, jak i rodzaju zastosowanych materiatéw. Wiele
retuszy byto zmatowiatych, inne zas wybtyszczone, czesto zalozone
zbyt szeroko. Catos¢ pokrywata warstwa mocno pociemniatego,
zmienionego kolorystycznie werniksu, ktory znieksztatcat whasciwa
tonacj¢ obrazu.

Poprzednie konserwacje

Widoczne sa pozostatosci i §lady po kilku dawnych konserwa-
cjach przeprowadzonych w nieznanym miejscu i czasie. Podczas
jednej z nich pocieniono oryginalne podobrazie debowe i dodano
konstrukcje parkietu ruchomego, sktadajacego si¢ z dziewieciu
drewnianych listew w uktadzie wertykalnym, na state przymoco-
wanych do odwrocia obrazu, i dziewigciu ruchomych w uktadzie
horyzontalnym. O wcze$niejszych zabiegach konserwatorskich
swiadczyly liczne, szeroko zatozone kity, pokryte zmienionymi
kolorystycznie retuszami i przemalowaniami. W wielu fragmen-
tach kompozycji, szczegoélnie w partii nieba, stanowiacym tto dla
postaci mezczyzny, podczas jednej z poprzednich prac renowator-
skich dokonano $mialej ingerencji malarskiej - przemalowania.
Tu obszar pokryty farba znacznie wykraczat poza miejsca ubyt-
kéw oryginalnej warstwy malarskiej, usitujac zamaskowac liczne
jej zniszczenia. Catosc lica zostata pokryta gruba powloka kilku-
warstwowego werniksu, prawdopodobnie mastyksowego (obser-
wacje w swietle ultrafioletowym).

Wykonane badania

= Obrazpoddano wnikliwym ogledzinom zaréwno w swietle wi-
dzialnym przy pomocy binokularu i lupy powi¢kszajacej, jak
i w luminescencji wzbudzonej promieniowaniem ultrafioleto-
wym (UV) oraz w promieniach podczerwieni (IR)3.

= Analiza warstw technologicznych probek zostata opracowana
na podstawie:
- stratygrafii przekrojow warstw malarskich,
- fotografii mikroskopowych w swietle widzialnym

i przechodzacym,

3 Dokumentacja fotograficzna, w tym fotografie specjalistyczne w UV,
zostata wykonana przez Krzysztofa Wilczynskiego z Ligier Studio przy Muzeum
Narodowym w Warszawie, a fotografie w IR - przez Piotra Lisowskiego z Pracowni
Konserwacji Malarstwa Sztalugowego Muzeum Narodowego w Warszawie.
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- badan mikrochemicznych identyfikujacych pigmenty warstwy malarskieji wypetnia-
cze zaprawy w poszczegolnych prébkach?,

- obrazow skaningowych i widm metoda energodyspersyjnej mikroanalizy rentgenow-
skiej (SEM-EDS)5, stuzaca do okreslenia sktadu pierwiastkowego.

W celu identyfikacji medium uzytego przez artyste wykonano analize spoiw z pobranych

probek przy uzyciu dwoch niezaleznych technik spektroskopowych: chromatografii ga-

zowej sprzezonej ze spektrometria masowa GC-MS oraz, dla kilku probek, spektroskopii

w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR). Spektroskopia w podczerwieni stuzyta

do potwierdzenia wynikéw uzyskanych metoda GC-MSE.

Whioski z badan

W zaprawie zidentyfikowano wypelniacze, takie jak: kreda, biel ofowiowa oraz niewielki
dodatek zolcieni zelazowej. Rozpoznano spoiwo emulsyjne o sktadzie: wodny roztwor
kleju glutynowego i olej Iniany. Jest to zgodne z opisanymi przez Rembrandt Research

4 Identyfikacje pigmentow i wypelniaczy zaprawy wykonata Anna Nowicka z Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki w Zaktadzie Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

5 Analize wykonat Marek Wrébel w Pracowni Mikroskopii Elektronowej i Mikroanalizy w Instytucie
Hydrogeologii i Geologii Inzynierskiej Uniwersytetu Warszawskiego.

6 Analiz¢ t¢ przeprowadzita dr inz. Irmina Zadrozna na Wydziale Chemii Politechniki Warszawskie;j.
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il.6 | fig. 6

Fragment obrazu
przed oczyszczeniem
i konserwacja | Detail
before cleaning and
restoration

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyniski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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il.71fig.7

Fragment obrazu
podczas konserwacji,

z widocznymi retuszami

i przemalowaniami
| Detail with visible
retouchings and
overpaintings

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

il. 81fig. 8

Fragment obrazu
podczas usuwania
przemalowarn | Detail
during removal

of overpaintings

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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Project procesami techniczno-technologicznymi warsztatu Rembrandta”.

Spoiwem uzytym do wykonania warstw malarskich jest emulsja zéttka jaja kurzego z do-
mieszka gum roslinnych z roztworem zywicy pochodzenia naturalnego i oleju Inianego.
Ten rodzaj spoiwa - faczacy w emulsji jajo z olejem Inianym przy obecnosci gum -jest, jak
wykazuja badania Karin Groen, interpretowane przez Ernsta van de Weteringa, typowy
dla techniki Rembrandta i jego warsztatu®. Brak oleju orzechowego stosowanego przez
Ferdinanda Bola do farb w partiach bieli (w pozostatych uzywat oleju Inianego), potwierdza
atrybucje obrazu Flinckowi, a nie temu wtasnie uczniowi Rembrandta®. Dodatek zywic,

7 Karin M. Groen, Grounds in Rembrandt’s workshop and in paintings by his contemporaries [w:] Ernst van
de Wetering, Michiel Franken etal., A Corpus of Rembrandt Paintings, vol. 4, The Self-Portraits, Springer, Dordrecht
2005, 5. 318-334..

8 Karin M. Groen, An Investigation of the Use of Binding Medium by Rembrandt. Chemical Analyses and
Rheology, ,Zeitschrift fiir Kunsttechnology und Konservierung” 1997, vol. 2, no. 2; Ernst van de Wetering, Rembrandt.
The Painter at Work, Amsterdam University Press, Amsterdam 1997, rozdz. 9, The Search for Rembrandt’s Binding
Medium, s. 225-243, zwt. 5. 236-241.

® Raymond White, Jo Kirby, Rembrandt and His Circle. Seventeenth-Century Dutch Paint Media Re-examined,
»National Gallery Technical Bulletin” 1994, vol. 15, 5. 64-78, zwk. 5. 66 i 71.
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wynikajacy z wmieszania do spoiwa nieznacznych ilosci werniksu, byt charakterystycznym
sposobem dziatania malarzy z warsztatu i kregu Rembrandta™.

Pigmenty uzyte w procesie malowania obrazu- takie jak: biel olowiowa, czern kostna,
czern lampowa, smalta™, zétcien zelazowa i zétcien otowiowo-cynowa, ziemia zielona,
malachit (prawdopodobnie sztuczny), braz bitumiczny oraz czerwien organiczna®™ - naleza
do charakterystycznych dla wieku XVIIisaznamienne dla palety warsztatu Rembrandta,
mistrza Govaerta Flincka.

10 Raymond White, Jennifer Pilc, Analyses of Paint Media, ,National Gallery Technical Bulletin” 1995,
vol. 16, 5. 85-95, zwt. 5. 88-89; Raymond White, Jennifer Pilc, Jo Kirby, Analyses of Paint Media, ,National Gallery
Technical Bulletin” 1998, vol. 19, 5. 74-95, zwt. s. 77-79, 88-89; Raymond White, Catherine Higgitt, Rembrandt’s
Paint Medium [w:] David Bomford, Christopher Brown, Ashok Roy et al., Art in the Making. Rembrandt, kat. wyst.,
The National Gallery, 12 pazdziernika 1988 - 17 stycznia 1989, The National Gallery, London 1988, s. 48-51, zwt.
s.50. Zob. E. van de Wetering, Rembrandt. The Painter..., op. cit.

O uzyciu smalty w technice Rembrandta i jego warsztatu: Ashok Roy, Jo Kirby, Rembrandt’s palette
[w:] D. Bomford, Ch. Brown, A. Roy et al., Art in the Making..., op. cit., s. 35-47, zwt. s. 46; R. White, C. Higgitt,
Rembrandt’s Paint Medium, op. cit., s. 48-51, zwl. s. 51. Por. takze: E. van de Wetering, Rembrandt. The Painter...,
op. cit., s. 235.

12 A.Roy, . Kirby, Rembrandt’s palette, op. cit.; E. van de Wetering, Rembrandt. The Painter..., op. cit., passim.
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il.9 | fig. 9

Fragment prawej
reki z widocznymi
pentimenti

w promieniach
podczerwieni | Detail
of the right hand with
pentimenti visible

in IR light

fot. | photo Piotr Lisowski

il.10 | fig.10

Fotografia gtowy

w promieniach
podczerwieni | Detail

of the head showing
the drawing underneath
the painting layer visible
in IR light

fot. | photo Piotr Lisowski
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il. 111 fig. 11

Stratygrafia z partii
z6ttozielonej trawy
pokazuje dwuwarstwowg
zaprawe i trzy warstwy
malarskie | Cross-section
of the yellow-green grass
area showing the double
ground and three layers
of paint

fot. | photo Anna Nowicka
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Budowa technologiczna obrazu

Malowidto zostato zbudowane na poditozu drewnianym, na cienkiej warstwie zaprawy w ko-
lorze biatym (kremowym) i, w zaleznosci od miejsca kompozycji, sktada si¢ z dwoch, trzech
(do czterech w partii listowia) warstw malarskich.

Deski debowego podobrazia zostaty pokryte dwuwarstwowa zaprawa. Pierwsza warstwa
w kolorze kremowym jest ktadziona raczej cienko, przesaczona pociemniatym spoiwem,
prawdopodobnie wtarta w fakture wiékien podobrazia w celu wyréwnania jego ptaszczyzny.
Druga warstwa jest rowniez cienka, w kolorze kremowym, zawiera w swym skladzie krede,
biel otowiowa oraz zétcien zelazowa. Pelni ona role imprimitury - wedtug okreslenia Karela
van Mandera z 1604 inaczej nazywanej primuersel - ijest znamienna dla holenderskiego ma-
larstwa tablicowego, nadajac gruntowi tonacje jasnozottawobrunatna (w przeciwienstwie do
szarej, szarobrunatnejlub szarojasnobrunatnej gérnej warstwy gruntu w obrazach na ptétnie)®.
Na tym podktadzie zostat wykonany rysunek przy uzyciu mieszaniny czerni kostnej, bieli oto-
wiowej oraz zwiazkow zelaza (zotcien?). Rysunek artysta potraktowat swobodnie, poprawiajac
swa kreske w poszukiwaniu wlasciwej formy. Obserwujac pentimenti, nalezy uznac, ze tworzyt
kompozycje dynamicznie, szukajac whasciwej formy dla przedstawienia portretowanej osoby.

Swoje poszukiwania malarz kontynuowat réowniez w dalszych etapach pracy. W warstwie
podmalowania zmienit pierwotna koncepcje, pozostawiajac pentimenti, widoczne obecnie
w promieniowaniu podczerwonym. Ostateczny efekt osiagnal, nakladajac druga warstwe
malarska - modelunku.

18 K. M. Groen, An Investigation..., op. cit. Zob. tez: E. van de Wetering, Rembrandt. The Painter..., op. cit.,
rozdz.2, Painting Materials and Working Methods of the Young Rembrandt. The Ground, s. 17-23; Ashok Roy, The ground
layer: function and type [w:] D. Bomford, Ch. Brown, A. Roy et al., Art in the Making..., op. cit., s. 27-29.
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Zastosowane przez Flincka spoiwo emulsyjne (jak wskazano wyzej - znamienne dla tech-
niki warsztatu Rembrandta) datlo mu mozliwos¢ szybszej pracy nad warstwa malarska.

Pigmentami zidentyfikowanymi w obrazie artysty sa: biel olowiowa, kreda, smalta, ma-
lachit, ziemia zielona, czern kostna, czern lampowa, zétcien otowiowo-cynowa, zétcien zela-
zowa, czerwien organiczna (koszenila?) oraz braz bitumiczny. Tak skromna paleta jest zawsze
charakterystyczna dla warsztatu Rembrandta w jego dojrzatym okresie (lata 1630-164.0)". I tak
przyktadowo w podmaléwce partii nieba stwierdzono biel otowiowa, smalte z dodatkiem
czerni. Nalezacej na podmaléwce warstwie modelunku stwierdzono obecnos¢ bieli otowiowe;j,
smalty, zolcieni zelazowej i czerwieni organiczne;j.

W pejzazu artysta w sposob zréznicowany potraktowat partie ziemi, trawy, ktére nama-
lowat w cienkiej warstwie, za$ liscie drzew i krzakow zostaly wymodelowane impastowo.
W warstwie pierwszej, w podmaldwece, zidentyfikowano: biel otowiowa, czern (czern kostna,
by¢ moze z dodatkiem sadzy), zwiazki zelaza (z6tcien zelazowa?). W warstwie drugiej, modelun-
kowej: biel otowiowsa oraz dodatek czerni, prawdopodobnie sadzy. A w samych swiattach - biel
olowiowa, zélcien zelazowa i niewielka ilos¢ smalty.

Z kolei w podmaléwece lisci krzakdw i drzew stwierdzono ziemie zielona, biel otowiowsa
oraz zwiazki miedzi. Modelunek zawiera zétcien zelazows, biel otowiowa, ziemie zielona,
czerwien organiczna, dodatek niewielkiej ilosci smalty i zwiazkéw miedzi. Podniesienie swiatet
wymodelowano zétcienia cynowo-olowiowa z biela olowiowa; zidentyfikowano tez zwiazki
zelazaiSladowa ilos¢ zwiazkow miedzi. Lezaca na nich warstwa (laserunek pogtebiajacy lokalny
kolor) zawiera zielen miedziowa (malachit syntetyczny?), zwiazki zelaza, zolcien organiczna
ibraz bitumiczny.

4 A.Roy, J. Kirby, Rembrandt’s palette, op. cit.; E. van de Wetering, Rembrandt. The Painter..., op. cit., passim.
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il.12 | fig. 12

Stratygrafia z partii
nieba réwniez pokazuje
dwuwarstwowg zaprawe
i trzy warstwy malarskie
| Cross-section of the
sky area also showing
the double ground and
three layers of paint

fot. | photo Anna Nowicka
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W partii karnacji zidentyfikowano biel olowiowa, czerwien zelazowa, dodatek zoétcieni
(prawdopodobnie zelazowej). Ciemny, prawie monochromatyczny ubiér mezczyzny malarz
uzyskal, stosujac czernie - kostna i lampowa - z dodatkiem zoétcieni zelazowej (prawdopo-
dobnie sieny).

Prace konserwatorskie

Prace konserwatorskie, ktore przebiegaty zgodnie z ustalonym komisyjnie programem, mia-
ly za zadanie przywrdcenie utraconych waloréw estetycznych dzieta Flincka poprzez usunie-
cie mocno pozoétktych, wrecz brunatnych, grubych warstw nieoryginalnego werniksu, zmie-
nionych kolorystycznie retuszy oraz przemalowan.

Po oczyszczeniu lica i odwrocia z kurzu i powierzchniowych zabrudzen przystapiono
do przeprowadzenia zabiegu stabilizujacego warstwy malarskie, przywracajac im adhezje
i kohezje, poprzez podklejenie wszelkich odspojen i wykruszen. Zabieg ten przeprowadzono
miejscowo, wykorzystujac wspomaganie termiczne i nacisk w celu osiagnigcia mocniejszej
spoiny. Pozniej, po starannym doborze odpowiednich rozpuszczalnikow, usunigto nieorygi-
nalne, zmienione kolorystycznie i czgsciowo roztozone powtoki werniksu.

W kolejnym etapie prac obraz zbadano w luminescencji wzbudzonej promieniami UV
i okreslono obszary nieoryginalnych warstw technologicznych oraz pozostatosci cz¢sciowo
usunie¢tego werniksu wtérnego. Zdjeto rozleglte przemalowania, ktére, cho¢ nie zmieniaty
koncepcji artysty, to jednak byty opracowane niedbale i ulegly zmianie kolorystycznej, odsta-
niajac zniszczony w tych miejscach oryginat.

Nastepnie dokonano korekty kitéw, wylacznie w niezbednym zakresie, oraz uzupetniono
ubytki zaprawy. Powierzchnie kitéw starano sie upodobnic¢ do faktury lokalnej oryginalnej
warstwy malarskiej i zaizolowano, stosujac werniks retuszerski.

Opracowanie estetyczne wykonano w dwoch fazach. Pierwsza polegata na retuszu nasla-
dowczym przy zastosowaniu farb akwarelowych, druga za$ na wykonczeniu w technice zywicz-
nej. Lico malowidta zabezpieczono warstwa werniksu koncowego, dokonujac jednoczesnie
ujednolicenia potysku najego powierzchni, niwelujac wszelkie zmatowienia i wyblyszczenia
i uzyskujac homogeniczny wyraz estetyczny catosci malowidta. Werniks ten spelnia¢ marole
zabezpieczajaca powierzchnie obrazu, chroniac go przed niekorzystnymi wptywami zmian
cieplno-wilgotnosciowych, urazami mechanicznymi, szkodliwymi oparami gazéw oraz pro-
mieniowaniem UV.



