Antoni Ziemba

Modus rusticus portretu holenderskiego jako
model tozsamosciowy obywateli Republiki
Niderlandzkiej: obraz Govaerta Flincka

w Muzeum Narodowym w Warszawie

W swych Adagiach Erazm z Rotterdamu dat taki oto idealizowany wizerunek mieszkan-
céw Niderlandéw: ,Jesli bra¢ pod uwage obyczaje zycia codziennego, nie ma ludu bardziej
sktonnego do cztowieczenstwa i dobroci, a zarazem bardziej dalekiego od niepohamowania
i okrucienstwa. Lud ten obdarzony jest charakterem prostym i uczciwym, bez jakiejkolwiek
nikczemnosci lub fatszu, i nie jest podatny na istotne wystepki, moze tylko na pewne umito-
wanie przyjemnosci, zwlaszcza w swietowaniu™.

W calejliteraturze holenderskiej XVII i XVIII wieku powtarza si¢ charakterystyczna klisza
6wczesnego mieszkanca Republiki: cztowieka rzetelnego, uczciwego, rozwaznego, odpowie-
dzialnego, surowego w obyczajach, skromnie odzianego, poboznego, pracowitego, kochajacego
porzadek, otwartego i goscinnego?. Klisza ta cz¢sto taczy si¢ z inna - walecznego patrioty i zar-
liwego kalwina: odwaznego w walce, bezkompromisowego w umitowaniu wolnosci, gorliwego
w wierze, aktywnego w obowigzkach obywatelskich, energicznego w swej profesji, dumnego
i zadowolonego z siebie. Oba te wzorce moralnych zalet - ,czteka poczciwego”, spokojnego
obywatela-mieszczanina oraz aktywnego obywatela-patrioty - odczytujemy z kart dziet histo-
riograficznych, takich jak: Emanuela van de Meterena, Belgische ofte Nederlantsche Historien,
van onse tijden (Delft 1595, 1605, wyd. uzup.: Historie der nederlandscher ende haerder na-buren
oorlogen ende geschiedenissen, Den Haag 1614.), Hugona Grotiusa, Tractaet vande Outheyt vande
Batavische nu Hollandsche Republique (Den Haag 1610) oraz Nederlandtsche Jaerboecken en histo-
rien, sedert het jaer MDLYV tot het jaer MDCIX (Amsterdam 1681), Pietera Hoofta, Nederlandsche
Historien (Amsterdam 164.2), Casparusa Wachtendorpa, Oude Hollandsche Geschiedenissen
(Amsterdam 1645) czy tez Petrusa Christiaensza Bora, Oorspronck, begin en vervolgh der
Nederlandsche Oorlogen, beroerten, en borgelyke oneenigheden, beginnende met d’opdracht der
selve Landen, gedaen by Keyser Karel den Vijfden (Amsterdam 1679-1684,). Znajdujemy te mo-
dele takze w opisach spoteczenstwa i kraju: u Romeyna de Hooghe’a w Spiegel van Staat der
Vereenigde Nederlanden (Amsterdam 1706) czy Johannesa le Francqa van Berkhey’a w Naturlyke
Historie van Holland (Amsterdam 1769-1779), w opisach i kronikach miast (Melchior Fokkens,
Amsterdam 1664; Olfert Dappert, 1665; Tobias van Domselaer, Amsterdam 1665; Dirck van

1 Cyt. za: Simon Schama, Uberfluss und schoner Schein. Zur Kultur der Niederlande im Goldenen Zeitalter,
Kindler, Miinchen 1988, s. 19 [thum. cytatu na jezyk polski A. Ziemba]. Zob. The ‘Adages’ of Erasmus, ed. and trans.
by Margaret Mann Philips, Cambridge University Press, Cambridge 1964, s. 211.

2 Antoni Ziemba, Etos narodowy w Niderlandach XVI-XVIII wieku [w:] idem, Nowe dzieci Izraela. Stary
Testament w kulturze holenderskiej XVII wieku, Neriton, Warszawa 2000, s. 75-124..
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Bleyswijck, Delft 1667; Samuel Ampzing, Haarlem 1628; Jan Jansz Orlers, Leiden 1641; Matthijs
Balen, Dordrecht 1677)3 oraz w dzietach moralizatorskich typu Schat der gesontheyt Johana
van Beverwycka (Dordrecht 1656) czy Het Leerzaam huisraad Jana Luykena (Amsterdam 171).
Podobny schematyczny wizerunek péinocnoniderlandzkiej nacji prezentowali liczni cu-
dzoziemcy piszacy o Holandii: np. Anglicy okoto potowy XVII wieku (John Keymer, Thomas
Culpeper, Henry Robinson) oraz w drugiej potowie stulecia (Josiah Child, William Petty),
ktérzy w pierwszym modelu etycznych zalet Holendrow widzieli przyczyne ekonomicznego
rozkwitu Republiki. To cliché mogto ulega¢ warto$ciujacemu odwréceniu - jak ucza tego ne-
gatywne opisy propagandowe z okresu dtugotrwatego konfliktu holendersko-angielskiego
(Owen Fellthem, Robert Fergusson)*, w ktérych skromno$¢ nazywana byla prostactwem,
skrzetnos¢ - chciwos$cia, umitowanie wolnosci - sktonnoscia do rebelianctwa itp.®
Najobszerniejsza charakterystyke siedemnastowiecznych Holendréw, oparta gtéwnie na ste-
reotypizowanych wzorach ,porzadnego obywatela-mieszczanina”, datw 1706 roku Romeyn de
Hooghe w Spiegel van Staat der Vereenigde Nederlanden. W jego oczach - i w oczach jego poprzed-
nikéw - Republika stanowila ,najbardziej godne podziwu, najbardziej wolne i najbezpieczniejsze
z panstw, jakie kiedykolwiek byly znane”. Przyczyna tego miaty by¢ cechy odrézniajace miejscowa
ludno$¢ od mieszkancéow innych krajow europejskich: , [...] w innych krajach chwata wyraza sie
przez pelne pychy demonstrowanie flagi sztandaréw, tu zas polega na umiejetnosci skrzetnego
i skromnego gospodarowania; gdzie indziej pysznig si¢ niepomiernym wydawaniem pieniedzy
[...], tu ceni si¢ zycie bez dtugow”. To, co dalej wyréznia Holendréw, to gleboki szacunek dla
handlu, a nie dla feudalno-arystokratycznego modelu zycia, racjonalizm myslenia, pragmatyzm
iniechec dla przesadéw i zabobondéw, nieznane gdzie indziej w tak wielkiej mierze pracowitosc,
pilnos¢, skrzetnose, rzetelnosé mezezyzn prowadzacych interesy i kobiet zajmujacych si¢ domem
irodzina. I dalej - powsciagliwos¢, umitowanie spokoju, brak agresywnosci, nieche¢ do osten-
tacjiw codziennym zyciu, ukochanie ciszy, fagodno$¢ zachowania®. Tego rodzaju schematyczna
formuta, mimo zZe utracita zupeie swa realng wartos¢ juz w hektycznym ,wieku peruk” - XVIII
stuleciu, trwata bardzo dtugo, az po koniec XIX wieku, ba - w reklamie turystycznejlub handlowej
zyje wlasciwie po dzis dzien. W gruncie rzeczy, ta wtasnie dawna klisza stanowita podstawe dla
interpretacyjnych wizji kultury i sztuki holenderskiej Hegla, Thoré-Biirgera czy Fromentina”.

3 Melchior Fokkens, Beschrijvinge der Wijdt-Vermaerde Koop-Stadt Amsterdam, Doornick, Amsterdam
1664; Olfert Dappert, Historische beschryving der stadt Amsterdam, Jacob von Meurs, Amsterdam 1663; Tobias van
Domselaer et al., Beschryving der Stat Amsterdam van haar eerste beginselen oudtheydt vergrotingen en gebouwen en
gebouwen en geschiedenis tot op den jare 1666, [s.n.], Amsterdam 1665 [sicl]; Dirck van Bleyswijck, Beschryvinge der Stadt
Delft, gedruct by Arnold Bon, Delft 1667; Samuel Ampzing, Petrus Scriverius, Beschryvinge ende Lof der Stad Haerlem
in Holland, Adriaen Rooman, Haarlem 1628; Jan Jansz. Orlers, Beschrijvinge der Stad Leyden, Andries Jansz. Cloeting,
Leiden 1641; Matthijs Jansz. Balen, Beschryvinge der Stad van Dordrecht, Symon Onder de Linde, Dordrecht 1677.

4 Owen (Oliver) Felltham, A brief character of the Low-countries under the States. Being three weeks observa-
tion of the vices and virtues of the inhabitants, [s.n.], London 1648 (pézniejsze wydania: 1652, 1659, 1676, 1699 oraz
wyd. pt. A Voyage to Holland or the Dutchman Described, [s.n.], Dublin 174.6); Robert Fergusson, An Account of the
Obligations the States of Holland Have to Great Britain, [s.n.], London r711. Zob. Douglas Coombes, The Conduct of
the Dutch. British Opinion and the Dutch Alliance during the War of Spanish Succession, Martinus Nijhoff, The Hague
1958, passim.

5 Joyce Oldham Appleby, Economic Thought and Ideology in Seventeenth-Century England, Princeton
University Press, Princeton (New Jersey) 1978, passim.

6 Romeyn de Hooghe, Spiegel van Staat der Vereenigde Nederlanden, vol. 1-2, Jan Ten Hoorn, Amsterdam
1706-1707, passim. Zob. William Harry Wilson, The art of Romeyn de Hooghe. An atlas of European late Baroque
culture, dysertacja, Harvard University, Harvard 1974; S. Schama, Uberfluss und schoner Schein..., op. cit., s. 67inn.

7 Zob. Jan Bialostocki, Einfache Nachahmung der Natur oder symbolische Weltschau. Zu den
Deutungsproblemen der holldndischen Malerei des 17. Jhdt., ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1984, 47, s. 421-4.26;
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Jest oczywiste, ze klisza ta - juz z samej natury stowa - byta uproszczeniem i uogélnieniem,
niesprawdzajacym si¢ bynajmniej w kazdym zjawisku zycia publicznego i prywatnego. Nie
mieszcza si¢ w niej liczne fakty historyczno-spoteczne, jak na przyktad narastanie w czasach
Fryderyka Henryka, Wilhelma I i III tendencji do rozbudowywania splendoru dworskiego czy
podobne zjawisko w srodowisku amsterdamskiego patrycjatu w drugiej potowie wieku, kiedy
to wzniesiono reprezentacyjny, peten patacowego przepychu gmach ratusza w Amsterdamie -
symbol wladczych ambicji tego miasta pozostajacego w opozycji wobec oranskiej Hagi, czy
tezznamienna pararytualna ,spektakularyzacja” zycia publicznego, opisywana przez Williama
S. Heckschera na przyktadzie holenderskich ,lekcji anatomii” lub przez Daniéla P. Snoepa
w zakresie propagandowej sztuki okoliczno$ciowe;j®.

Co wigcej - oba opisane stereotypy podlegaty wyraznym manipulacjom partyjno-propa-
gandowym. Oranzystyczna partia prowojenna wykorzystywata chetnie ekspansywny model
obywatela-zotierza: walecznego patrioty i bezkompromisowego obroncy czystosci wiary.
Cnoty mestwa, aktywnosci, zdecydowania, nieustepliwosci, sity charakteru propagowane
byly szczegélnie wyraziscie w tekstach majacych przekonywac do polityki partii oranskiej -
na przyktad w Leeven en Daden der Doorluchtighste Zeechelden Lambertusa van den Boscha
(Amsterdam 1676, 1683), stuzgcych propagandzie militarystycznej polityki Wilhelma II. Cliché
»spokojnego, porzadnego obywatela-mieszczanina” stanowito natomiast wdzi¢czny instru-
ment propagandowy dla partii gloszacych potrzebe izolacjonizmu i pacyfizmu, czy to za czasow
Johannesa Oldebarnevelda, czy Johana de Witte’a (np. Jacobus Lydius, Belgium Gloriosum,
Dordrecht 1668).

Nie mozna zatem obu stereotypow bezkrytycznie przyjmowac za dobra monete, za hi-
storyczny fakt, ale tez naturalna cecha wszelkich wzoréw spotecznego zachowania jest to, ze
modeluja one w znacznym stopniu mentalnos¢ ludzi, na ktérych oddziatuja, ze podporzad-
kowuja sobie ich poglady i zachowania, ze daja wzorzec pozadanych postaw. Stanowia zatem
niezbywalny sktadnik etosu narodowego. Cytowana tu bogata literatura siedemnastowieczna
podejmujaca temat ,charakteru narodowego” Holendréw, jest wyrazistym symptomem po-
trzeby uzasadnienia legalnosci nowego bytu panstwowego, jakim na politycznej mapie Europy
byta mtoda Republika Zjednoczonych Prowincji.

Czy 6w model spoteczno-obywatelski siedemnastowiecznego Holendra miat swe realne
i bezposrednie odbicie w sztuce? Owszem, i to w wielu przejawach?®. Nalezy do nich szczegdlna
grupa portretow, namalowana okoto 1636-164.6 przez wybitnego ucznia Rembrandta, Govaerta
Flincka, a wéréd nich pewien nieznany powszechnie, pozyskany w 2005 roku do zbioréw, obraz
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Flinck (ur. 25 stycznia 1615 w Cleve, zm. 2 lutego 1660 w Amsterdamie)' uczyl si¢ najpierw,
od 14 roku zycia, u Lamberta Jacobsza w Leeuwarden. Tam spotkat Jacoba Backera i szereg

Agnieszka Rosales Rodriguez, Sladami dawnych mistrzéw. Mit Holandii ztotego wieku w dziewigtmastowiecznej kulturze
artystycznej, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008.

8 William S. Heckscher, Rembrandt’s Anatomy of Dr. Nicolaes Tulp, New York University Press, New York
1958; Derk Persant Snoep, Praal en propaganda. Triumfalia in de Noordelijke Nederlanden in de 16de on 17de eeuw,
Alphen aan Rijn, Utrecht 1975.

9 Zob.m.in.: A. Ziemba, Nowe Dzieci Izraela..., op. cit.; S. Schama, Uberfluss und schoner Schein..., op. cit.

10 O Flincku - patrz opracowania monograficzne: Joachim W. von Moltke, Govaert Flinck (1615-1660),
Menno Hertzberger & Co, Amsterdam 1965; Werner Sumowski, Gemdlde der Rembrandt-Schiiler, Bd. 2, G. van
den Eeckhout - I. de Joudreville, Edition PVA, Landau/Pfalz 1983; Petra Jeroense, Govaert Flinck (1615-1660). Eine
Kiinstlerbiographie, ,Niederdeutsche Beitrige zur Kunstgeschichte” 1997, 36, s. 73-112.
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iL. 11 fig. 1 wczesnych prac Flincka, zwlaszcza jego rysunkéw, bliskich jest stylistycznie temu artyscie™.
G . W 1633 roku przeniost si¢ do Amsterdamu. Tu zaczat pracowa¢ w warsztacie Rembrandta.
ovaert Flinck, ! . A
Krajobraz z mostem Pozostal w tej pracowni okoto trzech lat. Od 1636 roku wykonywat samodzielne, sygnowane
|Landscape witha Bridge, - hrpce. Tam, u Rembrandta, nauczylt sie malowania historii biblijnych i mitologicznych orazale-
Geméldegalerie, Staatliche . . . L5 . , L. S, . . ..
Museen zu Berlin gorii, w czym stat si¢ cenionym specjalista, jak rowniez portretow i pejzazy. Takze w tej ostatniej
fot. archiwum autora | photo dziedzinie musiat by¢ uznanym mistrzem™. Jego bezspornym wczesnym dzietem jest sygnowany

authors arcfive i datowany 163y Pejzazz mostemi ruinami w Luwrze®™, za$ Pejzaz z obeliskiem (1638, Isabella Stewart

M Petervan den Brink, Jaap van der Veen, Jacob Backer (1608/ 09-1651), kat. wyst., Museum Het Rembrandthuis,
Amsterdam, 29 listopada 2008 - 22 lutego 2009; Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen, 12 marca - 7 czerwca 2009,
Waanders Uitgevers, Zwolle 2009, zwt. Jacob Backer als Lehrmeister w eseju Petera van den Brinka, , Uytmuntend schilder
in het groot” - exzellenter Maler im Grossen. Der Maler und Zeichner Jacob Adriaensz. Backer (1608/09-1651), 5. 82-83.

12 Joshua Bruyn et al., A Corpus of Rembrandt Paintings, vol. 3, 1635-1642, trans. by Desmond Cook-
-Radmore, Martinus Nijhoff, Dordrecht-Boston-London 1989; Cynthia P. Schneider, Rembrandt’s Landscapes.
Drawings and Prints, with contrib. by Boudewijn Bakker et al., kat. wyst., National Gallery of Art, Washington,
D.C., 1 marca - 20 maja 199o, National Gallery of Art; Yale University Press, Washington-New Haven-London
1990, zwl. s. 132-145, kat. nr R1-R3 i passim; Rembrandt’s Landscapes, eds Christiaan Vogelaar and Gregor J. M.
Weber, with contrib. by Boudewijn Bakker et al., kat. wyst., Staatliche Museen, Gemildegalerie Alte Meister, Kassel,
22 czerwca - 6 wrzesnia 2006, Stedelijk Museum Het Prinsenhof, Leiden, Zwolle 2006. Zob. tez: Antoni Ziemba,
Nowe badania atrybucyjne nad krajobrazami Rembrandta i jego uczniéw, ,Ikonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego” 1995, 7, s. 27-4.6.

13 Zob. pozycje w poprzednim przypisie oraz Jacques Foucart, Peintres rembrandtesques au Louvre, kat.
wyst., Musée du Louvre, Pavillon de Flore, 27 pazdziernika 1988 - 27 marca 1989, Ed. de la Réunion des musées
nationaux, Paris 1988, s. 58-67.
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il. 2| fig. 2

Govaert Flinck,
Mezczyzna w ciemnym
stroju | Portrait of a Man
in a Dark Costume,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Gardner Museum, Boston) dtugo uchodzit za dzieto samego Rembrandta, dopékiw 1982 rokunie
odkryto pod fatszywa sygnatura Rembrandta podpisu Flincka. Sposéb malowania listowia przez
Flincka - mniejswobodny, a bardziej drobnoplamisty - pozwolit przypisa¢ mu tez kilka uchodza-
cychza Rembrandtowskie krajobrazow - m.in. Krajobraz z mostem w Berlinie (Staatliche Museen,
Gemaldegalerie, Berlin, il. 1), Pejzaz z zamkiem wodnym i karocq w Londynie (Wallace Collection),
Pejzaz z warownym miastem (d. kolekcja ksiazat Berwick y Alba, Madryt), Pejzaz z ruing wiezy
(d. Spencer A. Samuels Gallery, Nowy Jork), Pejzaz z ruinami (kolekcja prywatna, Zurych). Byt tez
Flinck cenionym portrecista, czego $wiadectwem byty zamoéwienia na wielkoformatowe portrety
zbiorowe do publicznych gmachéw Amsterdamu: Czterej zarzqdcy gwardii arkebuzerow (1642,
Rijksmuseum, Amsterdam), Kompania gwardii arkebuzeréw kapitana Alberta Basa i porucznika
Lucasa Conijna (1645, tamze) oraz Kompania kapitana Joana Huydecopera i porucznika Fransa
van Waveren, przeznaczona do Voetboogdoelen w Amsterdamie (1648, Amsterdam Museum)™.

W 2005 roku Muzeum Narodowe w Warszawie kupito okazaty obraz Flincka - Mezczyzna
w ciemnym stroju (il. 2). Namalowany zostal na dgbowej desce o wymiarach 92 x 69 cm; pocho-
dzi z historycznej kolekcji Stanistawa Augusta Poniatowskiego, z ktorej przeszedt do kolekeji
Radziwiltéw, gdzie uchodzit za konterfekt Mikotaja ,,Sierotki”s. Od 2006 roku eksponowany
jest w galerii malarstwa holenderskiego Muzeum Narodowego w Warszawie™.

Sposéb malowania pejzazu w obrazie warszawskim doktadnie zgadza si¢ z formuta wy-
pracowang przez Flincka, ar6zna od stylu Rembrandta czy Ferdinanda Bola. Charakteryzuja
ja: drobne plamki ksztattujace listowie drzew, znamienna puszystos¢ ich koron, odejscie od
malarskiej swobody Rembrandta na rzecz drobiazgowego oddania listowia, przy czym korony
drzew malowane sa nie sumarycznie, jak u Rembrandta, leczjak ,poduszka”, na ktérej zaznaczone
zostaty punktowo liScie i gatazki. Catos¢ tworzy mickka i ptynna strukture, tak r6zna od zdecydo-
wanego ,uderzenia” pedzlau Rembrandta, czy od pociaglej, ,rozlanej” materii malarskiej Bola.

Omawiany obraz doskonale miesci si¢ w charakterystycznej grupie dziet Flincka, stanowia-
cych wizerunki portretowe na tle pejzazu. Naleza do niej m.in. Portret Dircka Jacobsza Leeuwa
(1636, Amsterdams Vereenigde Doopsgezinde Gemeente, il. 3), Portret chtopca (1640, Barber
Institute of Fine Arts, Birmingham) oraz Portret Dircka Graswinkla z Zong (1646, Museum
Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, il. 4)7. Wszystkie te przyktady pokazuja charaktery-
styczny dla Flincka typ formowania figury: portretowani zawsze ukazywani sa w lekko ,,przy-
kréconych”, nieco masywnych i krepych proporcjach. W wizerunku catej figury dominuja
gltowa irece. Twarz i dtonie zyskuja szczegélna uwage artysty, ktory ktadzie na policzkach
wyrazne plamy réozowawej czerwieni, co typowe dla wezesnych portretéw Flincka; dtonie
modeluje gruba wielowarstwowo naktadana farba. Buty formowane sa podobnie grubo kta-
dziong ,miesista” farba.

4 W. Sumowski, op. cit., s. 1146-1147, kat. nr 714-715, 5. 1149, kat. nr 717.

15 Opatrzony na licu numerem kolekgji Stanistawa Augusta ,162”, malowanym minia. Sprzedany zostat
w 1819 r. (jak podaja inwentarze opracowane przez Tadeusza Mankowskiego, Galerja Stanistawa Augusta, Lwow
1932, kat. nr162).

16 Publikowany po raz pierwszy w: Antoni Ziemba, Wokét Rembrandta. Lastman, Lievens, Fabritius,
Flinck i inni. Obrazy ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum-Patacu w Wilanowie, wydawnictwo
towarzyszace wystawie, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2y pazdziernika - 3 grudnia 2006, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 20006, s. 16.

7 W. Sumowski, op. cit., s. 1117, kat. nr 685, s. 1124, kat. nr 692, s. 1145, kat. nr 713. Portret Dircka Graswinkla -
zob.: Kopstukken. Amsterdammers geportretteerd 1600-1800, red. Norbert Middelkoop, kat. wyst., Amsterdams
Historisch Museum, 10 pazdziernika 2002 - 26 stycznia 2003, Uitgeverij Thoth; Amsterdams Historisch Museum,
Bussum-Amsterdam 2002, s. 214, kat. nr 78.
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Charakterystyczna jest tez wyrafinowana gra koloréw. Ciemne szarosci i potyskliwe
czernie stroju oraz chtodna biel kolnierza kontrastuja z jasnobrunatnym ttem pejzazu, wzbo-
gaconym tonami jasnozielonymi, przetamanymi zétcieniami oraz szarosciami, szarawymi
btekitami i r6zami nieba.

Wykazane wyzej analogie stylistyczne pozwalaja sytuowac powstanie portretu pomiedzy ro-
kiem 1637 (Portret Dircka Jacobsa van Leeuwen w Amsterdamie) a 164.6 (Portret Dircka Graswinkla
zzong w Rotterdamie). Przyblizona data obrazu moze by¢ przeto wyznaczona na okoto 1640-
1645. Jest to czas, w ktérym Flinck pozostawat wciaz pod silnym wptywem Rembrandta, ale
zarazem byl juz w stanie tworzy¢ wlasne kompozycje, odmienne od Rembrandtowskiej lekcji.
Adoptowat tez wtedy, po okoto 1642 roku, modna formute flamizujaca - w analizowanym obrazie
zupelie nieobecna. Wydaje sie, ze powstat on krétko po usamodzielnieniu si¢ artysty ijego
wyjsciuz pracowni Rembrandta - w okresie, gdy Flinck, przed jego zwréceniem si¢ ku wzorcom
flamandzkim, zmagat si¢ z presja warsztatowych rozwigzan Rembrandta i réwnoczes$nie z moda
flamandzko-wtoska. Na przyktad w 164.6 roku, w rotterdamskim Portrecie Dircka Graswinkla
zzong, na pierwotnym wizerunku nieznanej pary malzenskiej, odzianej w inne, zdobione ko-
ronkami stroje z drugiej polowy lat trzydziestych (kiedy to zapewne wykonany zostat pierwszy
wariant tego obrazu), namalowat widoczne obecnie osoby - Dircka Graswinklai Gertruyt van
Loon, wpasowujac je w istniejacy pejzaz (jak to wykazuje rentgenogram); wymodelowat przy

il.31fig. 3

Govaert Flinck, Portret
Dircka Jacobsza
Leeuwa | Portrait of
Dirck Jacobsz Leeuw,
1636, Amsterdams
Vereenigde
Doopsgezinde
Gemeente, Amsterdam

fot. archiwum autora | photo
author's archive

il. 4 fig. 4

Govaert Flinck, Portret
Dircka Graswinkla

z 20ng | Portrait of
Dirck Graswinkel

and His Wife, 1646,
Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam

fot. archiwum autora | photo
author’s archive



196

il.51fig.5

Govaert Flinck, Portret
pary matzeriskiej

| Portrait of a Married
Couple, Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe

Neerlandica

tym fatdy sukni kobiety i stroju mezczyzny w nowy, flamizujacy, ptynny sposéb, z wydobyciem
polysku materii'®. Portret pary matzenskiej w Karlsruhe (Staatliche Kunsthalle, il. 5) oraz para
portretow matzenskich z North Carolina Museum of Art, Raleigh (il. 6-7) - wszystkie sygno-
wane w tym samym 1646 roku - demonstracyjnie wrecz ujete sa w formule flamizujacej, van
Dyckowskiej, wykorzystujacej tradycje wenecko-tycjanowska: postacie przybieraja tu elegan-
ckie pozy, ustawione przed lub za balustrada loggii ogrodowej, na tle bujnych kotar oraz parko-
wego krajobrazu®. Ten rodzaj portretu i sama flamandzka maniere malarska spopularyzowat

18 Kopstukken..., op. cit., s. 214, kat. nr 78.

19 'W. Sumowski, op. cit., s. 1148, kat. nr 716 i s. 1134-1135, kat. nr 702-703; Kopstukken..., op. cit., s. 35, il. 38a
i38b. Inne portrety Flincka w tej formule - zob. W. Sumowski, op. cit., s. 1132, kat. nr yoo (Portret mezczyzny w arkadzie
loggii, 1645, Rheinisches Landesmuseum, Bonn), s. 1141, kat. nr yog (Portret mtodej kobiety z brzoskwiniami, 1656,
Staatsgalerie, Stuttgart), s. 1143, kat. nr 711 (Mezczyzna z rodziny Munter, 1658, nieznane miejsce przechowywania),
S. 1144, kat. nr 712 (Portret mtodej damy, 1659, d. Galerie Internationaal, Haga).
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w Amsterdamie, jak si¢ zdaje, Joachim von Sandrart, kosmopolityczny malarz, przebywajacy tu
w latach 1637 - okoto 1643 (np. Portret Hendricka Bickera i Portret Evy Geelvinck, 1639, Amsterdam
Museum?, il. 8-9). Maniere te podjeli, poza Flinckiem, zwtaszcza Jacob Adriaensz Backer,
Jacob van Loo i Bartholomeus van der Helst, a nawet w pewnej mierze Rembrandt (Portret
Andpriesa de Graffa, 1639, Museumslandschaft Hessen-Kassel, Kassel, Schlofs Wilhelmshéhe,
Gemildegalerie Alte Meister).

W obrazie warszawskim jednak owej flamizacjii wytwornosci brak jest catkowicie, jakby
zostata $wiadomie pominieta czy odrzucona. Daje to do myslenia. Sugeruje celowy wybor
konwengji realistycznego wizerunku w scenerii wernakularnej, w przeciwstawieniu do modnej
konwencji flamandzkie;.

Zwraca uwage ubior postaci: bardzo powsciagliwy, surowy i skromny - prosty kapelusz,
jednolicie ciemny ptaszcz, biaty, krotki, pozbawiony koronek kotnierz przypinany do spodniego
kaftana, brak koronkowych mankietéw. Nie warto jednak snu¢ dywagacji o jakims szczegdlnym
statusie modela, jego przynaleznosci do rygorystycznych ugrupowan wyznaniowych, np. men-
nonitéw. Ten typ ubioru wskazywac moze po prostu nazamoznego mieszczanina lub patrycjusza.

Kapelusz o wygietym rondzie i wysokiej gtéwce byt popularnym rodzajem nakrycia gtowy
od okoto 1610 roku az po lata szes¢dziesiate. Noszony byt przez rézne warstwy mieszczanstwa

20 Kopstukken..., op. cit., s. 115, kat. nr1ga i igb.

il. 6-7 | figs 6-7

Govaert Flinck,

Portret mezczyzny

(Jan van Hellemont?)

| Portrait of a Gentleman
(Jan van Hellemont?),
1646,

Portret kobiety
(Margaretha van
Raephorst?) | Portrait

of a Lady (Margaretha
van Raephorst?), 1646,
North Carolina Museum
of Art, Raleigh

obydwa obrazy zakupione

z funduszy Stanu Pétnocna
Karolina | both paintings
purchased with funds from the
State of North Carolina
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il. 8-9 | figs 8-9

Joachim von Sandrart,
Portret Hendricka
Bickera | Portrait of

Hendrick Bicker, 1639,

Portret Evy Geelvinck
| Portrait of Eva
Geelvinck, 1639,
Amsterdam Museum,
Amsterdam

Neerlandica

holenderskiego, na ogét te zamozniejsze, ale zawsze odrézniat osobe go noszaca od ludzi
odziewajacych si¢ bardziej modnie, np. w kapelusze o nizszej gtéwce, czasem nieco zaokra-
glonej, i szerszym, gietkim, migkkim rondzie. Wystepowat jako oznaka przynaleznosci do
szanowanej, tradycjonalistycznej klasy regentow, zarzadcow publicznych instytucji, starszych
gildii, szpitalii przytutkéw (np. Cornelis van der Voort, Regenci Binnengasthuis w Amsterdamie,
1617, Amsterdam Museum?'; Werner Jacobsz van den Valckert, Starsi gildii Grootkammer
w Amsterdamie, 1622, Staatliche Museen, Geméldegalerie, Berlin?; Ferdinand Bol, Regenci
Leprozenhuis w Amsterdamie, 1649, Amsterdam Museum?, il. 10; Jacob A. Backer, Regenci
Nieuwezijds Huiszitten- en Aalmoezershuis w Amsterdamie, okoto 1650-1652, Rijksmuseum,
Amsterdam?#). W tej roli pojawia si¢ w stynnych obrazach Rembrandta: Portrecie Cornelisa
Claesza Ansloi jego zony (1640, Staatliche Museen, Gemaéldegalerie, Berlin), Portrecie Jana Sixa
(ok. 1654, Collection Six, Amsterdam) oraz w tzw. Staalmeesters - Portrecie kolegium nadzorcow
gildii sukiennikow (1662, Rijksmuseum, Amsterdam). Nosza go tez czasem malarze - tacy,

21 Tbidem, s. 184, kat. nr Go.
22 Ibidem,s.168,il.106.
23 Jbidem,s. 190, kat. nr 64.

24 P.vanden Brink, J. van der Veen, Jacob Backer..., op. cit., s. 62, il. 62 orazs. 250, nr kat. A3z (CEuvrekatalog
der Gemdlde Jacob Backers).
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ktoérzy zdobyli wysoka pozycje spoteczna - jak Jan Asselijn na
rycinie Rembrandta z okoto 1647 roku (B 277). Mégt wszakze
towarzyszy¢ bardziej ozdobnemu strojowi (kryzy, koronkowe
kotnierze, wzorzyste kaftany, bujnie drapowane ptaszcze) i repre-
zentacyjnej scenerii tta z kotara badz kolumna (jak na portretach
Cornelisa van der Voorta: Arnodus van der Hem, okoto 1620, rynek
antykwaryczny; Laurens Reael, 1620, Rijksmuseum, Amsterdam??).
Czesto charakteryzowatrole powaznego pater familiaebadz ,star-
szego” rodu, przeciwstawionego mtodszym cztonkom rodziny
czy grupy spolecznej, odzianym bogato i modnie (jak w Portrecie
rodziny Bartholomeusa van der Helsta z okoto 1655 r., Ermitaz,
Sankt Petersburg?®, albo Portrecie rodziny Barenda Graetaz1661r.,
Rijksmuseum, Amsterdam?).

Powage i powsciagliwos¢, skromnosc i prostote podkreslatjesz-
cze drugi element stroju - kolierz bez koronkowego obrebienia.
Ten sam rodzaj stroju, tyle ze wzbogacony o rekawiczki, oznake
szlachetnego pochodzenia badz $wiadectwo aspiracji do wysokiego
statusu spotecznego, nosi Dirck Jacobsz Leeuw na wspomnianym,
wczesnym portrecie Flincka z 1636 roku.

Waznym elementem przedstawienia jest laska trzymana przez
modela. Laska czy kij stuzacy podparciu pojawia si¢ w obrazach
Flincka czesto, niczym lejtmotyw. Najczesciej jest to jednak laska
pasterska, o innym ksztatcie (np. Portret Rembrandta, Rijksmuseum,
Amsterdam). Karbowana, krétka zdobiona laska jest w portretach
Flincka i innych malarzy oznaka wysokiej pozycji spotecznej, sta-
tusu patrycjusza badz regenta, nie zas, jak mozna by sadzi¢, laska
pielgrzymia. Niemal identyczna laska trzymana jest przez chtopca
na obrazie z 1640 roku (Barber Institute of Fine Arts, Birmingham),
ktory, sadzac po stroju, tez nalezy do rodziny z klasy regentow. Taka
badz podobna laske wtozy potem Rembrandt w dton arcybogatego
dordrechcko-amsterdamskiego fabrykantaikupca, cztonka najwyz-
szego patrycjatu miejskiego, Jacoba Tripa, w jego portrecie z okoto
1661 roku (The National Gallery, Londyn), a takze sam dzierzy¢ ja
bedzie w Autoportrecie w ztotym stroju z 1658 roku (Frick Collection,
Nowy Jork), prezentujacym jego aspiracje do roli patrycjusza.

Sportretowana przez Flincka w warszawskim obrazie po-
stac to zatem z pewnoscia cztonek wyzszej klasy spoteczenstwa
holenderskiego, moze amsterdamskiego, z kregu regentow.
Osoba - poprzez jej poze, entourage i stroj - prezentowana wedle
archetypu holenderskich cnét moralno-obywatelskich: skrom-
nosci, powsciagliwosci, rzetelnosci, uczciwosci, spokoju, rozwagi,
odpowiedzialnosci.

25 Kopstukken..., op. cit., s. 49, il. 59a1s. 154, kat. nr 43.
26 bidem,s. 36, il.39.
27 Tbidem, s. 40, il. 46.

il.10 | fig. 10

Ferdinand Bol, Regenci
Leprozenhuis

w Amsterdamie

| Regents of
Leprozenhuis

in Amsterdam, 1649,
Amsterdam Museum,
Amsterdam



200

il. 111 fig. 11

Govaert Flinck, Portret
dziewczynki jako Flory

| Portrait of a Young Girl
as Flora, 1650,

Musée municipal,
Nantes

fot. archiwum autora | photo
author's archive

Neerlandica

il. 12| fig. 12

Govaert Flinck, Portret
dziewczyny jako pasterki
| Portrait of a Young Girl
as a Shepherdess, 1650,
miejsce przechowywania
nieznane | whereabouts
unknown

fot. archiwum autora | photo
author's archive

Zupetnie inny typ konterfektu na tle pejzazu podjat Flinck w poz-
niejszych swych dzietach?®: Portrecie dziewczynki jako Flory (Musée
municipal, Nantes, il. 11) oraz Portrecie dziewczyny jako pasterki (1650,
miejsce przechowywania nieznane, il. 12)*. Choc sa to znow dzieta
taczace wizerunek portretowy z rozbudowanym ttem krajobrazo-
wym, to jednak - jak wiele innych portretéw Flincka - prezentujainna
juz, nowa, flamizujaca manier¢ malarska, ktéra jeszcze nie zaistniata
w obrazie warszawskim i grupie pokrewnych mu dziet. Co wiecej,
naleza do innego modusu, chetnie przezen podejmowanego pod
wplywem Jacoba Backera - italianistyczno-flamandyzujacego modus
pastorale. Portrety pejzazowe Flincka zlat okoto 1646-1660 podejmuja
takze model van Dyckowski: konterfekt ,paradno-ogrodowy” czy tez
»parkowy”, z figura w eleganckim upozowaniu, widoczng za balu-
strada loggii ogrodowej, pod bujnie udrapowana, podwieszona kotara,
na tle parkowego krajobrazu (przywotywana wyzej para portretow
matzenskich z 1646 r. z North Carolina Museum of Art, Raleigh).

Portrety te niosa wigc ze sobg zupetnie inne przestanie niz obraz
warszawski. Poprzez konwencjonalna aure i scenerig italianizujaca
badz flamizujaca oznaczaja kosmopolityczny model zycia bukolicz-
nego, przynalezny do tradycji dworskiej i arystokratycznej, chetnie
promowany przez Srodowisko oranzystéw i haski osrodek ksiazat
oranskich. Byt to tozsamosciowy model spoteczny o konotacji poli-
tycznej. Rozwijany przede wszystkim na dworach oranskim iz nim
afiliowanych oraz w orbicie dworu (np. Paulus Moreelse, Hrabina
Sophia Hedwig von Nassau-Dietzz dziecmi jako Caritas-Demeter, 1621,
Paleis Het Loo Nationaal Museum, Apeldoorn?®®, il. 13; Gerrit van
Honthorst, Elzbieta Stuart, ,Zimowa Krélowa”, 164.2, The National
Gallery, Londyn®'; Jacob A. Backer, Margrabini Maria Elisabeth von
Brandenburg-Bayreuth jako Diana, 1649, Schlofs Bayreuth3?), podej-
mowany byl jednak tez przez wysoki patrycjat najzamozniejszych
miast niderlandzkich, czyli elitarna warstwe w ramach klasy regen-
ckiej. Wowczas jednak (jak w Portrecie rodziny w parku Bartholomeusa
van der Helsta, okoto 1655, Ermitaz, Sankt Petersburg - z motywem

28 Hilbert Lootsma, Tracing a Pose. Govert Flinck and the Emergence of
the Van Dyckian Mode of Portraiture in Amsterdam, ,Simiolus” 2007/2008, vol. 33,
no. 4, 5. 221-236. Zob. Sebastien A. C. Dudok van Heel, Enkele portretten‘al'antique’
door Rembrandt, Bol, Flinck en Backer, ,De Kroniek van het Rembrandthuis” 1980,
vol.32,nr.1,s. 2-9.

29 'W. Sumowski, op. cit., s. 1076, kat. nr 645 i s. 1116, kat. nr 684..

30 Eddy de Jongh, Portretten van echt en trouw. Huwelijk en gezin in
de Nederlandse kunst van de zeventiende eeuw, kat. wyst., Frans Hals Museum,
Haarlem, 2 lutego - 15 maja 1986, Waanders, Zwolle 1986, kat. nr 78.

31 Neil MacLaren, Christopher Brown, The Dutch School 1600-1900, The
National Gallery, London 1991, vol. 1, s. 193-195. National Gallery Catalogues,
vol. 1-2.

32 P van den Brink, J. van der Veen, Jacob Backer..., op. cit., s. 162-163,
kat. nr 34 orazs. 249, kat. nr A128 ((Euvrekatalog der Gemdlde Jacob Backers).
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chartéw i trofeéw mysliwskich, odwotujacym si¢ do polowania jako rozrywki elit) wykorzysty-
wany bywatjako wyrazszczegdlnych aspiracji spotecznych, swiadectwo i narzedzie formowania
statusu politycznego, wskazanie na zwiazek z dworem badz na konkurencje z warstwa lokalnej
holenderskiej arystokracji albo tez z modelem arystokratycznego zycia w sasiedniej Flandrii.
Tej strategii mozna si¢ domysla¢ na przyktad w Portrecie dziewczyny jako Diany Abrahama van
den Templa z 1669 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie, il. 14).

Portretidylliczny, z wizerunkiem osoby na tle parku i ogrodu, mysliwskiego lasu lub blizej
niezdefiniowanej scenerii natury (ale nie przyrody rodzimej!) stanowit modus ikonograficzny

201

il.13 [ fig.13

Paulus Moreelse,
Hrabina Sophia Hedwig
von Nassau-Dietz

Z dzie¢mi jako Caritas-
-Demeter | Countess
Sophia Hedwig von
Nassau-Dietz with her
Children as Caritas-
Demeter, 1621, Paleis
Het Loo Nationaal
Museum, Apeldoorn
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il. 14 | fig. 14

Abraham van den
Tempel, Portret
dziewczyny jako Diany
| Portrait of a Young Girl
as Diana, 1669,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

silnie obecny w sztuce holenderskiejjuz od poczatku XVII wieku. Jeden z wczesnych przykta-
dow stanowi para portretow Pietera Pietersza: Cornelis Jorriszi Gertje Willem Backersdr z 1589
(kopie w Amsterdam Museum)??. Pokazuja 6w modus takze stynne wizerunki patrycjuszy pedzla
Fransa Halsa: Portret pary, prawdopodobnie Isaaca Massy z zonq Beatrix van der Laen z okoto 1622
(Rijksmuseum, Amsterdam, il. 15), emulujacy Rubensowski wzorzec portretu matzenskiego

33 Kopstukken..., op. cit., s. 256, kat. nr 1osa i ro5b.
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w idyllicznej scenerii ogrodowej (Rubens, Autoportret z Isabella Brandt pod wiciokrzewem, Alte
Pinakothek, Monachium); Portret Willema van Heythuysena z okoto 1625 (Alte Pinakothek,
Monachium), prezentujacy figure na tle pawilonu ogrodowego z bujna kotara oraz pergoli w za-
katku ogrodu w glebi, oraz Portret rodziny na tle ogrodu z okoto 1635 (Cincinnati Art Museum)34.
Modus ten reprezentuje para dziecigcych portretéw Martinusa Alewijna jako pasterza i Clary
Alewijn jako pasterki Dircka van Santvoorta z 1644 roku (Rijksmuseum, Amsterdam, il. 16-17),
wprowadzajaca jednak do formuly flamizujacego portretu tto rodzimego pejzazu, takiego, jaki
charakteryzuje w bardziej rozbudowanym ujeciu obraz warszawski. Mozna nasz obraz przeciw-
stawic takze parze (?) wytwornych wizerunkow nieznanej matzenskiej pary regenckiej Jacoba
A. Backera z okoto 1647 roku (Museumslandschaft Hessen-Kassel, Schlofs Wilhelmshohe,
Gemiildegalerie Alte Meister i Coleccion Torelld, Lienzo-Barcelona, il. 18-19), z motywem ba-
lustrady i kotary odstaniajacej widok na parkowy lub lesny pejzaz®®. Podobne potaczenie formut

34 Frans Hals, ed. Seymour Slive, kat. wyst., National Gallery of Art, Washington, D.C., 1 pazdziernika -
31 grudnia 1989; Royal Academy of Arts, Londyn, 13 stycznia - 8 kwietnia 199o; Frans Hals Museum, Haarlem, 11 maja -
22lipca 1990, Royal Academy of Arts, London 1989, s. 162-163, kat. nr 12, 5. 178-179, kat. nr 17, 5. 270-271, kat. nr 49.

35 P.van den Brink, J. van der Veen, Jacob Backer..., op. cit., s. 156-157, kat. nr 31 oraz s. 250, kat. nr A132
(CEuvrekatalog der Gemdlde Jacob Backers). Powiazanie obu portretéw w pendants nie jest pewne.
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il.15 | fig. 15

Frans Hals, Portret
pary, prawdopodobnie
Isaaca Massy z Zzona
Beatrix van der Laen

| Married Couple in a
Garden Probably Isaac
Massa with His Wife
Beatrix van der Laen,
ok.|ca.1622,

© Rijksmuseum,
Amsterdam
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il. 16-17 | figs 16-17

Dirck van Santvoort,
Martinus Alewijn

jako pasterz | Martinus
Alewijn as a Shepherd,
1644,

Clara Alewijn jako
pasterka | Clara Alewijn
as a Shepherdess,
1644, © Rijksmuseum,
Amsterdam

Neerlandica

dokonuje si¢ w Portrecie mtodzierica na tle nadrzecznego pejzazu Pietera Nasona z 1648 (Muzeum
Narodowe w Warszawie; zob. il. 17, s. 28)%, gdzie mezczyzna, namalowany w stylu flamizuja-
cym, ukazany zostal w wytwornej pozie, ale na tle lokalnego pejzazu w typie Jana van Goyena.

Warszawski portret starszego mezczyzny i pokrewne mu obrazy z pejzazem rodzimym w tle
stanowia wiec wyrazna opozycje i alternatywe wobec popularnej juz w latach czterdziestych
XVII wieku konwencji pastoralnej lub paradno-ogrodowej - paradygmatycznie dworskiej
(paradworskiej), elitarnej, odwotujacej sie¢ do modelu cztowieka modnego, kosmopolitycznego,
do wzorca z wloskiej tradycji dworskiej, ideatu gentiluomo, skodyfikowanego przez Baldassare
Castiglionego w Il Cortigiano (1528).

Spoteczenstwo Republiki Zjednoczonych Prowincji funkcjonowato w pierwszej potowie XVII
wieku jako ekwilibrystyczny uktad trzech wielkich warstw wspolnotowych o okreslonych strate-
giach politycznych®. Pierwsza bylo stronnictwo oranzystéw, zwolennikéw rzadéw namiestnikow

36 Konfrontacje, inspiracje, spotkania... Arcydzieta malarstwa europejskiego z muzedw amerykanskich i polskich, red.
Hanna Benesz, komisarz wystawy Maria Kluk, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 28 lutego - 4 maja 2003,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2003, s. 38-4.0, kat. nr 11 (Maciej Monkiewicz), tam wczesniejsza literatura.

37 Zob.m.in.: S. Schama, meﬂuss und schoner Schein..., op. cit., passim; A. Ziemba, Nowe Dzieci Izraela...,
op. cit., passim; Gerrit Groenhuis, De predikanten. De sociale positie van de gereformeerde predikanten in de Republiek
der Verenigde Nederlanden voor + 1700, Wolters-Noordhoff, Groningen 1977.
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zrodu ksiazat oranskich, forsujace polityke zaczepno-wojenna, zdo-
bywcza, militarystyczna, a takze ekspansywna dyplomacje na arenie
miedzynarodowej, majaca w ten sposob ustanowi¢ Republike petno-
prawnym panstwem i mocarstwem oraz przeciwstawic si¢ zakusom
podboju ze strony Hiszpanii. Z ta partia wspotpracowali na ogét (nie
zawsze) predykanci (predikanten) - szeroka grupa kaznodziejow, zago-
rzatych kalwinéw, rygorystycznych moralnie, liczacych na wzmozenie
swych wplywow spotecznych dzicki umacnianiu przez oranzystow
retoryki ,obrony wiary” jako narzedzia ich ekspansywnej polityki.
Po drugiej stronie stali regenci - patrycjuszowscy i wielkomieszczan-
scy zarzadcy miast oraz instytucji prowincjonalnych i komunalnych.
Ci prowadzili polityke pacyfistycznego izolacjonizmu, dazac do
utrwalenia gospodarczego dobrobytu i politycznej stabilnosci pan-
stwa i oligarchii mieszczanskiej, a przede wszystkim, po prostu, do
umocnienia wlasnego dobrobytu i wtadzy. Oranzysci, nie bez racji
podejrzewani o kryptomonarchiczne tendencje, pielegnowali - co
naturalne - model dworzanina, kosmopolity, gentiluomo albo militar-
nego wodza. Regenci za$ zasadniczo propagowali model obywatela
Republiki jako lokalnego patrioty, rozwijajacego ,przyrodzone” cnoty
nacjiniderlandzkiej: umitowanie rodziny i rodzimej ziemi, ,wtasnego”
niderlandzkiego pejzazu, gospodarnosci i aktywnosci w ,swoim
kraju”, powsciagliwosci i skromnosci, kryjacej zamoznos¢. Czasem
wszakze, gdy chcieli podkresli¢ swe aspiracje do oligarchicznej wta-
dzy w Republice, do wyzszego statusu paraarystokratycznego, quasi-
-senioralnego, siggali po model dworskiego gentiluomo. Pomiedzy
tymi politycznie uwarunkowanymi modelami spotecznymi funkcjo-
nowaly modele portretu holenderskiego, przez regentow wykorzy-
stywane manipulacyjnie i wedle aktualnych potrzeb: raz zamawiali
oni wizerunki w konwencji realistycznej, pozbawionej splendoru
ireprezentacji, kiedy indziej - jak to widzieliSmy - siegali do mie-
dzynarodowej, italianizowanej badz flamizowanej konwencji pasto-
ralnej, ,ogrodowo-parkowej” albo paradno-dworskiej. Warszawski
portret Flincka niewatpliwie ma jednak wyrazac te pierwsza strate-
gie propagandowa: ukazuje posta¢ w bardzo powsciagliwym stroju,
w rodzimym krajobrazie wiejskim, akcentujac cnoty obywatelskie
ilokalno-patriotyczne wedle opisanej na poczatku kliszy. Stanowi
akces po stronie lokalno-patriotycznej ideologii regenckie;j.

Oba modele zycia - dworskiego i obywatelskiego - oraz dwie
fascynacje - pejzazem Wtoch (italianistycznym) oraz rodzimym ho-
lenderskim (realistyczno-topograficznym, rustykalno-wiejskim) -
znajduja uciele$nienie w osobie Constantijna Huygensa (1596-
1697)%. Ten niezwykly reprezentant najwyzszej elity spoteczenstwa

38 Hendrik A. Hofman, Constantijn Huygens (15906-168;). Een christelijk-
-humanistisch bourgeois-gentilhomme in dienst van het Oranjehuis / A christian-
-humanist bourgeois-gentilhomme in service of the House of Orange, Rijksuniversiteit
te Utrecht, Utrecht 1983; Constanter, leven en werk van Constantijn Huygens,

il. 18 | fig. 18

Jacob A. Backer, Portret
nieznanego mezczyzny
| Portrait of an Unknown
Man, ok. | ca. 1647,
Museumslandschaft
Hessen-Kassel,

Schlo3 Wilhelmshohe,
Gemaéldegalerie Alte
Meister

fot. archiwum autora | photo
author’s archive
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il.19 | fig. 19

Jacob A. Backer, Portret
nieznanej kobiety

| Portrait of an Unknown
Woman, ok. | ca. 1647,
Coleccion Torello,
Lienzo-Barcelona

fot. archiwum autora | photo
author's archive
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holenderskiego ijeden z najwyzszych autorytetéw w 6wczesnym zyciu spotecznym i kultu-
ralnym moze by¢ - o dziwo - $wietnym przyktadem dla tendencji, jakie prezentuje i jakim si¢
przeciwstawia warszawski obraz Flincka.

Ojciec Huygensa, Christiaan, sekretarz Wilhelma I Oranskiego, wychowat go w modelu
$wiatlej, wszechstronnej edukacji dworsko-humanistycznej. Constantijn szkolit sie w naukach
Scistych, przyrodniczych i historycznych, poznawat literature, retoryke, etyke i filozofie, stu-
diowat prawo na uniwersytecie w Lejdzie. Oczywiscie wycwiczyt si¢ biegle w jezykach: tacinie
i grece oraz jezykach nowozytnych, bedacych w uzyciu w kosmopolitycznych srodowiskach
dworskich éwczesnej Europy; znat, poza niderlandzkim, wtoski, francuski, niemiecki, angielski
i hiszpanski. Ojciec zadbat tez o jego erudycje w dziedzinie poezji, muzyki i sztuki. W 1611 roku
zlecit grafikowi Hendrickowi Hondiusowi udzielanie synowi lekeji rysunku (jako nauczyciel
brany byl najpierw pod uwage Jacques de Gheyn Mt,, ale ten odrzucit propozycje)®. Pozwolito
to mtodemu Huygensowi zajmowac si¢ potem amatorskim projektowaniem architektury.
Wyksztalcony takze muzycznie, Constantijn nauczyl si¢ perfekcyjnie gra¢ na skrzypcach i lutni;
w wieku jedenastu lat dawat publiczne koncerty w kregach dyplomatéw i dworzan haskich;
potem koncertowat tez przed Karolem I, krélem Anglii. Skomponowat pdzniej ponad 8oo
utworéw (zachowanych 39 w Pathodia sacra et profana, wydanych w Paryzu w 1639 r.). Odbyt
wiele podrozy, poznat Wiochy, Anglie, Niemcy. W czasie praktyki dyplomatycznej przebywat
wielokrotnie w Wenecji i Londynie. W 1625 roku mianowany zostat sekretarzem Fryderyka
Henryka i do konca swego dhugiego zycia (zm. w 1687) miat pozosta¢ w stuzbie kolejnych stad-
houderdéw oranskich: Wilhelma II i III. Petnit szereg waznych misji dyplomatycznych, nie-
kiedy bardzo trudnych, jak funkcja posta na dworze Ludwika XIV, kréla francuskiego, w latach
1661-1665. Byl swiatowcem, obeznanym z obyczajami europejskich dworéw oraz srodowisk
naukowych i artystycznych. Miat kontakty z wieloma wybitnymi postaciami swiata polityki
inauki*. Znat osobiscie Francisa BaconaiJohna Donne’a (ktérego pisma ttumaczyt), korespon-
dowat z Kartezjuszem, z Corneille’em dyskutowat o jezyku poezji i zasadach wersyfikacji fran-
cuskiej. Znat tez dobrze wlasciwie wszystkich 6wczesnie znaczacych holenderskich uczonych,
pisarzy i artystow. Zwiazani z nim byli filologowie i poeci: Daniel Heinsius, Pieter C. Hooft,
Gerbrand A. Bredero, Joost van den Vondel, ajego poczatkom literackim patronowat Jacob
Cats. Zatrudniat dla siebie badz dla ksiecia oranskiego malarzy: Rembrandta, van Honthorsta,
Jordaensa i catg rzesze artystow z r6znych srodowisk.

Kosmopolityzm i etos uczonego - obywatela uniwersalnej Rzeczypospolitej Nauk i Sztuk,
azarazem wytrawnego dworskiego gentiluomo, taczyt Huygens z gteboka czcia dla rodzime;j

red. Tanja G. Kootte, kat. wyst., Museon, Haga, 28 marca - 31 maja 198y; Paleis Het Loo, Apeldoorn, 21 czerwca -
21 wrzesnia 1987, Waanders, Zwolle 1987; Leendert Strengholt, Constanter. Het leven van Constantijn Huygens,
Querido, Amsterdam 1987; Huygens in Noorder Licht. Lezingen van het Groningse Huygens-symposium, red. Nanne
Frederik Streekstra, Petrus E. L. Verkuyl, Rijksuniversiteit, Groningen 1987; Constantijn Huygens 1596-1686. Het
tweede Groningse Huygens-Symposium, red. Nanne Frederik Streekstra, Rijksuniversiteit, Groningen 1997.

39 A R.E.de Heer, Het tekenonderwijs van Constantijn Huygens en zijn kinderen [w:] Leven en leren op
Hofwijck, red. Victor Freijser, Delftse Universitaire Pers, Delft 1988, s. 43-63.

40 G. Kamphuis, Constantijn Huygens, bouwheer of bouwmeester, ,Oud Holland” 1962, 77, 5. 151-180; Wouter

Kuyper, Dutch Classicist Architecture. A Survey of Dutch Architecture, Gardens and Anglo-Dutch Architectural Relations

from 1625 to 1700, Delft University Press, Delft 1980, passim; Robert van Pelt, Man and Cosmos in Huygens’‘Hofwijck’,

»Art History” 1981, vol. 4; Leven en leren..., op. cit.; Frans R. E. Blom, H. G. Bruin, Koen A. Ottenheym, Domus. Het
huis van Constantijn Huygens in Den Haag, Walburg Pers, Zutphen 1999.

41 Constantijn Huygens. Zijn plaats in geleerd Europa, red. Hans Bots, University Press Amsterdam,
Amsterdam 1973.
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tradycji, kultury i pejzazu - czyli z modelem obywatela Republiki Niderlandzkiej. Doskonatym
tego wyrazem - takze literacko - sa jego utwory poetyckie. Poemat Batava Tempe (1621) chwali
urode Hagi i pigknej lipowej alei na Voorhout, gdzie mieszkal, zawiera poréwnanie z innymi
miastami oraz opisuje zycie codzienne w réznych porach dnia i roku; przenosi w realia ni-
derlandzkie tradycje Wergiliuszowej i Teokrytowej bukoliki oraz wtoskiej poezji sielskiej.
W poemacie De uytlandige Herder [Pasterz na obczyznie] (1622), napisanym w Anglii, gdy byt
tam sekretarzem poselstwa, Huygens wklada w usta samotnego pasterza, siedzacego w sce-
nerii nadmorskiej plazy, piesn skargi i tesknoty za ojczystym pejzazem, ktérego wspomnienie
czyni go obojetnym na uroki przyrody obcego kraju, o tyle tylko pi¢knej, o ile przypomina
niderlandzka kraine diun. Stedestemmen [Glosy miast] (1624) to cykl wierszy o miastach ho-
lenderskich, ich chwalebnej historiii terazniejszosci. Przeniesieniem modelu wloskiej villeg-
giaturaw obszar pejzazu niderlandzkiego i rodzimej wiejskiej kultury zycia arystokratycznego
jest poemat Hofwijck (1651), opisujacy wlasna rezydencje podmiejska ijej ogrod. Zee-straet
[Droga nad morze] (1667) stanowi panegiryk na czes¢ potaczenia drogowego Hagi z wybrze-
zem, ktérego byt inspiratorem i fundatorem. Pochwata rozsadnego stylu zycia Holendrow
kryje si¢ w satyrze Kerkyraia mastyx, 't Kostelijk mal (1622), osmieszajacej mode¢ na cudzo-
ziemszczyzne w strojach. W farsie Trintje Cornelis (1653) Huygens, adaptujac awanturniczy
watek z Dekamerona Boccaccia - watek zemsty uwiedzionej niewiasty - udowodnit, ze potrafi
zejs¢ zwysokiego diapazonu jezyka dworskiego w obszar mowy potocznej: z fenomenalng
sprawnoscia i lingwistyczno-filologiczng zrecznoscia zderzyt tam dialekty niderlandzkie -
holenderski i potudniowobrabancki. Poezja Huygensa zawiera w sobie oba aspekty, ktore
interesuja nas w odniesieniu do siedemnastowiecznego portretu holenderskiego. Jest fe-
nomenalna w opisie, rejestracji i dokumentowaniu rodzimego swiata: pejzazu, widokow,
pogody i klimatu, codziennego zycia. Rzeczowa w tym i sprawna, a zarazem - gietka, efek-
towna, finezyjna. Swiadomie anektujaca, adaptujaca i rozgrywajaca rézne konwencje i tropy
tradygji literackiej. Raz klasyczno-antyczna w stylu, kiedy indziej barokowo-wtoska, z ducha
Mariniego. Nierzadko dziwaczna czy udziwniona. Przemyslna i wykoncypowana. Aluzyjna
i prowadzaca gre z wyobraznia i memoriq czytelnika. Zaskakujaca $miatymi poréwnaniami
i metaforami. Intrygujaca oryginalnymi zderzeniami stow i efektownymi obrazami literackimi.
Stowem - poezja prawdziwie kosmopolityczna, odwotujaca si¢ do dworskich wzorcéw wto-
skich iitalianistycznych, a zarazem realistyczna w opisie codziennosci i rodzimego pejzazu.
Potwierdzaja t¢ postawe zainteresowania i poglady Huygensa w dziedzinie sztuki, wy-
tozone w jego autobiografii, pisanej po tacinie w latach 1629-1631*2. Najstynniejszym jej
fragmentem, analizowanym setki razy przez badaczy, jest nader inteligentne poréwnanie
tworczosci mtodych lejdejczykow: Rembrandta i Lievensa, wyraznie eksponujace opozycje
miedzy stylem rodzimym a italianizowanym (obaj mtodzi malarze, pisze Huygens, emuluja
wzory wloskie i rubensowskie, nie odbywszy podrézy edukacyjnej do Italii, czerpiac z lokalnej

42 Thum. niderl.: Dejeugd van Constantijn Huygens door hemzelf beschreven, vertaald door Albertus H. Kan,
Donker, Rotterdam 1946 (drugie wydanie: Rotterdam 191); Constantijn Huygens, Mijn jeugd, vert. [uit het Latijn] en
toelichting: Christiaan Lambert Heesakkers, red. Maria Adriana Schenkeveld-van der Dussen, Querido, Amsterdam
1971. O zainteresowaniach Huygensa sztuka: J. A. Worp, Constantijn Huygens over de schilders van zijn tijd, ,Oud
Holland” 1891, 9, s. 123-128; B. A. M. Feer, Constantijn Huygens. Kunstkenner en adviseur [w:] Constanter, leven en
werkvan Constantijn Huygens, op. cit., s. 19-21; A. Nieuwenhuis-Van Berkum, Huygens als kunstadviseur. Schilders,
aankopen en opdrachten [w:] Huygens in Noorderlicht..., op. cit., s. 113-126; Hans Vlieghe, Constantijn Huygens en
de Vlaamse schilderkunst van zijn tijd, ,De zeventiende eeuw” 1987, 3/2, s. 119-121; Martin Warnke, Hofkiinstler. Zur
Vorgeschichte des modernen Kiinstlers, DuMont, K6In 1996 (2. wyd.), s. 202-223; Simon Schama, Rembrandt’s Eyes,
Butler & Tanner Ltd, Frome and London 1999, s. 9-12.
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tradycji i miejscowych zasobow kolekcjonerskich)#3. Ale rownie ciekawa jest jego relacja ze
znajomosci z innymi artystami (lub wiedzy o nich), majaca by¢ swoistym who is who 6wczesnej
sztuki holenderskiej. Huygens wymienia blisko trzydziestu tworcéw. Ow przeglad artystéw,
uznanych za wybitnych, stuzy gloryfikacji rodzimej sztuki i zarazem ukazaniu wtasnych wy-
boréw artystycznych. Eksponowani sa w tym wyborze wybitni, kosmopolityczni italianisci:
Jacques de Gheyn, scharakteryzowany jako ,artysta najwyzszego poziomu” i jako genialny
grafik, doskonaty malarz i projektant ogrodow, oraz Hendrick Goltzius, okreslony jako naj-
wickszy grafik, jaki kiedykolwiek dzialat w dziejach, lecz stabszy malarz. Rubens wystepuje
tuw roli ,jednego z siedmiu cudow swiata”, , ksiecia malarzy”, ,Apellesa miedzy malarzami”.
Nastepnie Huygens opisuje dwoch malarzy portretéw. Paulusa (chodzi o Jana Anthonisza)
van Ravesteyna z Hagi uznaje za doskonatego portreciste, ktory niestusznie, zdaniem autora,
pozostaje niedoceniany. Michiel van Mierevelt natomiast jest w tej dziedzinie prawdziwym
princeps, dziedzicem tradycji najwigkszych mistrzow portretu - Holbeina i Pourbusa. W tym
zestawieniu tkwi wyrazna tendencja: pierwszy z obu malarzy reprezentuje formute miedzy-
narodowego portretu dworskiego, drugi - formute rodzimego portretu mieszczanskiego.

Ponadto Huygens wymienia ponad dwudziestu innych artystéw, m.in.: van Honthorsta,
Bloemaerta, Lastmana, Jana Wildensa, Cornelisa van Poelenburcha, Mosesa van Uyttenbroecka
(Wttenbroecka), Esaiasa van de Velde, Jana van Goyena, Johannesa Torrentiusa. Zwraca przy
tym uwage na rozkwit malarstwa pejzazu (co odzwierciedla szczegélne jego zainteresowa-
nie obrazowaniem przyrody, widocznym w jego poezji): , Wysyp [plon] malarzy pejzazu jest
w naszych Niderlandach zaiste tak wielki i tak juz stynny, ze kto by chciat ich wszystkich
wymieni¢, jednego po drugim, musiatby zapelni¢ cata ksiazke™. I znéw, charakterystyczne
w tym wyborze pejzazystéw jest zestawienie italianistow, takich jak Poelenburch, tworzacy
fantazyjne krajobrazy przypominajace sceneri¢ wtoskiej Kampanii, czy van Wttenbroeck,
malujacy wizje malowniczych gestwin lesnych i pejzaze pastoralne, z mistrzami jednotonal-
nych, realistycznych widokéw, jak van de Velde i van Goyen. Wida¢ w tym znamienna dla
Huygensa postawe, taczaca modna fascynacje Italia, jej kultura i przyroda, z przywiazaniem
do rodzimego pejzazu Niderlandow.

Warszawski portret Flincka odwotuje si¢ w ujeciu pejzazu do tej drugiej rodzimej kon-
wencji. Przedstawia urokliwy, cho¢ bardzo zwyczajny, niderlandzki krajobraz wiejski, pod
wielka masa chmurnego nieba. Przejmuje w tym ujeciu formule topograficznego, tonal-
nego, monochromatycznego pejzazu Pietera de Molijna, Salomona van Ruysdaela, Jana van
Goyena, Pietera de Neyna (il. 20) i innych mistrzéw. Ten typ krajobrazu, rozwiniety takze
w dziedzinie marynistycznej (Jan i Julius Porcellis, Simon de Vlieger, van Goyen i Jan van
de Cappelle), stat si¢ powszechna moda w péznych latach dwudziestych, a zwlaszcza w la-
tach trzydziestych i czterdziestych. Simon Schama i Walter S. Gibson stusznie wskazali na
jego polityczno-wspolnotowy charakter. Byt formula retoryki tozsamosciowej i ,geografii

43 Jan Biatostocki, Lievens i Rembrandt [w:] Jan Lievens. Ein Maler im Schatten Rembrandsts, red. Riidiger
Klessmann et al., kat. wyst., Herzog Anton Ulrich-Museum, Brunszwik, 6 wrzesnia - 11 listopada 1979, Herzog
Anton Ulrich-Museum, Braunschweig 1979, s. 13-20; Gary Schwartz, Rembrandt. Sdmtliche Gemdilde in Farbe,
Belser, Stuttgart [u.a.] 1987, s. 72-77; Rudolf E. O. Ekkart, Rembrandt, Lievens en Constantijn Huygens [w:] Christiaan
Vogelaar et al., Rembrandt & Lievens in Leiden, kat. wyst., Stedelijk Museum De Lakenhal, Leiden, 4 grudnia 1991 -
1 marca199z, Waanders, Zwolle 1991, s. 48-59; Ernst van de Wetering, Rembrandt’s Beginnings - an Essay [w:] Ernst
van de Wetering et al., The Mystery of the Young Rembrandt, kat. wyst., Staatliche Museen Kassel, 3 listopada 2001 -
27 stycznia 2002; Rembrandthuis, Amsterdam, 20 lutego - 26 maja 2002, Edition Minerva, Wolfratshausen 2001,
s.22-57,zwk. 5. 24-27.

44 Dejeugd van Constantijn Huygens..., op. cit., s. 73.



patriotycznej ®. Pejzaz lokalny, rodzimy, alternatywny wobec wloskiego, italianizowanego, czy
tez fantastyczno-kosmicznej Weltlandschaft Patinirai Bruegla, miat okresla¢ miejsce wspdlno-
towe - kraine wlasna Niderlandczykow (Holendrow), obszar ich posiadania, gospodarowania,
opanowywania przyrody, poddawania sobie ladu i wody - brania ich we wtadanie. Pejzaz taki
petnit funkcje instrumentu budowania wspoélnotowej tozsamosci Holendréw oraz instru-
mentu propagandy politycznej, ktora potwierdza¢ miata niepodlegtos¢i panstwowa legalnosc¢
Republiki Niderlandzkiej, w §wietle prawa miedzynarodowego nieuznawana na europejskiej
arenie politycznej az po traktat westfalski (Miinster, 164.8). Mial pokazywac zakorzenienie
Holendréw na ich ziemi oraz ich rdzenne, lokalne przywileje, zwiazane z ziemia, miejscem,
topografig. Obraz warszawski prezentujac przedstawiciela klasy regentéw w niderlandzkim
pejzazu, niewatpliwie do tej ideologii rodzimosci si¢ odwotuje.

45 Simon Schama, Dutch Landscapes. Culture as Foreground [w:] Peter C. Sutton et al., Masters of 1;th-
-Century Dutch Landscape Painting, kat. wyst., Rijksmuseum, Amsterdam, 2 pazdziernika 1987 - 3 stycznia 1988;
Museum of Fine Arts, Boston, 3 lutego - 1 maja 1988; Philadelphia Museum of Art, 5 czerwca - 31lipca 1988, Museum
of Fine Arts, Boston 1987, s. 64-83; Walter S. Gibson, Pleasant places. The rustic landscape from Bruegel to Ruisdael,
University of California Press, Berkeley 2000. Zob. tez: Martin Warnke, Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der
Natur, C. Hanser, Miinchen 1992; Nils Biittner, Die Erfindung der Landschaft. Kosmographie und Landschaftskunst
im Zeitalter Bruegels, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 2000 oraz idem, Geschichte der Landschaftsmalerei,
Hirmer, Miinchen 2006.

il. 20 | fig. 20

Pieter de Neyn,
Krajobraz holenderski

| Dutch Landscape,
1626 (?), Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Mi n Narodowe
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Warszawski obraz Flincka stanowi tez ostentacyjny wybor konwencji alternatywnej wobec
dworskiej nie tylko przez rodzimosc¢ scenerii - takze poprzez przyjeta formute artystyczna.
Tak jak topograficzno-realistyczne pejzaze tonalno-monochromatyczne, nalezy do wytwordw
tzw. snelle techniek - ,szybkiej maniery”. Byl to specyficzny sposéb produkowania obrazow
matoformatowych, w ograniczonej palecie barwnej, malowanych szybkim ruchem pedzla,
szorstko, bez wygtadzenia i oddawania detali - a wiec techniki taniej i efektywne;j.

Powstanie i popularyzacje tej metody w latach dwudziestych i trzydziestych XVII wieku
wiazano zréznymi przyczynami. Jonathan I. Israel ttumaczyt snelle techniek kryzysem eko-
nomicznym, jaki nastapit w Niderlandach pétnocnych po wygasnieciu rozejmu z Hiszpania
w 1621 roku, wprowadzeniu przez niag embarga na produkty holenderskie w handlu swiatowym,
zatamaniu sie (a przynajmniej ograniczeniu) wolnego holenderskiego handlu zamorskiego,
wreszcie po zatamaniu si¢ handlu sledziami i drewnem w rejonie battyckim?. Wedtug Israela,
nowe formy sztuki: ,szybka technika”, redukcja drogich barwnikéw i pigmentoéw, zubozenie
zakresu zlecen a rozwéj wolnego rynku, opartego na zasadzie ,tanio a duzo” - byty bezposrednim
wynikiem kryzysu®. John Michael Montias, Marten Jan Bok i Michael North uznali natomiast
»szybka maniere¢” za probe poszerzenia pola rynkowego, za specjalna oferte dla potencjalnych
klientéw, majaca funkcjonowac obok systemu zlecen oficjalnych i prywatnych. Szybka technika
malarska miata by¢ wytworem wolnego rynku sztuki w é6wczesnej Holandii i sposobem na jego
zapehienie. Nowy typ obrazu sprzedawat si¢ fatwo, poniewaz byl tani. Zarazem wytwarzal po-
pyt, bo produkowany masowo, generowat mode na ,rzecz prosta, ale wyrafinowana malarsko™®,
Wydaje si¢, ze najbardziej sensownym kierunkiem interpretacji bytoby traktowanie ,szybkiej
maniery” jako szczegolnego konceptu, inwencji artystycznej, pomystu na nowy typ obrazu. Miat
on cieszy¢ widza nowoscia ujecia (novitas) i ekscytowac go wirtuozeria osiagnieta znikomymi
srodkami - na miare stynnego wzorca Apellesa, malujacego czterema ledwie barwami: biela,
ochra, czerwienia i czernia (Pliniusz, Historia naturalis, XXXV, 50)*. Motywacje podejmowania
tej ,Apellesowej inwencji” bywaly jednak u poszczegolnych twércow rézne, zalezne od ich sytu-
acji spotecznej czy finansowej, acz zawsze stanowity Swiadoma strategie w budowaniu kariery®°.

46 Jonathan I. Israel, Adjusting to hard times. Dutch art during its period of crisis and reconstructing (c. 1621 -
¢. 1645), ,Art History” 1997, vol. 20, no. 3, s. 449-476; idem, The Dutch Republic. Its Rise, Greatness, and Fall 1477-1800,
Clarendon Press, Oxford 1995, s. 863-881.

47 Krytyke tej tezy przeprowadzitem w rozdziale Snelle techniek - ,szybka maniera”: inwencja artystyczna
i wytwor nowego gustu, pomyst na poszerzenie rynku sztuki czy rezultat kryzysu gospodarczego? [w:] Antoni Ziemba,
Iluzja i realizm. Graz widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2005, 5. 265-275.

48 John M. Montias, Cost and Value in Seventeenth-Century Dutch Art, ,Art History” 1987, vol. 10, . 455-4.66;
idem, The influence of economic factors on style, ,De Zeventiende Eeuw” 1990, 6, s. 49-57; Marten J. Bok, Vraag en
aanbood op de Nederlandse kunstmarkt 1580-1700/ Supply and demand in the Dutch art market, 1580-1700, Universiteit
Utrecht, Utrecht 1994, s. 116-117; Michael North, Kunst und Kommerzim Goldenen Zeitalter. Zur Sozialgeschichte der
niederldndischen Malerei des 17. Jahrhunderts, Bohlau, K6In-Weimar-Wien 1992, s. 120-124; Michael North, Kunst
en handel. Culturele betrekkingen tussen Nederland en steden in het zuidelijke Oostzeegebied [w:] Karel Davids, Jan
Lucassen, A Miracle Mirrored. The Dutch Republic in European Perspective, Cambridge University Press, Cambridge
1995, s. 286-287.

49 W tym kierunku - uznania formuty tonalnej, monochromatycznej za §wiadomie wybrany model reto-
ryczny - ida intencje artykutu Erica J. Sluijtera (Jan van Goyen als marktleider, virtuoos en vernieuwer [w:] Christian
Vogelaar et al., Jan van Goyen, kat. wyst., Stedelijk Museum De Lakenhal Leiden, 12 pazdziernika 1996 - 13 stycz-
nia 1997, Waanders, Leiden-Zwolle 1996, s. 39-59, zwl. 5. 45-48) oraz Lawrence’a O. Goeddego (Naturalism as
Convention. Subject, style, and artistic self-consciousness in Dutch landscape [w:] Looking at Seventeenth-Century Dutch
Art. Realism Reconsidered, ed. Wayne Franits, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, s. 129-143).

50 A, Ziemba, Iluzja irealizm..., op. cit.



Antoni Ziemba Modus rusticus portretu holenderskiego...

Zapewne racj¢ mial Samuel van Hoogstraten, twierdzac, ze wielu artystéw obrato formute
szybkiej i taniej produkcji obrazéw nie tyle dla zysku, ile dla zdobycia stawy posrod amatorow
sztuki, i podkreslajac w opisie techniki Jana van Goyena $wiadoma rywalizacje (wedstrijd)
zinwencjamiJana Porcellisai Francois de Knippbergena - a wigc z mistrzami jednotonalnych,
»szarych” lub ,brunatnych” pejzazy i marin (grisailles, brunetjes). Van Hoogstraten uwazal, ze
istota maestrii takich malarzy i zwtaszcza van Goyena byto zapanowanie nad ,,chaosem natu-
ralnych barw” i wydobycie wirtuozeria pedzla i pewnoscia reki prawdziwego, ukrytego pod tym
chaosem tadu $wiata®. Ograniczenie palety i skromna technika tym bardziej swiadczyty o owej
wirtuozerii, przywotujac wspomniany wzorzec Apellesa u Pliniusza, a takze powszechnie znany
model ,dworskiej”, wytwornej nonszalancji z pi$miennictwa manierystycznego (sprezzatura
u Baldassare Castiglionego) - owego wrazenia pozornie fatwej kunsztownosci, tym wickszej,
im wicksze trudnosci techniczne pokonujace;j.

Zkoleiw przypadku Jana van de Cappellego mozna powiedzie¢, ze kto jak kto, ale ten akurat
artysta nie musiat poddawac si¢ dyktatowi oszczednosci w trybie pracy i produkcji. Nalezat
bowiem do zamoznej elity amsterdamskiej, jako kupiec, handlarz dzietami sztuki i wybitny
kolekcjoner. W latach 164.8/1649-1660 stat si¢ mistrzem prostej, ,cichej” mariny, jak sadze,
wecale nie w wyniku proceséw czysto ekonomicznych, gry popytu i podazy, oszczednosci war-
sztatowych. Nie musiat szuka¢ uzupetnienia w dochodach pomiedzy zyskownymi zleceniami
poprzez malowanie obrazkéw w snelle technick. Zyt juz w okresie ponownej koniunktury go-
spodarczej Niderland6éw i sam skadinad byt wystarczajacy bogaty. Wydaje si¢ przeto, ze doko-
nany przezen wybor najskromniejszego gatunku mariny wynikat z zupetnie innych powodéw.
Sam kolekcjoner tworzy¢ chciat dzieta kolekcjonerskie, nauczony popularnoscia obrazkéw
Porcellisa i de Vliegera w kregach zbieraczy. Dlatego wybrat modus obrazu intymnego, nie-
wielkiego, pozornie skromnego malarsko, a przeciez wirtuozerskiego (np. Statki w czasie flauty,
Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia) - nadajacy si¢ do 6wczesnego modelu kolekcjonerstwa.
Kolekcjonerstwa, ktore juz wtedy w znacznym stopniu przestawito si¢ z gromadzenia wylacznie
dziet ,wypracowanych” na takie, ktére okazywaly swéj malarski kunszt w ,spontanicznym”
dukcie pedzla i w emocjonalnym nastroju. Van de Cappelle stworzyt dla nich nowy rodzaj
ekspresji przedstawien marynistycznych. Zywiot morski sprowadzit do aury kompletnego
wyciszenia przybrzeznych wod i srédladowych rzek i kanatéw. Byta to nowos¢ (cho¢ nie bez
pierwowzoréw w malarstwie Porcellisa czy de Vliegera). Zastosowana na szersza skale, w wielu
obrazach, stawata sig, jak to innowacja, atrakcyjna. Van de Cappelle wcale tez nie produkowat
obrazéw masowo, lecz tworzytje w mniejszych ilosciach, zapewne wtasnie z nadzieja, ze kupia
je wytrawni znawcy z kregu elity spotecznej i artystycznej. Ludzie, ktérzy docenia subtelnos¢
waloréw barwnych i nastroju, a nie beda za wszelka ceng szuka¢ malarskiego ,efekciarstwa”.

W warszawskim obrazie (i wspomnianych obrazach pokrewnych), Flinck, optujac za snelle
techniek, jako specyficzng konwencje i inwencje artystyczna, potaczyt ja z przestaniem ideo-
logiczno-propagandowym. Prezentujac portretowanego mezczyzne z klasy regentow wedle
modelu powsciagliwego, zacnego obywatela oraz zgodnie z ideologia lokalnego ,patriotyzmu
holenderskiej ziemi”, stworzyt dzieto alternatywne wobec mody dworskiej i kosmopolityczne;j.
Dat wigc swemu zleceniodawcy idealny wizerunek tozsamosciowy, oddajacy zapewne jego
status, przynaleznosc¢ spoteczno-polityczna oraz poglady ideologiczne.

51 Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst, Fransois van Hoogstraeten,
Dordrecht 1678, cyt. za: E. J. Sluijter, Jan van Goyen als marktleider..., op. cit., s. 45-4.6.
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