Filip Chmielewski

Obraz Sad Midasa z Muzeum Lubelskiego -
wczeshne dzieto Gerrita van Honthorsta?

W zbiorach Muzeum Lubelskiego w Lublinie znajduje si¢ duzy obraz wybitnej klasy arty-
stycznej - Sqd Midasa. Dzieto to nie doczekato si¢ proby doktadnej atrybucji. Eksponowany
w muzeum obraz opisany jest jako pochodzacy z kregu caravaggionistycznego i datowany na
pierwsza ¢wier¢ XVII wieku. Jego wartos¢ podkreslali w latach szes¢dziesiatych XX wieku
Jan Biatostockii Andrzej Chudzikowski, a w latach dziewiecdziesiatych Maciej Monkiewicz
z Muzeum Narodowego w Warszawie'. Przed 11 wojna $wiatowg obraz znajdowat si¢ w zbio-
rach lubelskiej Resursy Kupieckiej, lecz nie jest znana jego wczeséniejsza proweniencja.
W 1939 roku zostat zdeponowany wraz z innymi obrazami (m.in. z Pitatem umywajqcym rece
Hendricka ter Brugghena®) w Muzeum Miejskim w Lublinie, mieszczacym si¢ w dawnej
bibliotece miejskiej, gdzie pozostawal w magazynie w czasie wojny. Po wojnie dawne zbio-
ry Resursy przeniesiono na Zamek Lubelski, ktéry wlatach 1958-1971 miescit Okregowe
Muzeum Lubelskie. W 1993 roku obraz zostat wpisany do katalogu zbioréw zamku, aw 1999
wyeksponowany w jednej sali razem z Pitatem ter Brugghena.

Temat obrazu - Sad Midasa - zaczerpniety zostat z mitu o Apollinie i Marsjaszu, ktory przeka-
zali Owidiusz w Metamorfozach (V1,383) i Hyginus w Fabulae (165). Przedstawia sceng pojedynku
czy tez konkursu, w ktérym sylen Marsjasz (lub w innej wersji mitu bozek Pan) osmielit sie ry-
walizowa¢ z samym Apollem. Marsjasz, niezréwnany flecista (nauczyt si¢ gra¢ mistrzowsko na
aulosie porzuconym przez Ateng), grat jako pierwszy, a jego flet nasladowat klaskanie stowikow,
szmer zrodet, echa lesne, poszum burzy, tworzac hymn pochwalny na czes$¢ przyrody. Po nim,
w struny swej liry uderzyt Apollo, jednoczesnie spiewajac. Jego muzyka odzwierciedlata ludzkie
uczucia - uniesienie, rados¢, tesknote, pragnienie, serdeczny smutek. Konkurs ten interpre-
towano w tradycji jako symboliczna opozycje miedzy natura a kultura, dzikoscia a harmonia,
prostym nasladowaniem natury a wirtuozeria komponowania, a takze miedzy muzyka deta
a smyczkowa i miedzy azjanizmem a attycyzmem jako stylami poezji i muzyki.

Stuchaczami koncertu byly nimfy, pasterze i pasterki strzegacy trzéd na gérze Nysa. Jurorami
zawodow obrano kréla Midasa, sedziwego starcaijedna z muz (w innej wersji mitu byta to sama
Atena). Sedziowie pierwszenstwo przyznali Apollinowi, tylko Midas byt niezadowolony z wer-
dyktu, gdyz bardziej przemawiata do niego dzika muzyka przyrody, odtwarzana przez Marsjasza.
Apollo zemscit si¢ okrutnie na $miatku Marsjaszu, wieszajac go na drzewie i obdzierajac ze skory,
atakze na Midasie, przydajac mu osle uszy - symbol glupoty i nieckompetencji muzyczne;j.

1 Informacja od Pani Barbary Czajkowskiej - kustosza w Dziale Sztuki Muzeum Lubelskiego.

2 Caravaggio: ,Ztozenie do Grobu”. Arcydzieto Pinakoteki Watykariskiej. Rézne oblicza caravaggionizmu:
Wybrane obrazy z Pinakoteki Watykariskiej i zbiorow polskich, red. Antoni Ziemba, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Warszawie, 14 wrze$nia - 15 pazdziernika 1996, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996, s. 106-111,
kat. nr 6 (Maciej Monkiewicz).



il.11fig. 1

Gerrit van Honthorst
(przypisywany | attributed
to), Sad Midasa | The
Judgement of Midas,
1610-1620 (?), Muzeum
Lubelskie, Lublin | The
Lublin Province Museum

Scena przedstawiona nalubelskim obrazie Sgd Midasa (il. 1) odznacza si¢ prosta i harmo-
nijna kompozycja. Na ledwie zasugerowanym tle lesnego wieczornego krajobrazu ukazuje
piecioro bohateréw stojacych w ciasnym kregu naprzeciwko widza. Ich figury ujete w pot-
postaci wypetniaja szczelnie pierwszy plan obrazu. Tak bliskie ustawienie postaci powoduje
efekt wciagania widza w srodek wydarzenia. Po lewej stronie kompozycji, na tle ciemnej goéry,
stoja sedziowie: krél Midas, starzec i posta¢ kobieca - najprawdopodobniej Atena; po prawej
za$, na tle ciemniejacego o zmierzchu turkusowego nieba - dwaj rywale: Apollo i Marsjasz.
Ukazany zostal moment koncowy koncertu: natchniony, pochtoniety gra Apollo, przeciagajac
smyczkiem po strunach skrzypiec, pozwala wybrzmie¢ ostatnim dzwigkom; wychyla si¢ spoza
niego Marsjasz i sciskajac w rekach fletni¢ Pana, zaskoczony niespokojnie zaglada w twarz
boga, a sedziowie zamysleni w skupieniu rozwazaja werdykt. Marsjasz i Apollo wyrazaja zywe
emocje, grupa sedziow naprzeciw nich - gltebokie skupienie i namyst. Siwiejacy brodaty krol
Midas w charakterystycznej koronie, o rzadkich ostrych ,kolcach”, zatozyt rece jakby w gescie
niepewnosci co do wyroku, lecz ostatecznie wysuwa dion i wskazuje palcem na Marsjasza.
Stojacy w srodku dtugobrody starzec w wiencu z lisci debowych i Zotedzi - symbolu Fortitudo,
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tu: zdecydowania i trafhosci w wyrokowaniu - przyjat poze glebokiego zastuchania, a gestem
palca przytknietego do ust wyraza namyst nad werdyktem. Za nim Atena (w jej wtosach wida¢
mata sowe - atrybut bogini) ktadzie na jego ramieniu dton w gescie poparcia.

Malarz potraktowat swobodnie szczegdty mitologicznej historii. Apollo, stynacy z gry
na lirze greckiej, czyli chordofonie szarpanym, gra tu na lira da braccio ze smyczkiem - in-
strumencie nowozytnym, natomiast Marsjasz trzyma fletni¢ Pana (in. syringe), cho¢ zgodnie
z mitologiczna tradycja grat na aulosie (rodzaj fletu podwodjnego).

Obraz - o wymiarach 163 x go cm, namalowany na recznie tkanym ptétnie - zachowany
jestbardzo dobrze, po konserwacji z 1968 roku, kiedy odczyszczono jego powierzchnie i prze-
badano go w promieniowaniu rentgenowskim?. Planowana obecnie kolejna konserwacja ma
na celu usuniecie zabrudzonego i zmatowiatego werniksu, szczegoélnie widocznego w partii tta
pejzazowego, a takze uzupetnienie drobnych ubytkéw i spekan warstwy malarskiej. W centrum
kompozycji, tuz za postacia Ateny, warstwa farby natozona jest wyjatkowo grubo. Zdjecia rent-
genowskie z 1968 roku pod spodem tej warstwy wykazuja namalowana pierwotnie glowe me-
ska, by¢ moze satyra, ostatecznie pominieta przez malarza, aby osiagna¢ wieksza klarownos¢
kompozycji. Dzigki tej zmianie podziat na grupy sedzioéw i zawodnikow przebiega wertykalnie.

Whbrew pierwszemu wrazeniu, ktére mogloby sktania¢ do uznania obrazu za dzieto wto-
skie pochodzace ze Srodowiska rzymskiego pierwszej potowy XVII wieku, autora nalezy
szuka¢ posréd malarzy potnocnych - Holenderéw przebywajacych w Rzymie na poczatku
XVII wieku. Obraz nosi wyrazne pigtno caravaggionizmu péinocnego. Skrajny realizm w spo-
sobie malowania twarzy charakterystyczny jest dla srodowiska czynnych w Rzymie malarzy
utrechckich. Istotniejsza jeszcze przestanka jest analogia do obrazu znanego jako Muzyczny
pojedynek pomiedzy Apollinem a Panem z Narodni galerie w Pradze, okreslonego tam jako dzieto
Gerrita van Honthorsta (cho¢ zapewne malowanego z udziatem pracowni) i datowanego okoto
roku 1624-1625 (il. 2)*. Obraz praski najprawdopodobniej powstat juz w Utrechcie, w tej fazie
tworczosci malarza, kiedy powrdcit on do malowania scen inspirowanych mitologia antyczna.
Obrazlubelski zas - przez swa silnie zitalianizowana stylistyke - wydaje si¢ by¢ pierwsza wersja
tematu, namalowana w czasie pobytu artysty w Rzymie w latach 1610-16220.

Oba obrazy wykazuja silne podobienstwa, ale i r6znice. Kompozycja obu scen, z uktadem
figur w potkolu, zwréconym ku widzowi, jest uderzajaco podobna, ale w obrazie praskim ujecie
jest prawie pelnofiguralne, a zestaw postaci poszerzony o pasterzy i satyrow w tle. W obrazie
z Pragi wystepuje tylko dwoch sedziow. Stary sedzia w lisciastej degbowej koronie usytuowany
jest w centrum kompozycji, ale w wyraznym zwiazku z Apollem znajdujacym si¢ po lewej
stronie obrazu - pokazuje na niego podniesionym palcem. Po prawej, na pierwszym planie,
ukazani zostali siedzacy Marsjaszi pochylajacy si¢ nad nim Midas, obejmujacy go i wskazujacy
palcem. Tak wiec dokonano tu innego podziatu znaczeniowego grup postaci: zawodnicy sa
wspierani przez swych stronnikéw juz samym ich usytuowaniem, jak réwniez jednoznacznymi
gestami wskazywania na wybrancéw. Moment ogloszenia werdyktu jest identyczny z obrazem

3 Informacja od Pani Barbary Czajkowskiej (zob. przyp. 1).

4 Ok. 1625, olej, ptétno, 136 x 193 cm, nr inw. O5261. Zakupiony do Narodni galerie w Pradze w 1950 roku,
ztakg atrybucja i datowaniem obraz do dzi$ tamze eksponowany. Na odwrocie znajduje si¢ napis z pieczatkami:
Bundesdenkmalamt [Vienna] oraz numer: 25545. Pochodzenie: wystawiony na aukcji, Robert Muys w Rotterdamie (?),
6 czerwca 1810, nr 6 (zakupiony przez Rembertusa Potta); w 1932 1. eksponowany w Domu Otto Vaeniusa w Antwerpii
(?); przed 1950 1. w kolekgji Juliusa Schmitta (1894-1949) w Pradze. Zob. Richard J. Judson, Gerrit van Honthorst:
A Discusssion of His Position in Dutch Art, Martinus Nijhoff, The Hague 1959, s. 183, kat. nr 74; Maciej Monkiewicz,
Ter Brugghen and Honthorst in Poland, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1996, XXXVII, n° 3-4, s. 238 (jako
Muzyczny pojedynek pomiedzy Apollinem a Marsjaszem).
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il. 2| fig. 2

Gerrit van Honthorst

i warsztat | and workshop,
Muzyczny pojedynek
pomiedzy Apollinem

a Panem | Music Contest
between Apollo and

Pan, ok. | ca. 1624-1625,
Narodni galerie w Pradze
| in Prague

lubelskim: Marsjasz odpoczywa po swym wystepie i, niepewnie si¢ usmiechajac, oczekuje
osadu, wpatrzony w Apolla dobywajacego ostatnich dzwigkow skrzypiec. Natomiast sam
spor o werdykt przedstawiony zostat tu bardziejjednoznacznie niz w pelnej wahan co do jego
wydania scenie z Lublina. Midas jednoznacznie opowiada si¢ za Marsjaszem. Sedzia starzec
wyraznie wskazuje na Apolla, trzymajac dtuga witke - symboliczna palme pierwszenstwa.
Ledwie widoczne postacie z tytu nie biorg udziatu w wydarzeniu, petniac funkcje neutralnych
swiadkow. Natomiast dwaj satyrowie, widoczni za grupa Marsjasza i Midasa, sa silnie poru-
szeni i zywo miedzy soba rozprawiaja.

Pejzaz w obrazie praskim ledwo przeswituje nad gtowami stuchaczy, dodatkowo ogra-
niczony grubym pniem drzewa. Scena rozgrywajaca sie w lesie - zasugerowanym starym
drzewem debu - jest zakomponowana ciasniej niz w obrazie lubelskim i ma jeszcze bardziej
ograniczona przestrzen tla i nieba. W obrazie lubelskim malarz catkowicie wyeliminowat
postacie drugiego planu, otworzyt nieco przestrzen i rozdzielit wyraznie obie grupy postaci.

Obraz praski nie ma tak subtelnej nasyconej kolorystyki, paleta barw jest ubozszaijedno-
stajna, a mocne $wiatto rozlewa si¢ rownomiernie i nie modeluje ciati szat réwnie plastycznie,
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jak w obrazie lubelskim. Na tle leSnego pélmroku torsy muzykow jasnieja bardziej barwa
karnacji niz dzieki grze swiatla. Twarze postaci sa rownie realistycznie potraktowane, lecz sa
one bardziej rubaszne, a nawet prostackie. Apollo rézni si¢ tutaj nieco od swego lubelskiego
odpowiednika: brak mu elegancji, wdzigku i wyrazu uduchowienia. Zdecydowanie inny od lu-
belskiego jest praski Marsjasz: ma wiecej cech dzikiego i nieokrzesanego bozka, jest krzepkim,
mocno owlosionym, rudym brodatym sylenem o czerwonym kulfoniastym nosie i prostackim
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il.31fig. 3

Gerrit van Honthorst
(warsztat | workshop),
Dwaj satyrowie

Z mosieznym dzbanem
| Satyrs with a Brass
Pitcher, 1623, kolekcja
prywatna, depozyt

w Muzeum Narodowym
w Warszawie | private
collection, on loan to
the National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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wyrazie twarzy, podczas gdy w wariancie lubelskim przypomina przystojnego, fagodnego
mtodzienca o potudniowej urodzie, z nieznacznie tylko zaznaczonymi cechamilesnego stwora
(mate rozki, spiczaste uszy ukryte we wlosach, niewielki zarost).

Identyczni w typie postaci i pod wzgledem atrybutow (korona lisciasta i korona zg¢bata)
sa w obu obrazach stary sedzia i krél Midas, rézni ich tylko kolor szat i wtosow oraz mniej
wyrazisty modelunek ryséw w wersji praskiej. Rowniez instrument Apolla - lira da braccio -
stanowi analogie w obu obrazach; artysta zmienit natomiast instrument Marsjasza: w obrazie
praskim gra on na flecie prostym, a nie na syrindze, jak w obrazie lubelskim.

Kompozycjaiatmosfera sceny w obrazie praskim jest bardziej dynamiczna i ludyczna - ko-
jarzy sie raczej z tradycja niderlandzka niz z wptywami wloskimi. Praski Sqd Midasa jest mniej
italianistyczny, mniej barwny i $wiattocieniowy, mniej caravaggionistyczny, takze nieco stabszy
warsztatowo. By¢ moze spowodowane to byto udziatem uczniéw z duzej pracowni malarza,
jakajeszcze zapewne nie dysponowat w Rzymie, gdzie - zakltadamy - wykonat obraz lubelski,
wyciszony i skupiony, jakby zastygty w ekspresji, wyraznie wtoski w stylu. W swym praskim
dziele, powstalym w Utrechcie, juz tylko jako reminiscencja pobytu we Wtoszech i dalekie
wspomnienie tamtejszej sztuki, malarz siegnat do lokalnej formuty manierystycznej narra-
cyjnosci, rozwijanej w utrechckich pracowniach Abrahama Bloemaerta i Paulusa Moreelse.

Poza omawianymi tu dzietami nie sa znane zadne inne obrazy van Honthorsta przedsta-
wiajace Sad Midasa. Niemniej artysta czesto podejmowal zaréwno temat muzyki, koncertow,
wspolnego muzykowania, grajkow i Spiewakow, jak tez tematyke satyrowa i pastoralna (zwtasz-
czamotyw satyrow, sylenéw, nimf1i pasterzy). W zakresie tematéw muzycznych prawdopodob-
nie najwczesniejszym przyktadem, pochodzacym z okresu wloskiego, jest Orfeusz muzykujqcy
wsrod zwierzqt z Palazzo Reale w Neapolu, datowany pomiedzy rokiem 1614 a 1616 - obraz
w formule na wskro$ caravaggionistycznej®. Lagodny realizm, wtasciwy w Rzymie tylko mi-
strzom niderlandzkim, przypomina obraz lubelski, a nastréji typ postaci muzyka odpowiada
ujeciu figury Apolla.

Kolejne przedstawienia mitologiczne pochodza juz z lat dwudziestych XVII wieku
izwiazane sa z utrechckim etapem twoérczosci malarza. S one préba przeniesienia inspira-
cji rzymskich na grunt holenderski. Okoto 1623 roku powstaty Triumf Sylena (Mauritshuis,
Haga), rysunek Satyry i nimfy oraz obraz Satyri nimfa (Schloss Weissenstein, Sammlung des
Grafen von Schénborn, Pommersfelden) - ten ostatni utrzymany w idyllicznym pogodnym
modusie satyrowym ma diagonalna zrytmizowana kompozycje z zaskakujaco blisko widza
umieszczonymi potpostaciami na tle drzew®. W polskich zbiorach prywatnych odnaleziono
w 1996 roku obraz Dwaj satyrowie z mosieznym dzbanem (depozyt w Muzeum Narodowym
w Warszawie)’, powstaly w pracowni van Honthorsta, datowany (znow!) 1623 i sygnowany GVh
(Gerrit van Honthorst) badz GVk (Gerard van Kuijl - uczen mistrza). Jasne postacie dwdch
rozbawionych satyréw, znajdujace si¢ pod pniem poteznego drzewa, zajete sa wyciskaniem
winogron do mosieznego dzbana, a w tle ledwie uchwytna postac zajada si¢ owocami. Scenie
tej, uderzajaco bliskiej prawej czesci kompozycji praskiego Sgdu Midasa, nadano podobny
nastrdj (il. 3).

5 Reprodukgja tego obrazu (jako Apollo i Marsjasz, niedatowany) zob. Caravaggionisci holenderscy,
Eaglemoss Polska, Wroctaw 2001, s. 16. Wielcy Malarze, nr 157.

6 Zob. M. Monkiewicz, Ter Brugghen..., op. cit., s. 238-239,il. 13.

7 Caravaggio: ,Ztozenie do grobu”..., op. cit., s. 160-165, kat. nr 19, s. 161, il. 67 (Maciej Monkiewicz);
zob. M. Monkiewicz, op. cit., s. 236-238, il. 12.
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Podobienstwa kompozycyjne do obrazu lubelskiego widoczne sa takze w niemitolo-
gicznych obrazach van Honthorsta z okresow rzymskiego i pézniejszego. W wielu dzietach
pojawiaja sie te same figury, zwlaszcza wizerunki starcow lub gtowy mlodych mezczyzn
oidentycznym lub zblizonym typie fizjonomicznym do lubelskiego Apolla, Marsjasza badz
Ateny. Powtarzaja si¢: uktad potfiguralnie ujetych osob, gesty, pozy, a nawet detale, jak cha-
rakterystyczna pasiasta materia rekawa Ateny. Takie podobienstwa wykazuja miedzy in-
nymi: Zaparecie si¢ $w. Piotra (ok. 1618-1619, Minneapolis Institute of Art), Niewierny Tomasz
(ok.1618-1620, Prado, Madryt, dawniej przypisywany Matthiasowi Stomerowi), Solon i Krezus
(1624, Kunsthalle, Hamburg) czy Smier¢ Seneki (Centraal Museum, Utrecht).

Zblizone typy postaci wystepuja takze w dzietach innych caravaggionistow utrechckich.
Pan z syringg Dirka van Baburena® (kolekcja prywatna), datowany ok. 1616-1618, a wigc na czas
pobytu artysty w Rzymie, wykazuje uderzajaca zbieznos¢ do postaci Marsjasza z lubelskiego
Sqdu Midasa.

Czyzby obaj malarze korzystali z tego samego modela, albo postuzyli si¢ tym samym ry-
sunkiem wzornikowym, czy tez moze przejmowali wzajemnie ze swych obrazéw motywy
i postacie? By¢ moze to wlasnie mtodszy van Baburen, wczesniej znany i osiagajacy wigksze
sukcesy w Rzymie i na terenie Wtoch, pierwszy stworzyt posta¢ powtoérzona pozniej przez
swego ziomka. W obrazie lubelskim przeciwko autorstwu van Baburena przemawia klasy-
cyzujacy chtéd, statyczna elegancja, brak zywiotowosci i ludycznosci, inny jest tez sposob
operowania swiattem - chtodniejszym i dziennym. Van Honthorst byt tez jedynym w grupie
caravaggionistow holenderskich artysta stosujacym, cho¢by w ograniczonym zakresie, tta
pejzazowe. Mimo to Pan van Baburena moze okazac¢ si¢ pomocny w probie doktadniejszego
datowania obrazu z Lublina.

W latach 1610-1615 van Honthorst malowat sceny rodzajowe i religijne, przewaznie ujete
w scenerii nocy badz zmierzchu, oswietlane sztucznym swiattem. Nie znamy z tego okresu
zadnego dzieta o tematyce mitologicznej. Mozna wiec domniemywac, ze obraz lubelski po-
wstal pozniej, w latach 1615-1620. Kolejnym przyblizeniem moze by¢ datowanie Pana z syringq
van Baburena: 1616-1618. Jesli przyjac, ze van Honthorst wzorowat si¢ na nim w wizerunku
Marsjasza i ze obraz lubelski powstat jeszcze we Wtoszech, to nalezy datowac¢ Sqd Midasa
pomiedzy 1616 a marcem 1620 roku (czyli data powrotu artysty do Utrechtu).

Za namalowaniem Sgdu Midasa w Rzymie przemawia przede wszystkim jego wyraznie
wyczuwalna ,wlosko$¢”, caravaggiowski sposob rozwiazania kompozycjii oswietlenia, sposéb
ukazania postaci oraz zdecydowanie nieholenderski pejzaz w tle. Urwiste wzgdrza, cyprysy,
pinie i topole wloskie wyraznie sytuuja scene w realiach Italii. Jest to tym bardziej zauwazalne,
ze scenerie obrazu praskiego umiescit artysta juz zdecydowanie w péinocnej przyrodzie i pod
pétnocnym niebem.

Obrazlubelski - tak jak inne rzymskie obrazy van Honthorsta - jest synteza réznych wpty-
wow, wynikiem oddziatywania wielu malarzy, z ktérymi autor zetknat si¢ w Rzymie. Poza
oddzialywaniem samego Caravaggia, nieobecnym w analizowanym obrazie, szczegolny wptyw
wywarli nan mlodsi caravaggionisci rzymscy, w tym Bartolomeo Manfredii Orazio Gentileschi
oraz Carlo Saraceni®. W glowach postaci Apolla i Marsjasza mozna dopatrywac si¢ wptywu

8 Reprodukcja tego obrazu zob. Alberto Ausoni, Muzyka, Arkady, Warszawa 2007, s. 78. Leksykon - hi-
storia, sztuka, ikonografia.

® Zob.m.in.: R.J. Judson, Gerrit van Honthorst..., op. cit.; Hermann Braun, Gerard und Willem van Honthorst,
rozprawa doktorska, Universitit Géttingen, Géttingen 1966; Benedict Nicolson, The international Caravaggesque
movement: lists of pictures by Caravaggio and his followers throughout Europe from 1590 to 1650, Phaidon, Oxford 1979;

179



180

Neerlandica

Manfrediego. Jasna gama obrazu, utrzymana w l$nigcych biekitno-ztotawo-czerwonych to-
nach, charakterystyczna jest z kolei dla Gentileschiego, i to wtasnie jego tworczos¢ przywodzi
na mysl ogélny wyraz obrazu.

Wazne dla obrazu z Lublina wydaje si¢ posrednie oddzialywanie artystéw bolonsko-
-rzymskich z pierwszej potowy XVII wieku. Obraz lubelski cechuje swoiste klasycyzowanie,
widoczne zwlaszcza w budowie i upozowaniu postaci, oraz elegancja i hieratycznosc¢ postaci.
Na to ujecie mogly wptyna¢ dzieta Guida Reniego, Domenichina czy Francesca Albaniego,
powszechnie znane w Rzymie. Reni czy Domenichino pracowali w Wiecznym Miescie w la-
tach pokrywajacych si¢ z pobytem van Honthorsta, a zetknigcie si¢ z nimi z pewnoscia nie
pozostato bez wptywu na charakterystyczna dla niego sktonnos¢ do klasycyzowania i pewnego
monumentalizmu figur. Widac to zwlaszcza w postaciach Ateny, Apollai brodatego sedziego.

Temat muzycznego pojedynku Apollai Marsjasza'™, podejmowany gléwnie w sztuce wto-
skiej, poczawszy od mistrzéw quattrocenta (np. Perugino, Luwr), zyskat tez zainteresowanie
wsrod artystow Pétnocy - jako watek stricte italianistyczny, odwotujacy si¢ do humanistycznej
erudycji w materii antyczno-literackiej oraz do archetypicznego przeciwstawienia stylow
poetycko-muzycznych: wzniostego ,apollinskiego” stylu dramatycznego i niskiego, idyllicz-
nego, ,dionizyjsko-satyrowego”. Pojawit si¢ u Rafaela (Stanze Watykanskie) - w wariancie
Ukarania Marsjasza (Obdarcie ze skory), a nastepnie u Wenecjan: Andrea Schiavone wykonat
kilka wersji tematu konkursu muzycznego, przedstawianych na tle wieczornego pejzazu, za$
Tycjan w stynnym obrazie z Kromieryza (Kroméiiz, Czechy) dokonat kompilacji watkow, taczac
konkurs muzyczny i scene ukarania Marsjasza, ktora interpretowano jako alegorie zwycie-
stwa kultury nad natura. We Wtoszech czesciej spotykamy wyobrazenie kary i zemsty Apolla
(np. Guercino, Manfredi, Giovanni Liss), temat Sadu Midasa pojawiat si¢ natomiast m.in.
uDomenichina, Pietra Novellego, Guida Reniego, az po dziatajacego pod koniec XVII wieku
w Wenecji Johanna Carla Lotha, zwanego Carlotto (Apollo, Pan i Marsjasz, Gemildegalerie,
Berlin). Malarze niderlandzcy: Gillis van Coninxloo II, Karel van Mander, Hendrick Goltzius,
Abraham Govaerts, Pieter Lastman, Abraham Janssens, Peter Paul Rubens, Abraham van
Cuylenborgh i inni - rozwingli typ ttumnej sceny, w ktorej epizodowi Sadu Midasa towarzyszy
liczne grono stuchaczy i obserwatorow: bostwa, nimfy, pasterze. Dominowat tu wigec wariant
bukoliczno-idylliczny, tagodzacy sielankowym nastrojem dramatyzm historii, zakonczonej
wszak okrutnym rozwiazaniem akcji - odarciem Marsjasza ze skory. Aspekt pastoralnej idylli
podkreslat czesto rozbudowany pejzaz, jak w ujeciach van Coninxloo czy van Mandera.

Przedstawianie mitu o Apollu i Marsjaszu dawato artyscie Pélnocy asumpt do emulacji
wzorow wtoskich, do pokazania swego wloskiego wyksztalcenia, do zaprezentowania si¢
jako italianisty. Pozwalato ostentacyjnie wyrazi¢ aspiracje¢ do statusu artysty poety (zgodnie
z Horacjanskim toposem ut pictura poésis), snu¢ modna w 6wczesnej teorii sztuki refleksje

Holldndische Malerei in neuem Licht: Hendrick ter Brugghen und seine Zeitgenossen, Hrsg. Albert Blankert und Leonard
J. Slatkes, kat. wyst., Centraal Museum Utrecht, 13 listopada 1986 - 12 stycznia 1987, Herzog Anton Ulrich-Museum,
Braunschweig, 12 lutego - 12 kwietnia 1987, Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig 1986, s.30-32, 276-302,
kat.nr 60-67 (hasta dot. van Honthorsta - Marten Jan Bok i Martin Vermeer); The Dictionary of Art, vol. 14, ed. Jane
Turner, Grove’s Dictionaries Inc., New York 1996, s. 727-732 (hasto dot. van Honforsta - Leonard S. Slatkes).

10 Edith Wyss, The Myth of Apollo and Marsyas in the Art of the Italian Renaissance: an Inquiry into the
Meaning of Images, University of Delaware Press, Newark 1996; Katia Marano, Apoll und Marsyas. Ikonologische
Studien zu einem Mythos in der italienischen Renaissance, Peter Lang, Frankfurt am Main 1998; Hdutung. Lesarten
des Marsyas-Mythos, Hrsg. Ursula Renner, Manfred Schneider, Wilhelem Fink Verlag, Miinchen 2006; Die
Launen des Olymp. Der Mythos von Athena, Marsyas und Apoll, Hrsg. Vinzenz Brinkmann, kat. wyst., Liebieghaus
Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 22 maja - 21 wrzesnia 2008, Michael Imhofl Verlag, Petersberg 2008.
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o paragone poezji, muzykii malarstwa, prezentowac si¢ w roli artysty jako uczonego humanisty
(artifex doctus), osadzonego w spusciznie antyku i kulturze Italii - , 0jczyzny sztuk”.

Na tle tych rozmaitych przedstawien mitu obraz praski van Honthorsta i przypisywany
mu tutaj obraz z Lublina wyrdzniaja si¢ zdecydowanie. Zostaly ujete w nowatorski caravag-
giowski sposob, akcentujg realizm sceny i jej wewnetrzna dramaturgie, odchodzac od formuty
basniowej sielanki (we Wtoszech nazywanej favola; u Vasariego poesia), przyjetej przez wielu
malarzy niderlandzkich do przedstawiania tej historii. Ukazuja prawdziwy, peten napiecia,
silnie przezywany przez ludzi z krwi i kosci, pojedynek muzyczny. Dzigki wydobyciu emocji
bohaterow w dos¢ statycznej kompozycji przetamuja tradycyjna wenecka konwencje koncertu
wiejskiego czy muzykowania w scenerii natury oraz caravaggiowskich i caravaggionistycznych
rodzajowo ujetych koncertow. Przedstawione postacie nawiazuja tu kontakt z widzem, czyniac
go $swiadkiem i uczestnikiem, a nawet sedzia mitycznego konkursu. Dwukrotne podjecie
tematu Sadu Midasa przez van Honthorsta, w znacznym odstepie czasu, ttumaczy¢ mozna
wyraznym okoto potowy lat dwudziestych XVII wieku powrotem do tematyki antycznej
irozumiec jako prébe opracowania w nowej formule watku podjetego juz kiedys przez artyste
w czasie jego pobytu w Italii.
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