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Podgladajac przez dziurke od klucza:
perspectyfkas Leonaerta Bramera

Leonaert Bramer (1596-1674) to jeden z najciekawszych artystow holenderskiego Ztotego
Wieku'. Cho¢ w rodzinnym Delft dziatat réwnolegle do tak wybitnych tworcow jak
Johannes Vermeer, Pieter de Hooch, Emanuel de Witte czy Carel Fabritius, nie mozna
go zakwalifikowa¢ do grona wspottworcow tzw. szkoly z Delft. Zamitowanie do ukazuja-
cych nocne sceny kompozycji, nietypowe, czesto dziwaczne tematy oraz impastowy spo-
sob malowania zdecydowanie odrézniaty go od wspoétczesnych mu malarzy delfckich.
Przechowywany w Muzeum Narodowym w Warszawie obraz Obrzezanie Chrystusa jest
najlepszym przyktadem typu dziet, ktérymi Bramer znakomicie trafial w gusta kolekcjone-
row (il. 1)2 Najwazniejsza role artysta przyznat tu zgromadzonej wokot kamiennego ottarza
Swietej Rodzinie i grupie kaptanéw. Ich pierwszorzedne znaczenie podkreslone jest jedno-
litym neutralnym ttem, ozywionym jedynie snopem ptynacego z gory swiatta. Jednoczesnie
uwage przyciaga pejzaz widoczny w przeswicie arkady po prawej stronie kompozycji, gdzie
na tle bi¢kitnego nieba, wséréd drzew, wida¢ fragment $wiatyni zwienczonej rzezbami.
Dzieto to pokazuje, w jak subtelny sposéb Bramer postugiwat sie motywami italianizuja-
cymi w obrazach z okresu, kiedy w srodowisku artystycznym Delft miatjuz mocna pozycje.
Zachowane inwentarze dowodza, ze w latach trzydziestych i czterdziestych XVII wieku stat
si¢ najpopularniejszym rodzimym malarzem. Co jednak ciekawe, ceuvre Bramera zawiera

1 Najwazniejsze publikacje dotyczace malarza: Heinrich Wichmann, Leonaert Bramer. Sein Leben, und
seine Kunst. Ein Betrag zur Geschichte der holldndischen Malerei zur Zeit Rembrandts, K. W. Hiersemann, Leipzig 1923;
Leonaert Bramer, 1596-1674. A Painter of the Night, ed. Frima Fox Hofrichter, with essays by Walter Liedtke, Leonard
J. Slatkes, Arthur K. Wheelock, Jr., kat. wyst., The Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art, Milwaukee, 4 grud-
nia 1992 - 28 lutego 1993, The Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art, Marquette University, Milwaukee
(Wisc.) 1992; Jane ten Brink Goldsmith et al., Leonaert Bramer, 1506-1674. Ingenious Painter and Draughtsman in
Rome and Delft, kat. wyst., Stedelijk Museum Het Prinsenhof, Delft, g wrzesnia - 13 listopada 1994, Waanders
Uitgevers; Stedelijk Museum Het Prinsenhof, Zwolle-Delft 1994; Walter Liedtke, A View of Delft. Vermeer and his
Contemporaries, Waanders Publishers, Zwolle 2000; Walter Liedtke, Michiel C. Plomp, Axel Riiger, Vermeer and the
Delft School, contrib. by Reinier Baarsen et al., kat. wyst., The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 8 marca -
27 maja 2001; The National Gallery, Londyn, 20 czerwca - 16 wrzesnia 2001, The Metropolitan Museum of Art, Yale
University Press, New York-New Haven and London 2001.

2 1640-1650, Muzeum Narodowe w Warszawie. Na temat obrazu zob. m.in.: H. Wichmann, op. cit., s. 110;
Rembrandtijego krag, red. Jan Biatostocki et al., kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 marca - 30 kwietnia
1956, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1956, s. 29-32, kat. nr 1; Arcydzieta malarstwa holenderskiego X VII
wieku ze zbioréw polskich, kat. wyst., Muzeum Sztuki w Lodzi, listopad-grudzien 1967, Muzeum Sztuki w L.odzi,
1.6dz 1967, s. nlb., kat. nr 8; Jane ten Brink Goldsmith et al., Leonaert Bramer, 156-1674. Ingenious Painter...,
op. cit., s. 170-171, kat. nr 47. Na temat innych dziet Bramera w dawnych kolekcjach polskich zob. Michat Walicki,
Nieznane dzieto Leonaerta Bramera, ,Rocznik Muzeum Narodowego” 1957, t. 2, 5. 707-718. W Muzeum Narodowym
w Warszawie przechowywane sa jeszcze dwa obrazy wiazane dawniej z Bramerem (Wskrzeszenie L.azarza oraz Jezus
uzdrawiajqcy opetanego z Gadary), jednak jego autorstwo zostato stusznie zakwestionowane. Zob. Maria Kluk,
Wojciech Kolasiriski (1852-1916). Painter, Conservator and Collector, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1998,
XXXIX, n°1-4,s.109-111.



il. 11 fig. 1

Leonaert Bramer,
Obrzezanie Chrystusa
| The Circumcision

of Christ, 1640-1650,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum in
Warsaw

réwniez prace, ktore swiadcza o wspolnych obszarach fascynacji z wymienionymi wczes-
niej malarzami delfckimi3.

[Tuzjonizm i stuzaca mu perspektywa znalazty u Bramera zastosowanie w kompozycjach
wielkoformatowych. Ich najdoskonalszymi i zarazem najciekawszymi przyktadami byty deko-
racje siedziby milicji miejskiej w Delft - Nieuwe Doelen - oraz Wielkiej Sali w Het Prinsenhof,
gdzie przestrzen rzeczywista przenikata si¢ z przestrzenia wyobrazona. Tego typu przedsie-
wziecia dekoratorskie byly na terenie Holandii wyjatkowo rzadkie®. Z oczywistych wzgledow
nie byt tu mozliwy, podobny chociazby do wtoskiego, rozwdj iluzjonistycznego malarstwa
religijnego w postaci freskow i plafonéw pokrywajacych sklepienia kosciotéw. Warto tu jed-
nak wspomnie¢, ze Bramer wykonywal réwniez tego rodzaju projekty, np. rysunek Koncert
anielski (il. 2) i jego verso Czterej Ojcowie Kosciota i inni $wigci z British Museum w Londynie®.

3 Walter Liedtke, Delft Painting “in Perspective.” Carel Fabritius, Leonaert Bramer, and the Architectural and
Townscape Painters from about 1650 Onward [w:] W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, Vermeer and the Delft School,
op. cit., 8. 99-129.

4 Nalezy tu wspomnie¢ przede wszystkim o dekoracjach Oranjenzaal w Huis ten Bosch oraz w amster-
damskim ratuszu.

5 Ich powstanie zwigzane bylo zapewne z tzw. ukrytymi kosciotami w Delft lub okolicznych miastach.
W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, Vermeer and the Delft School, op. cit., s. 454455, kat. nr 105 (Michiel C. Plomp).
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Roéwniez patronat ksiazat oranskich oraz wtadz miejskich nie dostarczat zbyt wielu okazji do
rozwinigcia tej formy tworczosci. Jednak, jak pisze Susan Koslow, artysci holenderscy odpo-
wiedzieli na zainteresowanie perspektywa wsrod rodzimych koneserow sztuki w inny sposéb,
miedzy innymi rozwijajac catkowicie oryginalna specjalnos¢ - kasete perspektywiczna, ktora
Samuel van Hoogstraten w swoim traktacie Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst
nazwal ,wonderlijke perspectyfkas”®. Rowniez w ceuvre Bramera istnieja dzieta, ktore tacza go
z tym efektownym sposobem postugiwania si¢ perspektywa. Chodzi o grupe rysunkoéw, ktore
miatyby stanowi¢ projekty wnetrza oraz dekoracji zewnetrznych Scianek kaset perspekty-
wicznych. Ich niezwykto$¢ nie ogranicza si¢ wylacznie do faktu, ze s one jedynymi znanymi
projektami tego typu. Doktadniejsza analiza pozwala stwierdzi¢ ich wyjatkowa oryginalnos¢.

Pierwszym z nich jest przechowywany w Diisseldorfie rysunek Podgladacze, wykonany
w drugiej potowie lat pig¢dziesiatych XVII wieku (il. Y. Ukazuje grupe postaci przed domem,

6 Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst, Fransois van Hoogstraeten,
Dordrecht 1678, s. 274-275; zob. Susan Koslow, De wonderlijke Perspectyfkas. An Aspect of Seventeenth Century Dutch
Painting, ,Oud Holland” 1967, 82, 5. 35; zob. tez: David Bomford, Perspective, Anamorphosis, and Illusion. Seventeenth-
-Century Dutch Peep-Shows [w:] Vermeer Studies, ed. by Ivan Gaskell and Michiel Jonker, National Gallery of Art,
Washington, D.C., Yale University Press, New Haven-London 1998, s. 124-135. Studies in the History of Art, 55,
Center for Advanced Study in the Visual Arts, Symposium Papers, 33.

7 1655-1660, Museum Kunstpalast mit Sammlung der Kunstakademie (NRW), Diisseldorf.
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il. 2| fig. 2

Leonaert Bramer,
Projekt malowidta -
anioly grajace na
instrumentach | Study
for a Ceiling - Music-
Making Angels,

ok. | ca. 1650-1659, The
British Museum, Londyn
| London

fot. | photo © Trustees of the
British Museum



il.31fig.3

Leonaert Bramer,
Podgladacze

| The Curious Ones,
1655-1660, Museum
Kunstpalast mit
Sammlung der
Kunstakademie
(NRW), Diisseldorf

zgromadzona wokét celowo powickszonej dziurki od klucza. Po prawej stronie widzimy sie-
dzaca kobiete z dzieckiem, ktéra z usmiechem obserwuje pozostate postaci; po lewej brodaty
mezczyzna w kapeluszu wskazuje kobiecie z odstonietymi ramionami otwér w drzwiach, po-
srodku dwoje ludzi stara si¢ zobaczy¢, co dzieje si¢ po drugiej stronie. Precyzja kreski, uzupet-
nionej subtelnym wydobywajacym swiattocien lawowaniem, kontrastuje z faktem wykonania
rysunku na kilku potaczonych ze sobg kawatkach papieru. Mamy tu zatem najprawdopodobniej
do czynienia ze starannym studium przygotowawczym, a nie z dzietem przeznaczonym na
sprzedaz. Obecnie niemal zgodnie uznaje si¢ go za projekt zewnetrznej $ciany perspectyfkas®.

Rysunek rézni si¢ od innych zachowanych dekoracji zewnetrznych $cianek kaset per-
spektywicznych. Dwie sposréd nich imituja meble zawierajace dzieta sztuki lub naturalia
znajdujace si¢ w kunstkasten - gabinetach kolekcjoneréw. Z tego typu trompe-lI'ceil mamy do
czynienia na licu kasety z Wnetrzem kosciota protestanckiego, na ktérym wyobrazono komode,

8 Teze postawit Walter Liedtke (A View of Delft..., op. cit., s. 23; W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, Vermeer
and the Delft School, op. cit., s. 127); nalezy jednak zauwazy¢, ze Michiel C. Plomp akceptujac tez¢ Liedtkego, pod-
trzymat swoja, ze rysunek mégiby by¢ projektem dekoracji $ciennej, a otwoér w centrum - matym oknem do innego
pomieszczenia lub na zewnatrz budynku (W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, Vermeer and the Delft School, op. cit.,
s. 458, kat. nr 108). Za uznaniem rysunku za projekt zewnetrznej $cianki kasety opowiada si¢ rowniez Antoni
Ziemba (Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1680, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2005, s. 173).
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ktorej wysunigte szuflady wypelniaja drogocenne przedmioty®. Réwniezlico kasety z Detroit
Institute of Arts zdobi wyobrazenie matej komody z szufladami'™. Owo iluzyjne odmalowanie
poszczegoélnych elementéw miato zachecac do podejscia i zajrzenia w znajdujacy sie posrodku
otwor - by ujrze¢, ku zaskoczeniu, bynajmniej nie bibeloty w szufladach, lecz wnetrze kos-
ciota czy palacu. Natomiast $cianki kasety Samuela van Hoogstratena z National Gallery
w Londynie pokrywaja alegorie: Mitosc Sztuki, Mitos¢ Bogactwa, Mitos¢ Stawy. Czyzby wyobra-
za¢ miaty ,impulsy”, ktére pchnety artyste (przedstawionego wszak na trzech $ciankach w akcie
tworzenia) do wykonania dzieta? Czy spogladajac w kolejne otwory, widz miat uswiadamia¢
sobie, ze zmy$lnie zaprojektowane dzigki mitosci do sztuki (a tym samym znajomosci jej zasad)
dzielo, dato autorowi stawe i bogactwo? Mistrzowskie zastosowanie perspektywy wewnatrz
kasety zapowiada anamorfoza na jej wierzchu, ukazujaca Wenus i Kupidyna™.

Rysunek Bramera nie jest ani przedstawieniem typu trompe-l'ceil, ani alegoria, ukazuje po
prostu dziejaca sie przed holenderskim domem sceng¢ rodzajowa. Przedstawienie jest tym,
czym jest, nie tudzi oka, nie stara si¢ oszuka¢ widza i przekonac, ze jest czyms wiecej. A jednak,
mimo pozornej prostoty tematu, Bramer zaprasza do podjecia wykoncypowanej gry. Weale nie
musimy si¢ domyslac, co dzieje si¢ za zamknietymi drzwiami i co wywotato zainteresowanie
postronnych. Postaci sa zebrane wokét dziurki od klucza w taki sposéb, by zrobi¢ miejsce
dla kolejnego, tym razem rzeczywistego, podgladacza. Podobnie jak pozostali mozemy wiec
pochyli¢ si¢ i ukradkiem, mruzac oko, zagladac¢, zaspokajajac wtasna ciekawosc.

Blizsza analiza ukazanych w kompozycji postaci pozwala stwierdzi¢, ze ich zachowanie nie
jest jednakowe. Nie kazda zywi réwnie duze zainteresowanie tym, co dzieje si¢ za drzwiami
inie wszystkie sa rozbawione mozliwoscia podgladania. Uwage zwracaja szczegélnie dwaj
mezczyzni, obajbowiem wskazuja palcem na dziurke od klucza. Ten po prawej stronie jest gu-
stownie ubrany, ma modny wasik i brodke. Usmiechajac si¢ delikatnie, zacheca kleczaca obok
kobiete do wspélnego podgladania. Wykonywany przez niego gest mozna rowniez odczytac
jako prosbe o zachowanie ciszy, by nie zdradzi¢ swojej obecnosci podgladanym. Natomiast
twarz mezczyzny stojacego po lewej nie wyraza rozbawienia, wrecz przeciwnie - zaskoczenie,
a nawet zgorszenie, ktore, jak mozemy przypuszczac¢, wywotalo to, co znajduje si¢ za drzwiami.
Mozemy réwniez zadac pytanie, czy jego negatywnej reakcji nie wywotat sam fakt podgladania.
Co prawda lewa reka mezczyzna wskazuje na dziurke od klucza, ale jednoczesnie stara si¢ po-
wstrzymacidaca w jej strone kobiete. Ta jednak odpycha go, bo prawdopodobnie réwniez chee
zajrze¢ do srodka. Zderzajac te postawy, Bramer intrygowat widza, ktéry mégt snu¢ domysty,
co takiego wywotato rozbawienie jednych, a zgorszenie drugich.

Jak wskazal William W. Robinson, w wielu siedemnastowiecznych obrazach o tematyce
rodzajowej, niektore z namalowanych postaci pelnia role ,ekspresyjnych obserwatoréw”,
ktoérzy zapraszaja widzow do kontemplowania i oceniania przedstawionej sceny, gestem
lub wyrazem twarzy sugerujac moralng wymowe dziela'. Ukazywanie tego typu postaci ma

® Nationalmuseet, Kopenhaga. Wraz z kaseta zawierajaca wizerunek wnetrza kosciota katolickiego przypisy-
wana jest Hendrickowi van Vlietowi. Zob. Olaf Koester, Illusions. Gijsbrechts, Royal Master of Deception, with contrib.
by Celeste Brusati et al., trans. by W. Glynn Jones, kat. wyst., Statens Museum for Kunst, Kopenhaga, 24 wrzesnia -
30 grudnia 1999, Statens Museum for Kunst, Copenhagen 1999, s. 278-283, kat. nr 571 58 (tam dawniejsza literatura).

10 S. Koslow, op. cit., s. 53.

" W srodku van Hoogstraten ukazal pozornie puste wnetrze mieszczanskiego domu. Jego interpretacja -
zob. A. Ziemba, op. cit., s. 174-176 oraz przyp. 409 (tam dawniejsza literatura).

12 William W. Robinson, The “Eavesdroppers” and Related Paintings by Nicolaes Maes [w:] Holldndische
Genremalerei im 1. Jahrhundert. Symposium Berlin 1984, Hrsg. Henning Bock und Thomas W. Gaehtgens, Gebr. Mann
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il.4]fig. 4

Nicolaes Maes, Leniwa
stuzgca | The Idle
Servant, 1655, © The
National Gallery, Londyn
| London
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wczesnorenesansowq tradycje. Postulowane bylto przez Leona Battiste Albertiego w napi-
sanym po tacinie traktacie De pictura (O malarstwie) z 1435 roku (w autorskim thumaczeniu
na jezyk wtoski Della pittura ukazat si¢ rok pozniej): ,...] dobrze jest, jezeli jest jakas postac,
ktora skierowuje uwage widza na to, o co chodzi w danej historii: albo ruchem reki wskazuje
kierunek, albo groznym wyrazem twarzy i ponurym spojrzeniem jakby ostrzega przed zblize-
niem si¢ do miejsca, w ktérym kryje si¢ jakas tajemnica; moze takze ta posta¢ wskazywac na
niebezpieczenstwo czy narzecz godna podziwu, moze takze swoimi gestami pobudza¢ widza
do $miechu czy wspoétczucia™. Tak wtasnie odczytywac nalezy role gléwnej postaci z obrazu
Nicolaesa Maesa Leniwa stuzqca (il. 4)*. Stojaca posrodku kompozycji pani domu zwraca si¢ do
widzow z ironicznym u$miechem, zas gestem stosowanym przez siedemnastowiecznych reto-
réw, gdy przedstawiali dowody swych racji'®, kieruje uwage widza na niesolidnosc¢ stuzacej™.
Pozostawione w nietadzie naczynia oraz kot kradnacy potrawe przygotowana dla ucztujacych
w glebi domu $wiadcza o ztym charakterze pograzonej we $nie stuzki. Ze wzgledu na pewne
cechy wspdlne i podobny czas powstania®, do dziet o tej samej wymowie zaliczana jest grupa
obrazéw Maesa z motywem podstuchiwania'. Doczekaly si¢ one wielu interpretacji*. Patrzace
na widza, lekko usmiechniete postaci, zblizaja palec do ust w gescie uciszania. Ich rola ma by¢
zwrocenie uwagi na to, co dzieje si¢ w domu: w pieciu przypadkach na stuzace, ktdre, ponie-
chawszy swoich obowiazkéw, przyjmuja adoratoréw, a w jednym - na (najprawdopodobniej)
rodzinng kiétnie. Tematy te z pewnoscia bawily wywodzacych si¢ z wyzszych klas wtascicieli
obrazéw. Tego typu przedstawienia miaty swoj szerszy kontekst; wiazac je nalezy z przewijaja-
cymi si¢ w siedemnastowiecznej literaturze watkami krytyki leniwych i pozbawionych moral-
nosci stuzacych oraz ktétliwych zon, macacych spokdj domowego ogniska?®. Wydaje si¢ jednak,

Verlag, Berlin 1987, 5. 303. Jahrbuch Preufiischer Kulturbesitz, 4. Robinson uzywa okreslenia ,extrovert bystander”;
zob. tez: Victor 1. Stoichita, The Self-Aware Image, Cambridge University Press, Cambridge 1997, s. 6 oraz 62-63.

13 Leon Battista Alberti, O malarstwie, cyt. za: Jan Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od
starozytnosci do 1500 roku, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 292. Zob. Victor I. Stoichita, Ustanowienie obrazu.
Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 88.

¥ 1655, The National Gallery, Londyn.

15 Zob. chociazby najstynniejsze bodaj przyktady, czyli portrety Cornelisa Anslo autorstwa Rembrandta -
graficzny z 1640 i malarski (Staatliche Museen, Gemildegalerie, Berlin) z 1641 1.

16 W. W. Robinson, The “Eavesdroppers”..., op. cit., s. 291.

17 Ibidem; zob. tez: Masters of Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, ed. by Jane Iandola Watkins,
kat. wyst., Philadelphia Museum of Art, 18 marca - 13 maja 1984; Gemildegalerie, Staatliche Museen Preussischer
Kulturbesitz, Berlin (West), 8 czerwca - 12 sierpnia 1984; Royal Academy of Arts, Londyn, 7 wrze$nia - 18 listopada
1984, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia 1984, s. 24.2-243, kat. nr 67, tab. 99.

18 Stuzgca podstuchujgca ktdtnie, 1655, Guildhall Gallery, Londyn; Kobieta podstuchujgca kochankéw,
ok. 1655-1657, Apsley House, Wellington Museum, Londyn; Podstuchujqca kobieta, 1657, Dordrechts Museum;
Podstuchujqgca, 1656, Wallace Collection, Londyn; Podstuchujaca gospodyni, 1655, The Royal Collection, Londyn;
Kochankowie i podstuchujacy mezezyzna, ok. 1655-1657, Museum of Fine Arts, Boston.

19 Przede wszystkim Wolfgang Kemp, Kunstwerk und Betrachter. Der rezeptionsdsthetische Ansatz [w:] Hans
Belting et al., Kunstgeschichte. Eine Einfiihrung, Reimer, Berlin 1985, s. 203-221; Martha Hollander, An entrance for the eyes.
Space and meaning in seventeenth-century Dutch art, University of California Press, Berkeley-London 2002, 5. 103-148;
A.Ziemba, op.cit.,s. 163 (przyp. 386 - tam dalsza literatura); Georgina Cole, Wavering Between Two Worlds. The Doorway
in the Seventeenth-Century Dutch Genre Painting [online], ,Philament” 2006, vol. g [dostep: 16 lutego 2o11], 5. 18-37, do-
stepny w Internecie: <http://www.arts.usyd.edu.au/publications/philament/issueg_pdfs/COLE_Doorways.pdf>;
Wayne Franits, Dutch Seventeenth-Century Genre Painting, Yale University Press, New Haven-London 2008, s. 152-156.

20 'W.W. Robinson, The “Eavesdroppers”..., op. cit., s. 297-302; zob. tez: Simon Schama, Wives and Wantons.
Versions of Womanhood in 17" Century Dutch Art, ,Oxford Art Journal” 1980, vol. 3, no. 1, s. 10-11. O funkcjach postaci
podstuchiwaczy w siedemnastowiecznejliteraturze i dramacie holenderskim zob. M. Hollander, op. cit., s. 11o-112.
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il.5 | fig. 5

Nicolaes Maes, Studia
podstuchujacych postaci
| Studies of Listening
Figures, ok. | ca. 1655,
Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam,
depozyt | loan: Museum
Boijmans Van Beuningen
Foundation

Neerlandica

ze funkcja patrzacych na widza postaci jest bardziej wieloznaczna i nie ma na celu wytacznie
zwrocenia uwagi na negatywny charakter scen dziejacych sie w gtebi kompozycji. Wniosek
taki nasuwa si¢ po analizie rysunku Studia podstuchujqcych postaci Maesa, przechowywanego
w Museum Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie (il. 5)*'. Mezczyznii kobiety przedstawieni
zostali na nim z boku, lekko pochyleni do przodu. Nie prezentuja niczego wyciagnieta reka,
awyprostowany palec wskazujacy zblizaja do ust. Jednoczes$nie gérna potowa ciata zwracaja
si¢ w strone widza. Szczegélnie interesujaca jest posta¢ kobiety po prawej stronie - jej prawa
dfon zostata naszkicowana jednoczesnie w czterech potozeniach, co $wiadczy o tym, ze odejscie
od pozy wskazywania na rzecz gestu uciszania byto poprzedzone wnikliwg analiza. Podobne
postaci odnajdujemy w innych rysunkach Maesa: Kobieta na schodach (il. 6), Wnetrze z podstu-
chujqcq kobietq z dzieckiem na reku (il. 7) verso Mtodzierica w dtugiej szacie i Wnetrze z mezezyzng
schodzgcym po schodach (il. 8) - ze zbioréw Museum Boijmans Van Beuningen, Studia podstu-
chujacych postaci (verso Mezczyzny w gabinecie) z The Maida and George Abrams Collection
oraz Podstuchujgca postac na schodach (verso Kobiety obierajgcej pasternak) z Collection Frits
Lugt, Fondation Custodia w Paryzu (il. 9)2. W omawianym kontekscie interesujacy jest szcze-
golnie pierwszy z wymienionych rysunkéw - gest i postawa Kobiety na schodach sa identyczne
(cho¢ ukazane w lustrzanym odbiciu) do tych z obrazu Leniwa stuzgca. W obu tych dzietach
figury kobiet sa statyczne i pelne autorytetu, a gest mocny i zdecydowany. Kontakt wzrokowy

21 Zob. Jeroen Giltaij, The Drawings by Rembrandt and his School in the Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam 1988, s. 226-229, kat. nr 116; William W. Robinson,
Nicolaes Maes as a Draughtsman, ,Master Drawings” 1989, vol. 27, no. 2, . 146-162.

22 Zob.]J. Giltaij, The Drawings by Rembrandt and his School..., op. cit., s. 226-231, kat. nr 115, 117-118; William
W. Robinson, Bruegel to Rembrandt. Dutch and Flemish drawings from the Maida and George Abrams collection, with
an essay by Martin Royalton-Kisch, kat. wyst., British Museum, Londyn, 13 czerwca - 22 wrzesnia 2002; Institut
Néerlandais, Paryz, 10 pazdziernika - 8 grudnia 2002; Fogg Art Museum, Cambridge, Massachusetts, 22 marca -
6 lipca 2003, Yale University Press, New Haven and London 2002, s. 130-131, kat. nr 52, il. 1; Peter Schatborn,
Rembrandt and his Circle. Drawings in the Frits Lugt Collection, Thoth Publishers, Fondation Custodia, Bussum-Paris
2010, vol. 1 (text), s. 310-312, kat. nr 128 (verso), vol. 2 (plates), s. 14.6.
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iironiczny u$miech (zamarkowane jedynie w rysunku) maja tu na
celu nawiazanie nici porozumienia z widzem, a w konsekwencji
wspolne potepienie lenistwa i rozwiaztosci, powszechnie wszak
uznawanych za plagi wérdd stuzacych. Rozni je jednak otoczenie,
w jakim zostaty umieszczone. Na rysunku kobieta stoi na schodach,
ktoére tudzaco przypominaja te z obrazu Podstuchujqca gospodyni
zThe Royal Collection w Londynie (il. 10). Ze wzgledu na jego
kompletnos¢, szkic ten mozna bytoby wrecz traktowac jako pro-
jekt tej wlasnie kompozycji, jednak ani w tym, ani w zadnym innym
obrazie z omawianej grupy, motyw wskazywania nie powtdrzyt sie.
Zmiana koncepcji gestu nastapita zapewne pomiedzy namalowa-
niem Leniwej stuzqcej a podstuchujacejz The Royal Collection. Tym
samym, pomi¢dzy jednym a drugim musialyby powsta¢ omawiane
powyzej rysunki - najpierw Kobieta na schodach, bedaca wlasciwie
kompletnym szkicem przygotowawczym do obrazu, nastepnie zas
kolejne szkice z podstuchujacymi postaciami. Mozna zalozy¢, ze
wtasnie po ich wykonaniu Maes namalowat gospodyni¢ podstu-
chujacanaschodach, ktéra zamiast demonstracyjnie wskazywac na
dziejace si¢ w glebi domu nieprawosci (tak jak na rysunku) - ucisza
widza. Dopiero w nastepnej kolejnosci powstata seria obrazéw, na
ktérych postaci demonstruja gest oznaczajacy prosbe o zachowanie
ciszy i tajemnicy, ktére umozliwiaja dalsze wspélne podstuchiwa-
nie?. Usmiech rysujacy si¢ na twarzach jest nie tylko ironicznym
komentarzem niemoralnych spotkan, ale réwniez propozycja
wspolnego podstuchiwania i podgladania. Zamiana ta zdecydo-
wanie nie miata na celu wylacznie wprowadzenia réznorodnosci,
nie bytajedynie dowodem czystej inwencji kompozycyjnej artysty,
szukajacego innego wariantu gestu i postawy, ktére bylyby jednak
odczytywane w ten sam sposéb®%. Warianty ulozenia dtoni i reki
na rysunku z Rotterdamu nie $wiadcza o bliskos$ci znaczeniowe;j
wskazywania i uciszania, a raczej o dzielacych je réznicachio prze-
myslanym odejsciu od jednego gestu na rzecz drugiego. Tym samym
punkt ciezkosci zostal przez Maesa przeniesiony z pokazywania
widzom niecnego procederu na propozycje swiadomego przyjecia
roli podgladacza i podstuchiwacza.

Zmiana sposobu odczytywania gestu oraz u$miechu podstu-
chujacych niesie ze soba dalsze konsekwencje. Spéjrzmy na Stuzqgeq
podstuchujagcq ktotnig z Guildhall Collection w Londynie - owszem,
w prawym gornym rogu dostrzegamy godna potepienia scene

23 Na temat chronologii obrazéw ukazujacych podstuchujace postaci
zob. M. Hollander, op. cit., s. 103-108.

24 W.W. Robinson uwaza, ze: ,[...] szkice sugeruja, iz na pewnym etapie
Maes rozwazat [wykorzystanie] podstuchujacej postaci z gestem wskazywania
otwarta dfonia [...] i uwazat ten gest za bliski, by¢ moze tozsamy gestom zblizania
wskazujacego palca do ust” (The “Eavesdroppers”..., op. cit., s. 308). Zauwazmy, ze
gest kobiety z obrazu z The National Gallery nie powtérzyt si¢ w innych omawia-
nych obrazach Maesa.
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il.61fig.6

Nicolaes Maes, Kobieta
na schodach | Interior
with a Woman on

a Stair, ok. | ca. 1655,
Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam,
depozyt | loan: Museum
Boijmans Van Beuningen
Foundation (Koenigs
Collection)

il.7fig. 7

Nicolaes Maes, Wnetrze
z podstuchujaca kobieta
Zz dzieckiem na reku

| Interior with a Listening
Woman with a Child on
Her Arm, ok. | ca. 1655,
Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam,
depozyt | loan: Museum
Boijmans Van Beuningen
Foundation (Koenigs
Collection)
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il. 81fig. 8 il. 9| fig. 9
Nicolaes Maes, Nicolaes Maes,
Whnetrze z mezczyzna Podstuchujgca
schodzacym po postac na schodach
schodach | Interior with | Eavesdropper at

Figure Descending

a Stair, ok. | ca. 1655,
Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam,
depozyt | loan: Museum
Boijmans Van Beuningen
Foundation (Koenigs
Collection)

a Stairway (verso Kobiety
obierajacej pasternak

| verso of Seated Woman
Scraping a Parsnip),

ok. | ca. 1655, Fondation
Custodia, Frits Lugt
Collection, Paryz | Paris

rodzinnej scysji, ale po przekatnej, w lewym dolnym rogu, widzimy
tez poprzewracane naczynia. Posrodku nielojalna stuzaca, zamiast
dyskretnie oddali¢ si¢ w glab domu, podstuchuje kiétnie swoich
pracodawcow. Co wiecej, widzimy $wiadectwo jej lenistwa - owe
pozostawione w nieporzadku kuchenne utensylia. Postaci z innych
obrazoéw z tej grupy rowniez porzucity swoje obowiazki. W obrazach
z Bostonui Apsley House w Londynie kobieta i mezczyzna wycho-
dza z pomieszczen, w ktorych wezesniej pracowali nad porzadko-
waniem dokumentéw lub ich czytaniem, zas w dzietach z Wallace
Collection w Londynie i Dordrechts Museum panie domu wola
podstuchiwac niz wréci¢ do swoich gosci, ktérych wida¢ w izbach
u szczytu schodéw. A powinny wszak ostro zbesztac flirtujace stu-
zace i przegonic zalotnikéw. Bierna postawa jednej z nich ma tez
inne konsekwencje - na obrazie z Dordrechts Museum widzimy
co prawda, ze oddajaca si¢ mitosnej grze stuzaca nie dopilnowata,
by kot nie dostat si¢ do kuchni, jednak brak interwencji ze strony
podstuchujacej rowniez nie ratuje kolacji przygotowanej dla ucztuja-
cych w innej czeSci domu. Zmiana gestu diametralnie zmienita wiec
wymowe dziel. UsSmiech za$ nie ma wymowy ironicznej, a raczej
wyraza rozbawienie®®, Panie domu wcale nie maja zamiaru wkro-
czy¢iprzeszkodzi¢ parom w ich amorach, wprost przeciwnie, chca
pozostac¢ niezauwazone. Stuzaca z obrazu z Guildhall Collection
wrecz zdjeta pantofle, ktére by¢ moze za bardzo stukaty na drew-
nianych stopniach. Podobnie kobieta na inspirowanym obrazami
Maesa dziele Cornelisa Bisschopa - ta swoje drewniaki pozostawita
u szczytu schodow?®. Na domiar ztego, wszyscy oni, w niecny pro-
ceder podstuchiwaniai podgladania wciagaja widzow! Bo przeciez
na namalowanych twarzach nie ma strachu przed zdemaskowa-
niem. Usmiechaja si¢ do nich delikatnie i zapraszajaco, wiedza bo-
wiem, ze nie zostana zdradzeni - widzowie réwniez wola popatrzec.
Podstuchiwanie, jak i podgladanie sg zatem réwnie waznymi tema-
tami dziet Maesa. Zmiana gestu najwazniejszych postaci w kompo-
zycji dodata ich wymowie wieloznacznosci. Siedemnastowieczny
widz mégt razem z nimi $miac si¢ z ,niemoralnego” zachowania
przedstawicieli nizszych klas, za§ w jednym przypadku sam stawat
si¢ obiektem zartu.

Wiele jest obrazdw, ktore sa, jak to ujat Antoni Ziemba, sympto-
mem charakterystycznego dla sztuki holenderskiej modusu podgla-
dania czy wrecz ,podgladactwa’. Jednak obrazy Maesa i Bisschopa
wpisujac si¢ w te charakterystyke, sa jednoczesnie czyms wigcej,
mozna rzec, ze sa przyktadem ,voyeryzmu u$wiadomionego™
analizujacy je widz nie jest wobec nich anonimowy, a tym samym

25 M. Hollander, op. cit., s. 108.
26 Podstuchujqca, ok. 1660, Norwich Castle Museum, Norfolk.
27 A.Ziemba, op. cit., s. 173.
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il.10 | fig.10

Nicolaes Maes,
Podstuchujgca
gospodyni | The
Listening Housewife,
1655, The Royal
Collection, © 2011
Her Majesty Queen
Elizabeth Il

bezpieczny, bowiem jego obecnos¢ jest zauwazona. Tu nie wystarcza juz ustosunkowanie
si¢ do sytuacji wyobrazonej w glebi obrazu, a wigc zachowania niemoralnych stuzacych czy
zony hetery, ale rowniez do ukazanego na pierwszym planie podstuchiwania. Usmiechajace
si¢ postaci przede wszystkim zmuszaja widza do zdefiniowania swojej roli wobec obrazu -
uswiadomienia sobie i poddania refleksji faktu, ze jest podgladaczem.
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il. 11 fig. 1

Leonaert Bramer,
Podgladacze

| The Curious Ones,
1655-1660 (fragment
il. 3 | detail of fig. 3),
Museum Kunstpalast
mit Sammlung der
Kunstakademie
(NRW), Diisseldorf

Jest tak réwniez w przypadku rysunku Bramera?®, w ktérym autor zastosowat podobne
schematy, proponujac swoisty dialog z odbiorca. Wykorzystat ciekawos¢, jaka budzita si¢
w nim po zobaczeniu dziurki od klucza, ktéra znajduje si¢ w centrum kompozycji i jest jej
najwazniejszym elementem. Celowe jej powigkszenie byto oczywiscie konieczne ze wzgledow
konstrukcyjnych - otwér musial przeciez umozliwi¢ zajrzenie do wnetrza kasety. Z drugiej
strony pelni on, w kontekscie otaczajacych go postaci, podobna funkcje, co usmiechnieta figura
na obrazach Maesa - uswiadamia, ze chcac poznac tajemnice wnetrza, musimy zachowac cisze
iniepostrzezenie podgladac (il. 11).

Cho¢ widoczne na rysunku postaci nie nawigzuja bezposredniego kontaktu z widzem, to
mezczyzni wskazujacy na dziurke od klucza prezentuja wyraznie dwie postawy, jakie mozna
przyjac¢ wobec tego, co dzieje si¢ za drzwiami, ale moze przede wszystkim wobec samej czynno-
$ci podgladania. Za ktora z postaci pojdzie widz? Powstrzyma ciekawos¢, czy tezjak inni - zajrzy
do srodka? Dylematy rzeczywistego widza sa tylko pozorne, bo istota kaset perspektywicznych
jest zagladanie do ich wnetrza, tam przeciez znajduje si¢ to najwazniejsze przedstawienie.
Zasugerowanie widzowi takiego dylematu jest wigc celowym zabiegiem, cho¢ wcale nie ma
powstrzymac od podgladania, wrecz przeciwnie, zachecic¢ do niego. Jednoczesnie ma uzmy-
stowi¢, ze, w pewnym sensie, kazdy, kto oglada obraz wewnatrz, jest podgladaczem. Wytrawny
kolekcjoner czy znawca sztuki umiat zapewne doceni¢ przewrotnos¢ zamierzenia Bramera,
ktoéry obnazati uswiadamiat ,niecno$¢” postepowania podgladacza. Perspectyfkas z tak pomy-
$lanym dowcipnym wizerunkiem na licu stanowitaby doskonata ozdobe¢ kazdego kunstkasten.

Wiele wskazuje na to, ze zachowany w amsterdamskim Rijksprentenkabinet rysunek za-
wiera alternatywne projekty wnetrza kasety perspektywicznej?. Na recto z Muzykami w izbie

28 ]bidem.

29 Ok.1660, Rijksmuseum, Amsterdam.
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wida¢ mieszczanskie wnetrze zamknigte sciang z trzema oknami i schodkami prowadzacymi  i.121fig.12

do drzwi (il. 12). Po lewej stronie mezczyzna i kobieta stoja przy wirginale, a ponad nimi,na | Bramer,
polce, siedzi przywiazana tancuchem matpa. Na podlodze przed muzykujaca para artysta  Muzycy wizbie
umiescit psa szczekajacego na kota. Posrodku widzimy grajacego na skrzypcach mezczyzne, |mterior v:ftgkt.,:etza.
prawa czes¢ przedstawienia zajmuje nakryty suknem stét oraz lezace na nim i obok niego 1660, © Rijksmuseum,
instrumenty muzyczne. Na oparciu krzesta stojacego pod $ciana przysiadta papuga. Catos¢ ~ Amsterdam
uzupelnia uniesiona do sufitu kotara. Istotna role w budowaniu przestrzeni odgrywa swiatlo -

jaskrawe w tle, przyttumione blizej pierwszego planu. Kompozycje przecina po przekatne;j

ostra smuga Swiatla, ktdrej zroédlo znajduje si¢ po lewej stronie, ale poza kadrem. Postaci po

lewej wytaniaja si¢ z delikatnego pétmroku. Walter Liedtke zwrécit uwage, ze znajdujace sie

po prawej stronie instrumenty muzyczne, szczeg6lnie lezace na stole, przywodza na mysl te

z obrazu Widok w Delft Carela Fabritiusa®, stanowiacego pierwotnie wnetrze perspectyfkas®.

Zauwazyt rowniez, ze para stojaca przy wirginale po lewej stronie to ujete pod innym katem

postaci z obrazu Vermeera Lekcja muzyki®2. Stojac obok krzesta, na ktérym siedzi papuga,

30 1652, The National Gallery, Londyn.
31 W. Liedtke, A View of Delft..., op. cit., s. 231.
32 Ok.1662-1665, The Royal Collection, Londyn.
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widzielibysmy nie tylko nauczyciela i jego uczennice, ale réwniez (podobnie jak na obrazie
Vermeera) nakryty suknem stét. Lezaca na posadzce miedzy nim a muzykujacymi wiolon-
czela zostala jakby przeniesiona spod $ciany, o ktéra opierata sie w kompozycji Bramera. Oba
dzietataczy rowniez zasugerowany przez artystow mitosny aspekt spotkania wokot wirginatu.
Biorac pod uwage daty powstania obu dziet, kuszaca jest supozycja Liedtkego, ze mamy tu do
czynienia z emulacjg dzieta Bramera w wykonaniu najstynniejszego malarza szkoty z Delft.

Przedstawiajac tez¢ o przeznaczeniu rysunku, Liedtke wskazat, ze podobnie jak w londynskiej
kasecie autorstwa van Hoogstratena, meble i inne przedmioty ustawione sa tu wokot §cian tak,
by mogty by¢ oddane na dwu lub wigcej powierzchniach, instrumenty muzyczne zostaty ukazane
w silnym skrocie perspektywicznym, a elementy architektury oddane z wielka starannoscia®. Czy
tojednak wystarczajace argumenty za uznaniem takiej wtasnie funkcji rysunku? Czy wiemy, w jaki
sposoéb autorzy znanych nam kaset przygotowywali sie do trudnego zadania odpowiedniego po-
malowania $cianek, by widz zagladajacy przez otwor do wnetrza miat wrazenie doskonatej iluzji?

David Bomford zauwazyt, ze nie odkryto do tej pory rysunkéw, ktore stanowityby element
procesu tworzenia perspectyfkas, przede wszystkim - dowodéw rozwiazywania problemow
zwiazanych z perspektywa3®. Jego badania wykazaty jednak, ze rysunki, a przynajmniej sche-
maty kompozycyjne, wykonywane moglty by¢ bezposrednio na panelach umieszczanych we
wnetrzu kaset. Tak byto w przypadku dzieta z Bredius Museum?®, przypisywanego Pieterowi
Janssensowi Elindze, gdzie precyzyjnie wyznaczone linie perspektywy widoczne sa spod
warstw farby. Stuzy¢ one miaty prawidtowemu rozmieszczeniu anamorficznych elementow
kompozycji w odpowiedniej skali tak, by calo$¢ sktadata si¢ w jednym punkcie - otworze
w kasecie, przez ktory patrzytby widz. Jesli istniaty, rysunki przygotowawcze do tak skompli-
kowanego dzieta musiaty mie¢ zatem charakter precyzyjnych studiéw perspektywy i ukazywac
fragmenty kompozycji w znieksztatconej formie. Bomford uwaza, ze obecno$¢ linii oraz pewna
rozbieznos¢ miedzy ich przebiegiem a ostateczna kompozycja w kasecie z Bredius Museum
$wiadcza o tym, ze proces odbywat sie tu na biezaco, metoda prob i bledéow, bezposrednio na
panelach stanowiacych czesc¢ kasety. Wyklucza to zatem istnienie precyzyjnych rysunkow
przygotowawczych, gotowych szablonéw, za pomoca ktdrych linie perspektywy i zarys kom-
pozycji przenoszonoby na wtasciwe podtoze. Nie wyklucza jednak istnienia rysunkow, ktére
stanowityby pierwszy, koncepcyjny zarys kompozycji. Taki abrys moégtby petni¢ dwojaka
funkcje - by¢ punktem wyjscia dla artysty do pracy nad dzietem, jak i wyrazem koncepcji do
zaakceptowania przez przysztego wlasciciela. Wydaje sig, ze taki wlasnie charakter ma rysu-
nek Bramera. Patrzac na ten szkic, widzimy zatem to, co widziatby widz, patrzac przez otwoér
w kasecie perspektywiczne;j.

Whnetrza kaset przedstawialy zawsze motywy holenderskiej codziennosci. Warto ten
fakt podkresli¢, przywotujac dzieta lub ich fragmenty zachowane do naszych czaséw oraz te,
o ktérych wiemy dzieki przekazom z epoki. John Evelyn widziat w Londynie kasete z wido-
kiem ,[...] Wielkiego Kosciota w Haarlemie w Holandii [...]”, co odnotowat w swoim stynnym
pamietniku?®. Jest to pierwsza, bo pochodzaca z 1656 roku, wzmianka dotyczaca perspectyf-
kas. Najwczesniejsza znang nam kaseta jest ta wykonana w 1652 roku przez Fabritiusa, ktdrej
fragment - obraz ukazujacy sprzedawce instrumentéw muzycznych i prezbiterium Nieuwe

33 W. Liedtke, A View of Delft..., op. cit., s. 251 231.

34 D. Bomford, op. cit.

35 Widok hallu patacowego, ok. 1670-1680.

36 John Evelyn, Diary and Correspondence, vol. 1, M. W. Dunne, New York-London 1901, s. 308.
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Kerk w Delft - znajduje si¢ w National Gallery w Londynie®. To
jednoczesnie jedyne zachowane dzielo tego typu, ktére ukazywato
miejska przestrzen publiczna. Kaseta perspektywiczna mogto
by¢ réwniez nieznane dzi$ dzieto Fabritiusa, o ktérym wspomina
inwentarz majatku Cathariny Tachoen z 1669 roku: ,perspek-
tywa z Dworem Holandii [Binnenhof] wykonana przez zmartego
Fabritiusa”?®, Okoto 1655-1660 roku wykonane zostaly wspomniane
juz dwa pudetka perspektywiczne, w ktérych wnetrzu wyobrazono
widoki kosciotéw - katolickiego i protestanckiego®®. Pozostale za-
chowane obiekty badzich fragmenty, ukazuja wnetrza domostw pa-
trycjuszowskich. Sa to kasety van Hoogstratena z National Gallery
w Londynie (il. 13) i przypisywana mu skrzynka z Detroit Institute of
Arts, Elingi z Museum Bredius w Hadze oraz dzieto anonimowego
artysty z Kopenhagi*°. Do wyzej wymienionych nalezy réwniez
doda¢ Wnetrze z ptaszczem na krzesle Bisschopa (dawniej przypisy-
wanego Hendrickowi van der Burchowi), uznany ostatnio przez
Ziembe za fragment niezachowanej kasety perspektywicznej*.
Ukazujac wnetrze holenderskiej izby, rysunek Bramera wpisuje
si¢ wigc w podstawowa kategorie tematyczna stosowana w kasetach.
Widzimy muzykéw we wnetrzu, a zatem wydawatoby si¢ - prosta
sceng rodzajowa. Ale czy zagladajacy przez dziurke kolekcjoner nie
czulby si¢ zawiedzony, ogladajac kolejny obrazek ukazujacy muzy-
kujace towarzystwo - scene tak powszechna w malarstwie tamtego

. e . . o iL. 13 | fig. 13
czasu? A moze przedstawienie rodzajowe ma glebsze znaczenie? Nie 9
bytoby to niczym dziwnym, skoro dwie sposréd zachowanych kaset Samuel van Hoogstraten,
. A H t Lond t 42 Kaseta perspektywiczna
maja znaczaca wymowe: van Hoogstratena z Londynu - erotyczna®?, 2 wnetrzem
awiazana z nim kaseta z Detroit - wanitatywna*. holenderskiego domu
: : . | A Peepshow with Views
Na charal?ter spotkania pary ukzjlzane] na a'Lnapzowianyr'n ry- of the Interior of a Dutch
sunku wskazuja przede wszystkim zwierzeta znajdujace sie w izbie. House, 1655-1660,

© The National Gallery,

Nad gtowami mezczyzny i kobiety, na niewielkiej potce, przysiadta Londyn | London

zakuta w tancuch matpa, ktéra byta odczytywana jako symbol zmy-
stowej mitoscii zniewolonego umystu. Papuga siedzaca na oparciu
krzesta, a nie w zamknietej klatce, powinna by¢ rozumiana jako znak

37 Widokw Delft, 1652. Zob. Walter Liedtke [w:] W. Liedtke, M. C. Plomp,
A. Ruger, Vermeer and the Delft School, op. cit., s. 250-254, kat. nr 18 (tam dawniejsza
literatura).

38 Cyt.za: W. Liedtke, Delft Painting “in Perspective”..., op. cit., s. 118. Jest
to tylko przypuszczenie, bo, jak wskazuje Liedtke, stowem ,,perspektywa” okre-
$lano réwniez obrazy ukazujace architekture albo widoki miast.

39 Nationalmuseet, Kopenhaga.

40 S, Koslow, op. cit., s. 48-56.

41 Staatliche Museen, Gemildegalerie, Berlin; zob. A. Ziemba, op. cit.,
s.175-176.

42 S, Koslow, op. cit., s. 45-40; A. Ziemba, op. cit., . 174.

43 O interpretacji tego przedstawienia zob. S. Koslow, op. cit., s. 46-47
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nieskrepowanej mitosci, podobnie jak ta siedzaca na progu otwartej klatki w obrazie van
Hoogstratena Perspektywa: iluzyjne wnetrze domu*®. Dzieki obecnosci tych zwierzat wiemy,
ze stojacy obok wirginatu mezczyzna oczarowany jest nie tylko gra kobiety, ale rowniez nia
sama. Znajdujace si¢ po lewej stronie rysunku Bramera pies i kot maja podobna wymowe,
co te w obrazie Cornelisa Saftlevena Wnetrze stodoty*®. I tu i tam zwierzeta symbolizuja prze-
ciwstawne cechy ludzkiego charakteru - wybujata zmystowos¢ (kot) oraz wiernosc¢ilojalnos¢
(pies)*®. Podobnie jak tam, réwniez na rysunku Bramera, kot moze by¢ interpretowany jako
symbol uwodzenia, zmystowosci oraz lubieznoscii odnosic¢ si¢ bezposrednio do znajdujacej sie
w poblizu pary przy wirginale. Szczekajacy na niego pies ostrzegatby zatem przed wybraniem
ztej drogi w obliczu dylematu moralnego.

Dla wyksztalconego konesera sztuki i kolekcjonera, kaseta niesie ze soba jeszcze jedno
przestanie. Widoczne na rysunku egzotyczne stworzenia, matpa i papuga, bawity siedemna-
stowiecznych Holendréw zdolnoscia nasladowania zachowania oraz gestow i glosu cztowieka.
Dzieki tym umiejetnosciom matpajuz od starozytnosci bytajednym z atrybutow Sztuki (Ars),
symbolizujac to, co lezy u zrédet kazdego dziatania artystycznego - nasladowanie natury.
Pliniuszowe ars simia naturae nabierato szczegélnego znaczenia w kontekscie kaset perspek-
tywicznych, gtéwnym ich celem byt wszak ,skrajny naturalizm, najwierniejsze i najbardziej
sugestywne odbicie realnej przestrzeni’#, miaty by¢ instrumentem imitacji doskonatej. Van
Hoogstraten uznat, Ze jednym z najbardziej zaskakujacych efektéw wywotywanych przez ka-
sety bylo to, ze postaci wysokie jedynie na palec wydawaty si¢ naturalnej wielkosci*®. Wydaje
si¢ zatem, ze Bramer, ukazujac te zwierzeta wewnatrz kasety perspektywicznej, chciat wyrazi¢
najwazniejszy cel sztuki i artysty - ,matpowanie” czy ,papugowanie” natury. W tym samym
zapewne konteks$cie zwierzeta te pojawily si¢ w obrazie van Hoogstratena Dziedziniec patacu
z czytajgcym mtodziericem*®. Dzieto zatem - poprzez wlaczenie w kompozycje wyobrazen zwie-
rzat symbolizujacych mimetyczna moc sztuki - miato stanowic¢ swoisty wyktad teorii sztuki.
Bramer nie byt zreszta jedynym artysta, ktory wprowadzit watek autotematycznosci dzieta do
swojej kasety perspektywicznej. Ten sam cel chciat zapewne osiagnac autor kasety z Wnetrzem
kosciota protestanckiego®®, ktéry na skraju ksiegi potozonej na krzesle namalowat muche. To
nawiazanie do antycznego toposu ,pszczoly Filostrata”, rozwinietego w petni w nowozytnej
historiografii (jako motyw ,muchy Giotta”) i powtdérzony przez Karela van Mandera w Het
Schilder-boeck, ktory miat dowodzi¢ wielkiej mocy czynienia jedynie namalowanych przed-
miotéw - ,jak zywych”®'. Réwniez ten motyw miat by¢ czytelny dla odpowiednio intelektualnie
przygotowanego odbiorcy. Kaseta perspektywiczna Bramera miata by¢ zatem narzedziem

44 Ok. 1662, The Blathwayt Collection, Dyrham Park, Gloucester.

45 Ok.1665, Hood Museum of Art, Dartmouth College, Hanover (New Hampshire).

46 Masters of Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, op. cit., s. 294-295, kat. nr 96, tab. go.
47 A.Ziemba, op. cit., s. 176.

S. Koslow, op. cit., s. 38, réwniez przyp. 11.

49 The Blathwayt Collection, Dyrham Park, Gloucestershire.

50 Nationalmuseet, Kopenhaga.

51 Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce..., op. cit., s. 96; obszernie na ten temat Sybille Ebert-
-Schifferer, Giotto’s Fly and the Observation of Nature [w:] Deceptions and Illusions. Five Centuries of Trompe I'CEil
Painting, ed. Sybille Ebert-Schifferer et al., kat. wyst., National Gallery of Art, Washington, D.C., 13 pazdziernika
2002 - 2 marca 2003, National Gallery of Art, Washington, D.C. 2002, s. 163-179; A. Ziemba, op. cit., s. 210, przyp.
537 (tam dalsza literatura).
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doskonatejimitacji, nie miata jednak ograniczac sie tylko do iluzyjnego przedstawienia wnetrza
holenderskiej izby.

Kaseta, w ktorej odmalowani mieli by¢ Muzykanci z cata pewnoscia bytaby wyszukana in-
telektualnie zabawka. Zwré¢my uwage na ciekawy fakt: osoba zagladajaca do wnetrza, nie po-
zostawalaby niezauwazona. Nie demaskowataby jej jednak ani zadna z postaci, ani znajdujace
si¢ na podtodze piesikot, symbolizujace relacje taczace pare przy wirginale. To matpa i papuga,
awiec zwierzeta symbolizujace tudzace oko wlasciwosci kaset dostrzegaty, ze ktos zaglada przez
otwor i obserwuje przebywajace w pomieszczeniu towarzystwo. Tylko one zerkaja w strone
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il.14 | fig. 14

Samuel van
Hoogstraten, Kaseta
perspektywiczna

z wnetrzem
holenderskiego domu
(fragment) | A Peepshow
with Views of the Interior
of a Dutch House,
(detail), 1655-1660,

© The National Gallery,
Londyn | London
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»intruza”, tym samym go demaskujac. Zatem widz z zaskoczeniem odkrywatby, ze jego ,niecny
proceder” nie pozostaje niezauwazony. Takie samo wrazenie odnosit zapewne kazdy, kto zagladat
do wnetrza kasety van Hoogstratena w Londynie - badajace puste wnetrze oko natrafialo na
wpatrujacego si¢ w widza psa (il. 14). Podobnie dzieje si¢ w monumentalnych tym razem obrazach
tego samego autora, a wigc wspomnianej juz wczesniej Perspektywie, iluzyjnym wnetrzu domu
oraz Dziedzincu patacowym z czytajqeq list (Mauritshuis, Haga), gdzie na pierwszym planie autor
umiescit wpatrujace si¢ czujnie w widza psy. Podobnie jak w przypadku rysunku Podgladacze
przychodza na mysl skojarzenia z obrazami Maesa i Bisschopa. Tam widz mdgt czu¢ sie jednak
pewnie, bowiem jego namalowanemu podstuchujacemu towarzyszowi réwniez zalezato na
pozostaniu niezauwazonym. Jednak reakcje zwierzat trudno przewidzie¢. Widz odczuwatby
zatem ,dyskomfort” ptynacy z faktu, ze z obserwatora nagle staje si¢ obserwowanym. Oczywiscie
tego typu wrazenia trwatyby utamek sekundy, ustepujac podziwowi wobec artysty, ktéry w tak
zmyslny sposob skonstruowat iluzjonistyczne dzieto®2. Rysunek Bramera jest zatem doskonatym
przyktadem dialogu dzieta z widzem i przede wszystkim wykoncypowanej zabawy, jaka artysta
proponowat podgladaczowi, ktéry wiedziony ciekawoscia, zerkat do wnetrza perspectyfkas.

Analiza rysunku nasuwa pytanie: czy moznataczy¢ Muzykow w izbie z Podglgdaczami? Nie
da si¢ wykluczy¢ mozliwosci, ze powstaly jako projekt do jednej kasety, tym bardziej, ze obie
kompozycje doskonale si¢ uzupelniaja®3. Latwo wyobrazic¢ sobie, ze postaci zgromadzity si¢
wokot dziurki od klucza zwabione wydobywajaca si¢ zza drzwi muzyka. Charakter spotkania
ujednych wywotat tylko rozbawienie, u innych oburzenie i sprzeciw wobec podgladania.
Zagladajacy do $srodka mogli czerpac¢ przyjemnosc¢ nie tylko z doskonatosci iluzji prezento-
wanego wnetrza, ale réwniez z faktu, Ze artysta uczynit ich podgladaczami, takimi samymi,
jak ci ukazani na licu. Co wigcej, ich obecnos¢ nie pozostaje niezauwazona, ba, moze zostac
zdradzona przez dostrzegajace obecnos¢ podgladacza zwierzeta. Uswiadamiajac to sobie,
spogladajacy w otwér widz miatby tylko chwile na odsunigcie oka, nim zwierzeta krzykiem
zaalarmuja ludzi, niszczac harmonie muzyki. Czy jest zatem mozliwe, aby rysunki powstaty
jako projekty do jednej kasety perspektywicznej?

Takuszaca interpretacja napotyka pewna przeszkode, ktéra kryje si¢ na verso analizowa-
nego powyzej rysunku (il. 15). W opinii Waltera Liedtkego i Michiela C. Plompa przedstawieni
tam Muzycy w loggi sa alternatywna kompozycja tej z recto®. Przemawia za tym temat kon-
certu - postaci przy wirginale (tym razem kobieta z dzieckiem po prawej stronie) oraz muzyk
w centrum kompozycji, do ktérego dotaczyt drugi, grajacy na wiolonczeli. R6znego rodzaju
przedmioty zaaranzowane sa w przestrzeni w sposob analogiczny do kompozycji na drugiej
stronie. Jednak o zdecydowanie innym charakterze tego rysunku swiadczy tto. Jego kom-
pozycje - niemal idealnie na potowe - dzieli kolumna. Zamiast $ciany i okien holenderskiej
izby, widzimy za nig budynki znajdujace si¢ po przeciwnej stronie ulicy. Po lewej ciagnie sie
arkadowy kruzganek - w jego wnetrzu, w potokraglych niszach, stoja posagi, a sklepienie po-
krywaja malowidta figuralne. Budynek po prawej stronie ciagnie si¢ w glab kompozycji, a jego
fasade rytmicznie dziela pilastry. Na koncu biegnacej wzdtuz niego ulicy wida¢ zwienczenie
budynku - najprawdopodobniej barokowego kosciota. Jest to wiec przestrzen publiczna,

52 Taki odbior dzieta zbliza si¢ do odbioru trompe-I'ceil; na ten temat zob. Wolf Singer, The Misperception
of Reality [w:] Deceptions and Illusions..., op. cit., s. 41-51.

53 Roéwniez wymiary rysunkéw sa zblizone - odpowiednio: 39,1 x 56 cm; 37,2 x 46,3 cm.

54 W. Liedtke, A View of Delft..., op. cit., s. 231; W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, Vermeer and the Delft
School, op. cit., s. 460.



jednak zupetnie inna od Fabritiusowego widoku prezbiterium Nieuwe Kerk - podziwiamy tu
architekture ewidentnie wloska, a przynajmniej italianizujaca.

Jesli zatozyliby$my, ze recto i verso amsterdamskiego rysunku sa kompozycjami alterna-
tywnymi do tej samej kasety, wcale nie musielibySmy odrzuci¢ tezy, ze rysunek z Diisseldorfu -
tenz Podglgdaczami - jest projektem jej zewnetrznej scianki. Cho¢ ogladanie italianizujacego
tla przez dziurke od klucza holenderskich drzwi wydaje si¢ by¢ pozbawione sensu, jednak
podobnie jest przeciez z zagladaniem do wnetrza szuflady. Czy ktos spodziewatby sie, ze zo-
baczy tam prezbiterium $wiatyni gotyckiej albo hall patacowy? Mozliwe jest jednak rowniez,
ze rysunek z Diisseldorfu nie ma nic wspélnego z kompozycjami z Amsterdamu, a wtedy te
ostatnie moglyby stanowi¢ alternatywne projekty do innej perspectyfkas.

Znacznie wazniejszy jest jednak fakt, ze ukazujac muzykow w loggi, Bramer zaproponowat
nie tylko nowe rozwiazanie pewnej kompozycji, ale przede wszystkim alternatywe wobec
wszystkich znanych nam kaset perspektywicznych, ukazujacych przeciez proste motywy
holenderskiej codziennosci. To zupelnie nowy typ dzieta - ,wtoska” kaseta perspektywicznal

il.15 | fig. 15

Leonaert Bramer,
Muzycy w loggi

| Musicians in the
Loggia, ok. | ca. 1660
(verso il. 9 1fig. 9),

© Rijksmuseum,
Amsterdam
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Ten nietypowy wariant jest jednak czyms wiecej niz tylko przejawem tak charaktery-
stycznej dla Bramera stylizacji na ,wtoskos¢”. O ile italianizujacy charakter wykonywanych
przez niego malowidet ttumaczy sie¢ po prostu moda i gustami klientéw, o tyle kasety per-
spektywiczne byly wynalazkiem rodzimej sztuki, prezentujacym znane wszystkim otoczenie.
Tworcy kaset nie mogli nawiaza¢ do wtoskiego wzorca, bo takowego po prostu nie byto. Pomyst
»italianizujacej perspectyfkas” stanowit zatem artystyczny paradoks, ktéry Victor I. Stoichita
okreslitjako cel ,meta-obrazu”®.

Kasety byty tak rzadkim obiektem kolekcjonerskim, ze dostep do ich podziwiania musiat
by¢ znacznie utrudniony. O tym jednak, jak wielkie emocje wzbudzaty, dobitnie Swiadczy frag-
ment cytowanego juz pamietnika Evelyna, w ktérym opisat olbrzymie zainteresowanie, jakie
jedna z nich wywotata w 1656 roku w Londynie: ,,5 lutego 1656. Pokazano mitadna perspek-
tywe i picknie ukazany w tréjkatnym pudetku, wspaniaty kosciét w Haarlemie w Holandii,
widoczny przez maly otwor w jednym z naroznikéw. Byly [kasety perspektywiczne] tak rzadkie,
ze wszyscy artyscii malarze w miescie gromadzili si¢ by ja zobaczy¢ i podziwiac¢”®e. Ten krotki
zapis jest niezwykle istotny, Swiadczy bowiem, ze kasety nie byty osobliwosciami, zamknietymi
wylacznie w kolekcjach nielicznych wybrancow, wiedza o tym, co wyobrazaty, dostgpna byta
rowniez artystom. Skoro Delft byto jednym z osrodkéw ich tworzenia, miejscowi mistrzowie
mieli zapewne dos¢ tatwy dostep do tego wynalazku, a zatem mieli wiedz¢ o tym, co byto wich
wnetrzach wyobrazane®. Mial ja zatem rowniez Bramer, co sprawia, ze dokonane przez niego
ztamanie konwencji nie byto przypadkowe, lecz §wiadome i zamierzone. Zrealizowana wedtug
projektu kaseta, i tak juz rzadki przedmiot, bytaby prawdziwym rarytasem, rzecza niezwykta
i zaskakujaca.

Kaseta badz kasety Bramera byly nie tylko efektownymi i rzadkimi zabawkami. Stanowity,
moze nawet przede wszystkim, wyrafinowane concetto, przekazywaty bowiem podstawowe
tresci teoretyczne, dotyczace istoty tego typu urzadzen, ale i szerzej - istoty i celu sztuki. Sg
réwniez dzietami przekornymi i ironicznymi, bowiem z cata moca pokazuja, ze widz, czy sobie
to uswiadamia czy nie, zawsze jest podgladaczem.

CEuvre Bramera iluzjonisty zaskakuje podobnie, jak inne aspekty jego bogatej tworczosci.
Rowniez w tym przypadku, artysta poszedt wlasna oryginalna droga, stosujac perspektywe
w zupelnie inny niz miejscowi artysci sposob. Roznito go od nich praktycznie wszystko, przede
wszystkim fakt, ze byl wlasciwie jedynym delfckim malarzem, ktéry otrzymat mozliwos¢
zaprezentowania swej postawy artystycznej w dzietach o wielkiej skali. Podczas gdy tworcy
kerkinterieurs i interieursstucken skoncentrowali si¢ na niemalze dokumentacyjnym odtwarza-
niu otaczajacejich rzeczywistosci, Bramer ponownie siggnat do swego doswiadczenia artysty
italianisty. Robil to przez zastosowanie ,potudniowej” techniki, jak w przypadku freskow
w Nieuwe Doelen, czy tez czerpiac z tworczosci wielkich artystow wloskich okresu renesansu,
ktérych dzieta podziwia¢ mégt podczas diugiego pobytu w Italii. Ktos moégiby rzec - robit to,
czego byt nauczony, po prostu nie potrafit inaczej, italianizm byt jego sposobem podejscia do
sztuki. Jednak zaprzecza temu prawdopodobnie najbardziej niezwykly aspekt jego tworczosci,
jakim byto wlasnie zmierzenie si¢ z problemem stworzenia kaset perspektywicznych. Tym
samym stawial siebie w szeregu tych nielicznych: Fabritiusa, van Hoogstratena, van Vlieta,
Elingi i Bisschopa, ktérzy wykonywali te artystyczne osobliwosci. Tworzac Podglgdaczy oraz

55 V.I. Stoichita, The Self-Aware Image, op. cit., passim.
56 J. Evelyn, op. cit., s. 308 [tumaczenie cytatu na jezyk polski - Piotr Borusowski].

57 Znali zatem zapewne dzieta przypisywane van Vlietowi i kasety skonstruowane przez Fabritiusa.
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Muzykéw w izbie, dowiddl, ze on tez potrafi stworzy¢ dzieto z istoty swej holenderskie. Ale za-
raz potem tworzy Muzykow w loggi, dzieto przewrotne, a rebours, bo bedace projektem kasety
~wloskiej”.

Nalezy uswiadomic sobie, ze cho¢ tak wiele dzieli ceuvre Bramera od tzw. szkoty z Delft, to
jednak to, coje z niataczy, to wlasnie fascynacja iluzja i perspektywa. Data ona efekt w postaci
dziet niezwyktych. Siedemnastowieczny widz ogladajacy iluzjonistyczne wielkoformatowe
dekoracje w Nieuwe Doelen i Prinsenhof, jak i ten zagladajacy przez dziurke do niewielkiego
wnetrza kasety perspektywicznej, stawat w obliczu dziet, ktére - cho¢ na zupetnie inna skale
iwroézny sposob - tworzy¢ mialy tudzace oko imitacje realnego swiata.

Chciatbym serdecznie podzigkowa¢ Tomowi van der Molen (Radboud University, Nijmegen) za wie-
le cennych wskazowek i pomoc w dotarciu do niektorych cytowanych tekstow. Za nieoceniona pomoc
w ttumaczeniu artykutu na jezyk angielski podzickowania zechca przyja¢ Anna Kietczewska, Maja
Latynska, Izabela Galas i Veronica Joy.
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