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Kuszenie swietego Antoniego z Muzeum
Narodowego w Warszawie i Pejzaz z legenda
swietego Krzysztofa z Panstwowego Muzeum
Ermitazu w Petersburgu - proba interpretaciji

i atrybuciji

Odzyskana przed paroma laty strata wojenna ze Zbioréw Dawnej Sztuki Europejskiej Muzeum
Narodowego w Warszawie stata si¢ inspiracja nie tylko do obszerniejszego studium przypad-
ku, lecz rowniez do podjecia zagadnienia atrybucji pokrewnego obrazu z kolekcji Ermitazu’.
Obraz warszawski - namalowany przez szesnastowiecznego mistrza niderlandzkiego i uka-
zujacy scene Kuszenia $wigtego Antoniego przedwojenny dar Andrzeja i Hanny Grabinskich - od-
nalazt si¢ na Wawelu w 2007 roku. Wywieziony z MNW do Krakowa decyzja wladz hitlerowskich
w listopadzie 1939 roku?, zostat przekazany architektowi Franzowi Koettgenowi, odpowiedzial-
nemu za dekoracje rezydencji Hansa Franka, generalnego gubernatora okupowanej Polski®. Nie
wiadomo, czy w latach 1943-194.4 obraz wywieziono do Niemiec (jak to si¢ stato z wigkszoscia
zrabowanych dziet sztuki), a nastepnie, po wojnie, rewindykowano ze sktadnic w Salzburgu
lub Monachium, czy tez nigdy nie opuscit Krakowa. Powojenne publikacje zwracajace uwage
na te strat¢ wojenna nie przyniosty rezultatu do stycznia 2007 roku®. Po wyjasnieniu kwestii

1 Opracowanie na temat odzyskanego obrazu warszawskiego zostato opublikowane przez autorke niniej-
szego artykutu pod tytutem Rzecz o ,Kuszeniu sw. Antoniego” na Wawelu i problemach z Janem Wellesem de Cockiem,
»~Amicissima. Studia Magdalenae Piwocka oblata”, Cracoviae MMX,; s. 93-99.

2 Z Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie (t. 674, Das ehemalige polnische Nationalmuseum.
1005. Sichergestellte Kunstgegenstdinden. Verzeichnis der im November und Dezember 1939 nach Krakau iiberfiihrten
Kisten mit Museumgegenstdnden, s. 70) wiemy, ze zesp6t hitlerowski kierowany byt przez Josepha Mithlmanna,
Specjalnego Petnomocnika do Spraw Sztuki, Sekcja Pétnoc. Wraz z wieloma innymi dzietami sztuki, ktére zostaty
zakwalifikowane jako ,kategoria pierwsza”, pod pozycja nr 2429 na liscie dziet zrabowanych wowczas ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, przetransportowano go do Krakowa (Dienststelle des Sonderbeauftragten
Stid) w skrzyni oznakowanej symbolem 15.M.O. (malarstwo obce).

3 Instytut Pamieci Narodowej, archiwum narodowe, sygn. GG I/5990, Regierung des Generalgouvernement.
Staatssekretariat. Amt fiir die Pflege alter Kunst. Krakau. Gruppe Siid, s. 5, nr 6.

4 Muzeum Narodowe w Warszawie zostalo wowczas powiadomione przez Zamek Krélewski na Wawelu,
ze w jego zbiorach znalazt sie, dzieki zapisowi testamentalnemu, obraz identyczny z niegdys$ nalezacym do kolekecji
Galerii Malarstwa Obcego MNW. Podczas identyfikacji w pracowni konserwacji malarstwa na Wawelu zaprezento-
wano malowidto pokryte gruba warstwa pozoétktego werniksu, z widocznymi wzdtuz gérnej krawedzi kompozycji
ubytkami, ktére nosity slady wstepnych zabiegéw konserwatorskich. Na odwrocie drewnianego podtoza widniat,
naniesiony czerwona farba, numer inwentarza Zbioréw Panstwowych Zamku Krélewskiego na Wawelu. Okazato sie,
ze obraz przebywat na Wawelu od dawna jako dar tej samej osoby, ktéraw 2006-2007 (?) zapisata do tychze zbiorow
reszt¢ swego majatku. Przeprowadzone badanie pozwolito na jednoznaczne zidentyfikowanie dzieta jako wlasnosci
Muzeum Narodowego w Warszawie. Jego dawny numer inwentarza 126215, usuniety chemicznie z drewnianego
podioza w niewiadomym czasie, zostat ujawniony dzieki reflektografii w podczerwieni.
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zwigzanych z wlasnoscig obraz powrécit do Muzeum Narodowego w Warszawie w marcu 2007.
Poddany starannym zabiegom konserwatorskim - blisko siedemdziesiat lat od momentu konfi-
skaty - ponownie znalazt si¢ wérod eksponatéw galerii malarstwa niderlandzkiego. Jego ciekawa
ikonografia i problemy atrybucyjne sktaniaja do gtebszego opracowania tematu.

Temat Kuszenia swictego Antoniego byt bardzo popularny w sztuce niderlandzkiej na po-
czatku XVI wieku, w epoce niepokojow religijnych. Przedstawiat zmagania z mocami pie-
kielnymi jednego z pierwszych chrzescijanskich pustelnikéw - Antoniego Opata, zwanego
Wielkim, zyjacego w Egipcie w latach 251-356. Obok swigtego Pawta z Teb uznawany jest
za tworce anachoretyzmu, jednej z odmian ascezy monastycznej. Swiety ten prawie cate 7y-
cie spedzit na pustyni, oddajac si¢ modlitwie, postom i czuwaniu. Podobnie jak jego mistrz
Chrystus, $wiety Antoni na pustyni rowniez doswiadczat licznych atakow szatana i pokus.
Dramatyczne przezycia $wigtego meza opisat jego przyjaciel i nasladowca, doktor Kosciota,
$wiety Atanazy Wielki. Fragmentjego oryginalnego tekstu greckiego w thumaczeniunatacine
znalazt si¢ we wezesnochrzescijanskim kompendium Vitae Patrum. W $redniowieczu temat
Kuszenia spopularyzowany zostat przede wszystkim przez Ztotq legende Jakuba z Voragine
(1230-1298), za$ w 1490 roku Pieter van Os opublikowal w Zwolle pierwsze wydanie holen-
derskie Vitae Patrum (Vaderboeck), co niewatpliwie przyczynilo si¢ do upowszechnienia zy-
wota $wietego Antoniego, zwlaszcza w krajach niderlandzkich.

W obrazie bedacym przedmiotem rozwazan artysta z narracyjna inwencja ukazat $wietego
gnebionego przez demony na tle picknego pejzazu z odlegla zatoka morska i fantazyjna skata
w stylu malarstwa Joachima Patinira (il. 1). Ciemne moce przybraly tu r6znorodne hybrydowe
formy monstréw znanych z kompozycji Hieronymusa Boscha. Demony wypetzaja spod ziemi,
roja si¢ niczym robactwo wokét pustelnika, wychodza z wody, ptywaja natédce, fruwaja w po-
wietrzu, a jeden z nich, o zoomorficznych ksztattach, z nozem wbitym w posladek, usadowit
sie w konarach na wpoét uschtego drzewa, niemal nad gtowa swietego, i gra na dtugiej fujarce,
by¢ moze nawotujac swoich pobratymcéw. Na suchym konarze umieszczone sa dwa gliniane
dzbanki, a u géry wisi dzwonek - w tradycji pustelniczej jego dzwiek miat odstrasza¢ demony.

Ponadto $wiety kuszony jest przez pigckna kobiete w modnym stroju, ze ztotym naczyniem
w dloniach, ktéra nadjezdza ku niemu z prawej strony kompozycji na grzbiecie potwora, niczym
na rumaku. To personifikacjajednego z grzechéw gtéwnych - Luxurii, czyli Nieczystosci, z sym-
bolicznym pucharem pozadania (tu podobnym do naczynia liturgicznego), w ujeciu zblizonym
do wyobrazen Wielkiej Nierzadnicy Babilonu z Apokalipsy §wi¢tego Jana. Widoczny w tle
spoza sylwetki ko$ciota pozar miasteczka dodatkowo wzmacnia wymowe tej sceny. Kusicielka
imotyw pozaru maja bezposrednie odniesienie do historii przekazanej w Vaderboeck®. Ot6z

Przed 2007 rokiem obraz publikowany byt w: Wtadystaw Tomkiewicz, Katalog obrazéw wywiezionych z Polski przez
okupantow niemieckich w latach 1939-194s5, t. 1, Malarstwo obce, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 1949,
s.38, kat. nr 75, il. 75. Prace i materiaty Biura Rewindykacji i Odszkodowan, nr 9; Jan Biatostocki, Michat Walicki,
Malarstwo europejskie w zbiorach polskich 1300-1800, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1955, s. 4.87-4.88,
kat. nr 135, il. 135; Gerd Unverfehrt, Zwei Gemdlde der Bosch-Nachfolge aus dem Muzeum Narodowe zu Warschau,
»Bulletin du Musée National de Varsovie” 1978, XIX, n°3, s. 51-73, s. 64, il. 11; Gerd Unverfehrt, Hieronymus Bosch.
Die Rezeption seiner Kunst im friihen 16. Jahrhundert, Gebr. Mann Verlag, Berlin 1980, s. 181, przyp. 661a, s. 270,
kat. nr 75; Maria Romanowska-Zadrozna, Tadeusz Zadrozny, Straty wojenne. Malarstwo obce/ Wartime Losses. Foreign
Painting, t. 1, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Biuro Pelnomocnika Rzadu do Spraw Polskiego
Dziedzictwa Kulturalnego za Granica, Poznan 2000, s. 130.

5 Vaderboeck (Dit boec is ghenomet dat vader boeck dat in der latijne is ghebieten Vitas Patrum), Pieter van
Os, Zwolle 1490. Tutaj za: Patinir. Essays and Critical Catalogue, ed. Alejandro Vergara, Museo Nacional del Prado,
Madrid 2007, s. 242-255, kat. nr 14, zwl. s. 245-248, przyp. 14, s. 254 oraz przyp. 25 i 27, s. 255 (Pilar Silva Maroto).
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pewnego dnia $wiety Antoni, wedrujac przez pustynie, dotart do strumienia, gdzie krélowa
ijej dworki zazywaly kapieli. Widzac, ze pustelnik sie wycofuje, krélowa poczeta go btagaé, by
nie uciekal, pragnie mu bowiem ukaza¢ droge do niebianskiej szczesliwosci. Przyodziawszy
szaty, zaprowadzila go do miasta, gdzie pokazywata mu swe skarby, opowiadajac przy tym
o rzekomym darze uzdrawiania chorych, otrzymanym od Boga. Gdy jednak zblizyta si¢ do
Swietego meza i usitowata zedrze¢ z niego habit, rozpoznat w niej szatana i poczat wzywac
pomocy Chrystusa. W tejze chwili krélowa zmienita si¢ w $winie, w miescie wybucht wielki
pozar, a jego mieszkancy pod postacia demonow scigaty swietego przez pustynie. W analizo-
wanym obrazie w poblizu ko$ciota przed murami miasta ukazana jest scena walki swietego
zhorda diabelskich stworéw, ktore wedtug tych samych przekazéw uniosty go nastepnie wy-
soko w powietrze, gdzie jednak nadprzyrodzona pomoc z niebios pozwolita mu bez szwanku
znalez¢ sie na ziemi.

il.11fig.1
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Pozar oraz wyobrazenie $wini u stop pustelnika w obrazie warszawskim maja inne jeszcze
konotacje. Plomienie kojarza sie z popularna w sredniowieczu grozna choroba, zwana ogniem
Swigtego Antoniego, czyli ergotyzmem. Chorobe te wywotywal sporysz - rodzaj grzyba ata-
kujacego ziarna zb6z - a objawiata si¢ bolesnymi czerwonymi zmianami na skorze. Natomiast
$winia - w ikonografii atrybut $wietego - nie tylko nawiazuje do historii z lubiezng krélowa, lecz
réwniez do przekazoéw pdzniejszych, z ktérych wynikato, ze anachoreta mial moc uzdrawiania
zwierzat domowych, zwlaszcza prosiat, a przede wszystkim, ze oktadami ze stoniny leczyt
whasnie objawy ergotyzmu. Swinia z dzwoneczkiem w uchu przypomina réwniez o przyszlej
dziatalnosci zakonu szpitalnego swietego Antoniego (zatlozonego w 1095 r.). Antonianie (lub
antonici), stosujac uzdrawiajace metody swego mistrza, uzyskali przywilej pozwalajacy swi-
niom nalezacym do inwentarza klasztoru na swobodne poruszanie si¢ i zerowanie na ludzkich
osiedlach (co bylo zakazane trzodom nalezacym do oséb swieckich). Dzwoneczki umieszczane
w uszach $win stuzyly do ich rozpoznawania®.

Zamek na drugim planie, z prawej strony kompozycji, moze by¢ aluzja do bogactw po-
rzuconych przez swietego pustelnika w mtodosci dla Chrystusa, lecz rownoczesnie stanowi
pochodzacy z biblijnej Ksiegi Psalméw (31,3-4; 91,2) symbol oparcia w Bogu. Posréd atakow
mocy piekielnych pustelnik znajduje ucieczke i pomoc przede wszystkim w wyobrazeniu
Ukrzyzowanego Chrystusa i w Biblii, ktéra trzyma w rece (Ksiega jest zamknieta, otwarta
uwazana bywata bowiem za symbol duchowej pokusy indywidualnej lektury i interpretacji
Pisma Swietego, uznawanej przez Kosciot katolicki za niebezpieczna). Centralne usytuowanie
dziwacznego starego drzewa kieruje uwage na umieszczony na jego tle krucyfiks.

Obraz warszawski przypisany byt pierwotnie Lucasowi Corneliszonowi de Kockowi,
jednemu z synéw malarza lejdejskiego Cornelisa Engelbrechtsza’”. Michat Walicki argumen-
towalt swa atrybucje stylistycznymi pokrewienstwami z malowidtem o analogicznej tematyce
z dawnych zbioréw Nicolaesa Beetsa®. W 1955 roku Jan Biatostocki opublikowat warszawskie
Kuszeniejako dzieto Jana Wellensa de Cocka, malarza z Antwerpii®. Z tym artysta obraz polaczyt
réwniez Gerd Unverfehrt w 1980 roku.

Jan Wellens de Cock jestjednak postacia enigmatyczna i kontrowersyjna, a na jej tozsamos¢
sktada si¢ prawdopodobnie wigcej niz jedna osoba. Z antwerpskich archiwow cechowych
i miejskich znamy zaledwie gars¢ faktow: mistrz Jan Wellens de Cock dwukrotnie rejestrowat
ucznioéw - w 1506 niejakiego Loduwijcka, w 1516 - Woutera Keya. W latach 1507-1508 otrzymat
wynagrodzenie za wykonanie malowidta Sciennego w katedrze antwerpskiej. W 1520 roku
piastowat godno$é¢ dziekana cechu $wietego t.ukasza wspélnie z Joosem van Cleve. Zona Jana
byta Clara van Beeringen poslubiona przez niego 6 sierpnia 1502 roku. Miat z nia czworo dzieci,

6 Louis Réau, Iconographie de Uart chrétien, vol. 3, Iconographie des saints, 1 partie (A-F), Presses uni-
versitaires de France, Paris 1958, s. 104-105; Maria Peisert, Sus domesticus - zwierze, ktérego nazwy uzywac nie
wypada [w:] Jezyk a Kultura, t. 15, Opozycja homo-animal w jezyku i kulturze, red. Anna Dabrowska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 153-154.. Acta Universitatis Wratislaviensis, nr 2530.

7 Juliusz Starzynski, Michat Walicki, Katalog Galerii Malarstwa Obcego, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1938, s. 6970, kat. nr 11, Tablice, s. 68, il. 111; olej, deska dgbowa, 45 x 57 cm, nrinw. 126215 MNW (nowy
nrinw. M.Ob.2704 MNW).

8 Nicolaes Beets, Zestiende-eeuwsche Kunstenaars. IV. Lucas Corneliszoon de Kock. Exeat Jan Wellens de
Cock, ,Oud Holland” 1936, 53, 5. 61-62, il. 52.

9 J. Biatostocki, M. Walicki, op. cit., s. 487-488, kat. nr 135.

10 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 270, pod kat. nr 75, jako ,oddzialywanie Jana Wellensa
de Cocka”.
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w tym dwoch synéw: Matthijsa (ur. 1510), pézniejszego malarza krajobrazéw, i Hieronymusa
(ur. 1518), stynnego rytownika, wlasciciela oficyny wydawniczej Aux Quatre Vents. Owa Clara
w dokumentach z dnia 19 stycznia 1527 roku wzmiankowana jest jako matzonka pejzazysty,
Fransa Vermeera. Wdowa musiata zatem zosta¢ pomiedzy rokiem 1520 a ta ostatnia data.
Wedtug ksiegi rachunkowej bractwa Onze-Lieve-Vrouwe-Lof Jan Wellens de Cock miat
umrze¢ w 1521 roku, wedtug wspolczesnego badacza, Waltera S. Gibsona stato si¢ to krotko
przed rokiem 1527™. Jedynie hipotetycznie Jan Wellens de Cock mogt by¢ tozsamy z niejakim
Janem van Leyenem (Leydenem?), ktory zostat mistrzem cechu $wietego Lukasza w Antwerpii
w 1503 roku (zatem rejestracja pierwszego ucznia bytaby mozliwa w 1506). Ewentualne lej-
dejskie pochodzenie artysty usprawiedliwiatloby wptywy Cornelisa Engelbrechtsza, na jakie
zwrocit juz uwage Michat Walicki w katalogu z 1938 roku™.

Jako pierwszy probe skompletowania ceuvre de Cocka podjat Max J. Friedldnder, wycho-
dzac od obrazu ukazujacego Pejzaz ze $wietym Krzysztofem z prywatnej kolekcji Friedricha
von Bissinga (obecnie w prywatnej kolekcji w Londynie). Na rycinie wykonanej wedlug tego
malowidta widnieje inskrypcja - Pictum /J. Kock, ktora data badaczowi asumpt do utozsamie-
nia autora obrazu z notowanym w antwerpskich archiwach Janem Wellensem de Cockiem™.
W grupie dziet przypisanych przez Friedlindera de Cockowi znalazty si¢ ponadto m.in.: Swiety
Antoni i $wiety Pawet z Teb na pustyni z kolekcji ksiazat Liechtensteinu w Wiedniu (nr inw.
710; replika w Muzeum Narodowym w Warszawie, nr inw. M.Ob.820 MNW), maty tryptyk
Ukrzyzowania w Rijksmuseum w Amsterdamie (nrinw. A1598), na ktérego rewersach znajduja
si¢ sceny z przedstawieniem §wietego Krzysztofa atakowanego przez demony orazjedyne dato-
wane dzielo - stynny drzeworyt z Kuszeniem swigtego Antoniego z 1522 roku. Praca Friedlindera
zapoczatkowata dluga dyskusje zwolennikéw i przeciwnikéw tych atrybucji. Przeciwnicy
wskazywali na lejdejczykow: Lucasa Corneliszona de Kocka lub innego syna Engelbrechtsza -
Cornelisa Corneliszona Kunsta*. Dzieta pracowni Engelbrechtsza w zasadzie wykazuja bli-
skie pokrewienstwa z pracami tzw. antwerpskich manierystow, a w wypadku Jana de Cocka
czesto sugerowano zwiazek z Engelbrechtszem - rodzinny lub zawodowy, czyli ewentual-
nego terminowania w jego lejdejskim warsztacie'™. Wtasnie ta relacja - taczenia malarskich

M Janvan der Stock, Printing Images in Antwerp. The Introduction of Printmaking in a City. Fifteenth Century
to 1585, Sound & Vision Interactive Rotterdam, Rotterdam 1998, s. 1151 nn., Appendix I, s. 259, autor przyznaje jednak,
ze w archiwach istnieje wiele homonimoéw nazwiska Cock; Walter S. Gibson, The Paintings of Cornelis Engelbrechtsz.,
Garland, New York 1977, s. 165-207.

12 J. Starzynski, M. Walicki, op. cit.

18 MaxJ. Friedlinder, Jan Wellens de Cock, , Zeitschrift fiir bildende Kunst” 1918, 5. 67-74. Neue Folge, 29;
Max J. Friedldnder, Early Netherlandish Painting, vol. 2, The Antwerp Mannerists. Adriaen Ysenbrant, comments and
notes by Henri Pauwels, cooperation Anne-Marie Hess, trans. by Heinz Norden, A. W. Sijthoff; La Conaissance,
Leyden-Brussels 1974, 5. 37-43.

4 Przeciwnikami koncepcji Friedlindera byli przede wszystkim Nicolaes Beets (1936) i Godefridus
J. Hoogewerff (1939). Debata ta niejest tuistotna, ukazuje jedynie ogromne trudnoéci z identyfikacja artysty, w kto-
rego tworczosci przeplataja si¢ cechy manieryzmu antwerpskiego i lejdejskiego. Dla podsumowania i szczegdtow
owej debaty zob. Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 20, K.G. Saur Verlag, Miinchen-Leipzig 1998, s. 70-71
i ExtravagAnt! A forgotten chapter of Antwerp painting 1500-1530/ Catalogue, eds Pieter van der Brink and Maximiliaan
P.J. Martens, kat. wyst., Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, 15 pazdziernika - 31 grudnia 2005,
Bonnefantenmuseum, Maastricht, 21 stycznia - g marca 2006, BAI, Schoten, Antwerpen-Maastricht 2005, s. 219~
220, kat. nr 93 (Yao-Fen You). Najlepsze, wyczerpujace zestawienie dostepnych archiwalnych informacji biogra-
ficznych dotyczacych Jana Wellensa de Cocka, réwniez Yao-Fen You w cyt. kat. wyst., s. 224. Najgtebsza analize
wzajemnych wplywow antwerpsko-lejdejskich w twoérczosci de Cocka, lecz w zgodzie z koncepcja Friedlidndera,
podaje Unverfehrt (G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 173-177).

15 Yao-Fen You w: ExtravagAnt!..., op. cit., s. 220.
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tradycji Antwerpii i Lejdy - wydaje si¢ wazniejsza niz identyfikacja samego nazwiska artysty.
Wychodzac z podobnych przestanek i opierajac si¢ na jedynej, rzeczywistej wskazoéwce nazwi-
skaw formie, w jakiej widnieje ono na rycinie Pejzazu ze Swietym Krzysztofem (Pictum / J. Kock),
Jan Piet Filedt Kok przyjat ostatnio dla tego artysty miano ,Mistrza J. Kocka™®. Pozwala to
na rozwiazanie problemu ,przedwczesnej” $§mierci Jana de Cocka, ktérej data 1521 stanowita
zawsze przeszkode dla wiarygodnej atrybucji drzeworytu datowanego na 1522. Jako ceuvre tego
malarza Filedt Kok przyjmuje mniej wigcej ten sam zespo6t obrazow, ktory zostat wyodrebniony
przez Friedlindera, ale tez podejmuje probe wtaczenia do tej grupy prac Mistrza Wiedenskiego
Optakiwaniai Mistrza Niesienia Krzyza z Douai. Autor uwaza, ze wplyw artystow lejdejskich
zkregu Engelbrechtsza widoczny jest w pozniejszych dzietach Mistrza J. Kocka, konkluduje za-
tem, ze artysta po okresie zamieszkiwania w Antwerpii - gdzie najpewniej powstala malowana
wersja Pejzazu ze Swigtym Krzysztofem oraz drzeworyt z 1522 roku - przeprowadzit si¢ do Lejdy
okolo 1525 roku. Kolejnos¢ miejsc zamieszkania i pracy zostata zatem odwrécona w stosunku
do wczesniejszych sugestii zwiazanych z postacia Jana van Leyena.

W kazdym razie ceuvre tego spornego artysty zgromadzone wytacznie na podstawie atry-
bucji, faczy elementy sztuki zaréwno péinocno- jak i potudniowoniderlandzkiej. Obok styli-
stycznego pokrewienstwa z mistrzami lejdejskimi (w warszawskim Kuszeniu podobienstwo

16 Jan Piet Filedt Kok, Leiden en Antwerpen omstreeks 1520. De ontmoeting met Albrecht Diirer en de introductie
van het landschap [w:] Lucas van Leyden en de Renaissance, ed. Christiaan Vogelaar et al., kat. wyst., Museum De
Lakenhal, Leiden, 20 marca - 26 czerwca 2011, Ludion, Antwerpen 2011, 5. 103-119, zwt. 5. 108-109 i 5. 225, kat. nr 20.
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kusicielki do ujetej z profilu kobiety w rycinie Lucasa van Leydena z 1509 ., zob. B. 117), artysta
ten czesto stosowat fantastyczne motywy zapozyczone z tworczosci Boscha, co czyni zen
jednego z najwczesniejszych nasladowcow tego mistrza. W ekspresyjnych gestach postaci de
Cocka/ Mistrza J. Kocka widoczny jest wptyw antwerpskich manierystow, zas jego tta krajo-
brazowe zawdzigczaja wiele dzielom Patinira, uznanego za twoérce nowozytnego pejzazu. To
whasnie przede wszystkim krajobrazy tego artysty - bardziej intymne niz Patinirowskie, wyrafi-
nowane kompozycyjniei o intrygujacej atmosferze - beda gtéwnym tematem niniejszego eseju.

Jak dotad wickszo$¢ badaczy pozostawala wierna koncepcji i atrybucji Friedlidndera,
okreslajac artyste nazwiskiem Jana Wellensa de Cocka. Niezaleznie od tego, jak ostatecznie
nazwiemy autora, dziefa pierwotnie zgrupowane przez tego badacza ukazuja szereg wspolnych
cech stylistycznych i motywoéw, wsrdd ktérych najbardziej charakterystyczne jest wyobrazenie
dziwacznego wezlastego drzewa o nagich lub pokrytych listowiem konarach, zawsze ucigtych
przez gérna krawedz obrazu. Czesto powracaja tez patinirowskie skaly, warowne zamki, smugi
dymow i pozogi z odcinajacymi si¢ na ich tle ksztattami demonoéw przypominajacymi nieto-
perze, sznury czarnych ptakow na tle chmur oraz boschowskie monstra. Wspolny jest sposéb
malowania kopulastych koron drzew i impastowe ksztaltowanie listowia, ktérego gestosc
i wolumen artysta wydobywa biela.

Wszystkie te elementy odnajdujemy w obrazie warszawskim, ktory wykazuje bliski zwia-
zek formalny z drzeworytem z 1522 roku przypisywanym Janowi Wellensowi de Cockowi,
pomimo - jak juz wspomniano - wcze$niejszej o rok daty jego Smierci, obecnie zas Mistrzowi
J. Kockowi (il. 2). W obydwu wypadkach mamy do czynienia z kompozycja horyzontalna,
a thumne sceny maja za tto harmonijny krajobraz z charakterystycznie wysoko umieszczonym
horyzontem. W obrazie warszawskim pejzaz utrzymany jest w bogatej tonacji zieleni i bteki-
tow. Motywy wspolne poréwnywanych dziet, takie jak poskrecane pnie drzew, daszek chatki
pustelnika, zamki z romanskimi biforiami, typ picknej kusicielki i demonicznych stwordw,
maja taki sam charakter. Dekoracyjne szczegéty i miekka kreska rysunku drzeworytu zdradzaja
reke malarza. Badacze nie maja watpliwosci, ze drzeworyt jest dzielem artysty zwanego Janem
Wellensem de Cockiem lub Mistrzem J. Kockiem. Potwierdzac to moze widoczna przy lewej
krawedzi ryciny scena spotkania $wigtego Antoniego ze $wigtym Pawtem z Teb, ktora powtarza
si¢ w obrazie z kolekgji ksiazat Liechtensteinu. Wydaje si¢ réwniez, ze autorem drzeworytu
i obrazu warszawskiego jest ta sama osoba i ze obie prace powstaly w niedtugim odstepie czasu.

W zbiorach Fine Arts Museums of San Francisco, Palace of the Legion of Honor znajduje
sie wariant warszawskiego Kuszenia rézniacy si¢ jedynie bardziej zwiezta struktura i bliz-
szym punktem widzenia, pejzazem o charakterze bardziej gorzystym i nieco innym doborem
boschowskich monstréw na pierwszym planie (il. 3). Kompozycja obrazu warszawskiego
rozszerzona zostata po obubokach, co pozwolito artyscie na umieszczenie tam wickszej liczby
demonicznych stworéw. Po jej lewej stronie jest to beznogi potworek w hetmie i z proporcem
wojennym, po prawej karfowata posta¢ podazajaca tuz za kusicielka. W prostej linii ponad
kartem widoczna jest ponadto tédka z dwoma demonicznymi pasazerami, z ktérych jeden
ujety zostat w niedwuznacznej pozie, gdy wyproznia si¢ za burte. Obraz z San Francisco przy-
pisany jest takze Janowi Wellensowi de Cockowi i datowany okoto roku 1526". Unverfehrt
miat pewne zastrzezenia do tej atrybucji. Uwazal on autorstwo de Cocka za mozliwe z powodu

7" Obraz zostat opublikowany po raz pierwszy w Le siécle de Bruegel. La peinture en Belgique au XVI* siécle,
kat. wyst, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, 27 wrzesnia - 24 listopada 1963, Patrimoine des Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles 1963, s. 82, kat. nr 72 (I. de Ramaix), Illustrations, il. 40; deska debowa,
48,6 x 61,6 cm, nr inw. 1960.22.
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il. 31fig. 3
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wysokiej jako$ci artystycznej i szczegdlnego sposobu ksztattowania fald materii bez ostrych
zgie¢, ale nie do konca przekonujace ze wzgledu nalzejsze i ,rozbawione” formy demonow™.
W katalogu umiescit obraz kalifornijski (i warszawski) w podrozdziale Wirkung des Jan de
Cock [Oddziatywanie Jana de Cocka]. Wersje warszawska Unverfehrt okreslit jako ,bardziej
dosadng” (derbere Fassung)™. Znatja jednak tylko z przedwojennej fotografii, w czasie owej pub-
likacji obraz bowiem nie zostat jeszcze ujawniony. Nie jest to bynajmniej wersja gorsza. O indy-
widualnym podejsciu artysty $wiadczy bardzo swobodny rysunek przygotowawczy, widoczny
miejscami gotym okiem, ktérym przy ostatecznym opracowaniu kompozycji nie postugiwat sie
zbytrygorystycznie - widoczne sa odstepstwa od pierwotnego zamystu®. Dosadnosc¢ dotyczy
tu zapewne bardziej groteskowych form i rubasznych zachowan demonicznych monstréw.

18 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 181: ,Als Werk des Jan de Cock méglich, was die hohe
Qualitit der Malerei und die weich flieRenden, kaum gebrochenen Gewandfalten anbelangt [...]"; a dalej przyp.
661a: ,Die Umrisse sind bei Jan de Cock durchgehend geschlossener, die Ddmonen, hier von luftiger, verspielter
Form, kompakter und schwerer”.

1 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 270, kat. nr 75, il. 128.

20 Informacje technologiczne pochodza od konserwatora Muzeum Narodowego w Warszawie - dr Elzbiety
Pileckiej-Pietrusinskiej (Pracownia Konserwacji Sztuki Nowozytnej na Podtozu Drewnianym), ktéra przeprowa-
dzita konserwacje obrazu.
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Najwickszg zastuga de Cocka/ Mistrza J. Kocka - tego zagadkowego a bardzo interesuja-
cego artysty, bylo bez watpienia przyczynienie si¢ do niezwyktego rozwoju malarstwa pejza-
zowego. Friedlinder uznat tworczos¢ de Cocka za zapowiedz krajobrazéw Pietera Bruegla®.
Zapoczatkowal on bowiem w swych dzietach uzycie formatu lezacego prostokata dajacego
wigksze mozliwosci panoramicznego ujecia przyrody i oddania glebi perspektywicznej. Sztafaz
figuralny taczyt si¢ Scisle z pejzazem - artysta traktowat zywe i nieozywione formy przyrody
jako jednosc?. Przyktadem takiej wizji krajobrazu byt przetomowy drzeworyt z 1522 roku. Filedt
Kok przypisuje Mistrzowi J. Kockowi pierwowzor jeszcze innego drzeworytu, sytuujac go
w okresie antwerpskim, okoto 1525 roku. Pejzaz ze swigtym Janem na Patmos, chociaz wykonany
twardsza kreska innego rytownika, prezentuje bogatsza panorame krajobrazu niz drzeworyt
zroku 15222, Glebia ukazanej przestrzeni z wysokim horyzontem, typy budowli i poteznych
drzew z charakterystycznym listowiem, potworkowata postac diabta, ktéry usituje ukras¢
katamarz swietemu Janowi, naleza bezsprzecznie do repertuaru mistrza. Méwiac o rozwoju
malarstwa krajobrazowego w srodowisku antwerpskim, szczegoélnie w kontekscie grupy de
Cocka / Mistrza J. Kocka, nie mozna tez pomina¢ rysunku ze szkicownika berlinskiego, na
ktory niegdys zwrdcit uwage Julius Held*. Przedstawia on Droge na Kalwarie z ukazanym na
tle panoramy Jerozolimy pochodem bardzo licznych drobnych postaci. Charakterystyczne
budowle zamkow i wiez bramnych owego datowanego na okoto 1535 roku szkicu odnalez¢
mozna w obrazachlaczonych z de Cockiem / Mistrzem J. Kockiem: w tle sceny Ukrzyzowania
w matym tryptyku amsterdamskim oraz w obu wersjach Kuszenia...?®. Poniewaz w tym samym
szkicowniku znajduje si¢ rysunek powtarzajacy partie architektoniczna z Drogi na Kalwarie,
sadzi sie, iz te i podobne rysunki miaty stuzy¢ jako modele we wczesnoszesnastowiecznych
warsztatach antwerpskich?®. Jednak, jak podkreslit to juz Held, pierwowzdr Drogi na Kalwarie
musiat by¢ bliski rozwigzaniom stosowanym przez mistrza. Nie tylko elementy architektury,
ale tez ogélna atmosfera przedstawienia, thum postaci poruszajacych si¢ z prawej ku lewe;j,
motyw matpoksztattnej postaci siedzacej na drzewie oraz migkki sposéb ksztattowania listo-
wia znane sa z drzeworytu z 1522 roku. Kon w lewej partii rysunku powtarza natomiast poze
rumaka swietego Krzysztofa z rewersow tryptyku amsterdamskiego.

Rysunek ten swiadczy o wielkiej popularnosci rozwiazan artystycznych interesujacego
nas artysty w Antwerpii w latach trzydziestych a moze i czterdziestych XVI wieku. Idac tro-
pem powyzszych rozwazan mozna by odwazy¢ si¢ na wiaczenie do ceuvre antwerpskiej grupy
de Cocka / Mistrza J. Kocka kolejnego niezmiernie ciekawego dzieta, jakim jest Pejzaz z le-
gendq $wietego Krzysztofa ze zbiorow Ermitazu® (il. 4). Tam réwniez wazna rola przypada
boschowskim monstrom i atakom sit nieczystych. Ogladajac ten obraz, ma si¢ wrazenie bliskiej

21 M. J. Friedlinder, Early Netherlandish Painting, op. cit., s. 39: ,As an observer of the living powers of
nature, picturesquely rooted and tangled, this master stands head and shoulders above his generation. Like Patenier,
he chose Bosch as his point of departure, but then followed the road that led to Pieter Bruegel”.

22 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 178, 182.
23 Lucasvan Leyden en de Renaissance, op. cit., s. 224-225, kat. nr 19.b.

24 Julius Held, Notizen zu einem niederlindischen Skizzenbuch in Berlin, ,Oud Holland” 1933, 50, 5. 280
is.274-275,il.1. Chodzi o szkicownik 79C 2 z Kupferstichkabinett w Berlinie.

25 Jan Piet Filedt Kok zwraca uwage, ze charakterystyczna brama wystepuje réwniez w Dzwiganiu krzyza
Herriego met de Blesa z ok. 1535 1. z Princeton w: Lucas van Leyden en de Renaissance, op. cit., s. 228, przyp. 4.

26 Jbidem, s. 229, kat. nr 24.

27 Nikolaj Nikolaevi¢ Nikulin, Niderlandskad Zivopis XV-XVI veka, kat. zbioréw, Iskusstvo, Maskva 1989,
kat. nr 69; deska, 71x 98,5 cm, nr inw. GE 478o0.
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znajomosci, wrecz familiarnosci, ktora mozna odnalez¢ w sposobie malowania, w konstrukcji
kompozycji, przede wszystkim jego partii pejzazowej, w poszczegolnych motywach, wreszcie
w kolorystyce - bliskiej zwtaszcza warszawskiej wersji Kuszenia.

Malowidlo przedstawia na pierwszym planie po lewej stronie $wietego Krzysztofa niosa-
cego w rekach ziemski glob, na ktérym usadowione jest Dzieciatko Jezus. Swiety, widoczny
w potpostaci, dotart wlasnie do brzegu, pokonawszy jakas niewiarygodna przeprawe przez
szeroka rzeke, rojaca si¢ od mnoéstwa fantastycznych, na ogét cztekoksztattnych stworow
i ptywajacych urzadzen: todzii piekielno-wojennej machiny zwienczonej chetmem i zionacej
ogniem. W miejscu, w ktorym swiety Krzysztof osiagnat brzeg rosnie stare wydrazone we-
wnatrz drzewo, stuzace za schronienie trzem postaciom skupionym przy stole w niklym swietle
swiecy. W gorze posrod konarow siedzi zakapturzony mnich i - jedna reka przytrzymujac si¢
gatezi - pochyla sie do przodu, by oswietli¢ droge swietemu Krzysztofowi latarnia trzymana
w drugiej dtoni. Konary drzewa ucigte sa typowo gorna krawedzia obrazu. Widzimy posrod
nich charakterystyczny gliniany dzbanek i dominujaca na tle nieba w samym centrum, odcieta
gtowe mezczyzny z nozem wbitym gteboko w ciemie, zawieszona na suchej galezi za dlugie
poskrecane wlosy. W gtebi na dtugim dragu, kolejne budzace groze detale: wisielec, nogailysa
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gtowa zatknigta na jego koncu. Z prawej strony, w gestym i ciemnym dymie pozogi unosza
sie¢ demony o formach owadzich i cztekoksztattnych. Lustro wody siega po wysoki horyzont,
po prawej stronie w dali fagodne plany wzgérz przechodza w pionowo pietrzace sie formacje
skalne. Sam krajobraz wraz z pierwszoplanowym drzewem oraz wielo$cia drobnych postaci
na przeciwleglym brzegu jest analogiczny do Pejzazu ze $wietym Krzysztofem z dawnej kolekcji
Bissinga - owego podstawowego dzieta, wokoét ktorego Friedlinder zgrupowat ceuvre de Cocka.
Tyle ze tym razem rozlegte przestrzenie zostaly zaludnione niepokojacymi stworzeniami
i makabrycznymi motywami.

Co mogtoby by¢ zrédtem takiego wyobrazenia swigtego Krzysztofa, ktére poprzez re-
pertuar diabelskich stworzen bliskie jest scenom Kuszenia $wietego Antoniego? Inaczej niz
w przypadku tego anachorety, o zyciu §wigtego Krzysztofa brak jest pewnych wiadomosci.
Dawna tradycja utrzymuje, ze pochodzit z Matej Azji, z prowincji rzymskiej Licji, i tam poniost
$mier¢ meczenska za panowania cesarza Decjusza okoto 250 roku (zatem w okresie narodzin
Swietego Antoniego Opata). Na podstawie greckiej formy jego imienia Christophoros, czyli
»niosacy Chrystusa”, sSredniowiecze stworzylo barwna legende, spopularyzowana réwniez
przez Jakuba z Voragine w Ztotej legendzie. Pierwotne imi¢ Swietego Krzysztofa brzmiato
Reprobus, czyli Odrazajacy, poniewaz byt olbrzymem o glowie podobnej do psa. Cztowiek
ten wyroézniat si¢ niezwykla sita, i dlatego postanowit odda¢ swe ustugi w stuzbe najpotezniej-
szemu panu na ziemi: najpierw krélowi swojej krainy. Przekonawszy sie, ze krol bardzo boi
si¢ szatana, wstapil w jego stuzbe. Pewnego dnia spostrzegl jednak, ze szatan boi si¢ imienia
Chrystusa, wigc postanowit stuzy¢ Zbawicielowi. Dzigki poznaniu nauki Chrystusa i przy-
jeciu chrztu, uzyskat ludzki wyglad. Za pokute i jako zado$¢uczynienie za stuzbe szatanowi,
postanowit zamieszka¢ nad Jordanem, w miejscu, gdzie woda byta plytsza, by przenosic¢ na
swoich poteznych barkach pielgrzyméw idacych ze Wschodu do Ziemi Swietej. Pewnejnocy
ustyszat glos dziecka, ktére prosito go o przeniesienie na drugi brzeg. Kiedy wziat je na ra-
miona, poczut ogromny ciezar, grozacy upadkiem posrod fal. ,Jam jest Jezus, twoj Zbawiciel.
Dzwigajac Mnie, dzwigasz caly $wiat” - powiedziato wowczas §wigtemu Krzysztofowi. Do tych
stow w obrazie petersburskim nawiazuje krysztalowy glob zwienczony krzyzem, na ktérym
siedzi Dzieciatko. Jezus przepowiedziat tez swietemu rychla Smier¢ meczenska, ktora tu
symbolizuje $cieta gtowa wienczaca przedstawienie. Motyw mnicha oswietlajacego droge
latarnia pochodzi z pézniejszego od Ztotej legendy $redniowiecznego tekstu niemieckiego.
To 6w mnich miatudzieli¢ chrztu $wigtemu Krzysztofowi i czuwat nad trudami pokuty swego
podopiecznego.

Historia opisana w Ztotej legendzie nie zawiera jednakze elementow diabelskiej ikonografii.
Narosly one z czasem wokoét swietego, ktory uwazany byt za najpotezniejszego oredownika
przeciw wszelakim nieszcze$ciom, chorobom i naglej $§mierci, a gwarancje obrony podczas
atakéw ztych mocy zapewnia¢ miato samo spojrzenie na jego wizerunek. Unverfehrt podaje
szereg malarskich przyktadow ujecia tematu $wietego Krzysztofa niosacego Dzieciatko Jezus
posrod diabelskich stworzen i wykazuje, iz mialy one najczesciej charakter apotropaiczno-
-alegoryczny. Na funkcje apotropaiczna, czyli antidotum przeciw wszelkim ztym mocom,
bezposrednio wskazuje inskrypcja na drzeworycie Allarta du Hameela (przed 1509) przedsta-
wiajacym $wictego dzwigajacego Dzieciatko w thumie niesamowitych, usitujacych przeszkodzic¢
mu postaci. Takie przedstawienia - podobnie jak sam kult $wigtego - punkt kulminacyjny
osiagnety w pierwszej potowie XVI wieku?®. Ogromna popularnos¢ $wictego, przewyzszajaca

28 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 187-201.
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nawet kult apostotéw, wzbudzata krytyke reformatorow religii. Luteranie podkreslali, ze legende
swietego Krzysztofa nalezy interpretowac raczej jako alegorie zycia chrzescijanina, ktéry ma
nosi¢ Chrystusa w swoim sercu.

Wedtug Unverfehrta malowidla narracyjne z legenda $wietego Krzysztofa i motywami
demonicznymi powstawaly w zwiazku z moda na ,diableries”, jakie Bosch i jego nasladowcy
spopularyzowali w scenach Kuszenia swigtego Antoniego®. Mamy tu zatem do czynienia z syn-
kretyzmem i kontaminacja motywow. Unverfehrt stusznie podkresla, ze podczas gdy w temacie
Kuszenia element demonicznosci skupia si¢ w konkretnym miejscu kontemplacyjnego od-
osobnienia pustelnika, w przedstawieniach $wigtego Krzysztofa obejmuje niejako caty swiat
i dotyczy kazdego wiernego, ilustrujac powszechnos¢ duchowych zagrozen na drodze zycia
chrzescijanina®®.

Obraz petersburski (pierwotnie okreslany jako scena Kuszenia swietego Antoniego!) uchodzi
w zbiorach Ermitazu za dzieto Jana Mandijna. Temu artyscie przypisata go w 194.0 roku Elena
U. Fechner, ktéra réwniez poprawnie zidentyfikowata jego temat®. Autorka przywotuje wpraw-
dzie podobienstwo pejzazu do rycin niderlandzkich, w tym do sygnowanej Pictum / J. Kock,
ale skupia sie przede wszystkim na ikonograficznym nowatorstwie kompozycji, ktorag uwaza
za ,jedyna w swoim rodzaju”*2. Atrybucje¢ Janowi Mandijnowi podejmuje ona, powotujac si¢
na podobienstwo motywow i (rzekomo) stylistyki pomiedzy obrazem petersburskim a jedy-
nym sygnowanym dzietem tego artysty w zbiorach Frans Hals Museum w Haarlemie (nr inw.

29 Ibidem,s.195.
30 Ibidem,s.198.

31 Elena Ulevna Fechner, Dva novyh opredelenia niderlanskih kartin v sobranii Ermitaza, , Traveaux du
Département de 'Art Européen. Musée de 'Hermitage”, vol. 1, Gosudarstvennyj Ermitaz, Leningrad 1940, s.87-97.

32 Ibidem, s. go-gr.
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OS I-543) oraz przypisywanym mu obrazem w Alte Pinakothek w Monachium (nr inw. 9g60).
Unverfehrt, ktdry cytuje jeszcze dwie podobne kompozycje ze swietym Krzysztofem w potpo-
staci, faczone z nazwiskiem Mandijna: z dawnej kolekcji Birtschanskiego w Paryzu (obecnie
w Los Angeles County Museum, nr inw. 59.4.8) oraz w zbiorach uniwersyteckich w Liege
(nrinw. 12000), stusznie odrzuca t¢ atrybucje. Poza repertuarem diabelskich motywéw, styli-
stycznie obrazy te - kazdy co prawda w odmienny sposob - réznia si¢ od sygnowanego dzieta
Mandijna. W stosunku za$ do obrazu petersburskiego kompozycje z Los Angeles i z Liege
s bardzo uproszczone. Co wszak ciekawe dla naszych rozwazan, Unverfehrt zwraca uwage
na pewne podobienstwa wersji z Liege do Kuszenia $wietego Antoniego z San Francisco®®.
Podobienstwa te jednakze ograniczaja si¢ wytacznie do form niektérych demonicznych stwo-
row oraz takich elementdw pejzazu, jak skaty a la Patinir czy ksztatt kopulastych koron drzew.
Obraz z Liege jest nie tylko uproszczony, ale wrecz prymitywny w stosunku do niezwykle
spojnych kompozycjiz San Francisco i przede wszystkim z Petersburga, nalezy go zatem uzna¢
za duzo pdzniejsze nasladownictwo pochodzace z kregu artystycznego, ktéremu Unverfehrt
nadal miano grupy Mandijna / Huysa3®.
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il. 6 | fig. 6

Fragmenty il. 1

iil. 4 ukazujgce

demony o owadzich
formach w dymie
pozogi w obrazach

w Warszawie (po lewej
stronie od drzewa)

i w Petersburgu

(w prawym goérnym
narozniku) | Details of
fig. 1and fig. 4 showing
clouds of smoke with
evil spirits in the Warsaw
(to the left from the tree)
and of St Petersburg
paintings (in the right
upper corner)

fot. | photo © Piotr Ligier /

Muzeum Narodowe
w Warszawie

Jak wida¢, i Fechner i Unverfehrt w kontekscie petersburskiego Pejzazu zlegendq swie-
tego Krzysztofa wzmiankuja obrazy taczone z de Cockiem, nie podejmujac jednak konkret-
nych krokéw atrybucyjnych. A przeciez poza tworczoscia tego artysty, czy tez jego warsztatu,
w drugiej ¢wierci XVI wieku nie sposéb odnalez¢ réwnie wybitnych cech dojrzatego pejzazu

33 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 199: ,Die Bilder in Leningrad und Liittich sind in den
Sammlungen Jan Mandyn zugeschrieben, doch weder mit dessen Haarlemem Antonius noch mit der Miinchener
Christophorusdiablerie deckt die Ausfithrung sich ganz. Man wird mit einer Zuschreibung an die Mandyn-
-Huys-Gruppe und einer Datierung um r550 der Wahrheit nahekommen, wobei anzumerken ist, dafs die sorgsame
Ausfithrungvor allem der Liitticher Tafel, deren Ausfiihrung an die Antoniusversuchung in San Francisco erinnert
und die das fritheste Beispiel dieser Komposition sein diirfte, den oft groben Antoniusimitationen tiberlegen ist”.

34 Od obrazu petersburskiego rozni si¢ tez wieloma motywami. Jest to przede wszystkim monstrualna
glowa, ktéra tu - réwniez z wbitym w czaszke nozem - stanowi co$ w rodzaju wulkanicznego wzgérza z szeroko
otwartymi ustami, w ktorych tez roja si¢ demoniczne stwory, podczas gdy z czubka gtowy unosi si¢ stup ognia.
Zob. opracowanie wersji w Liege: Dominique Allart, La peinture du XV* et du début du XVI* siécle dans les collections
publiques de Liége, vol. 6, Université de Liege, Bruxelles 2008, s. 243-244, kat. nr 44.. Collection Répertoires. Autor
przywotuje jeszcze jedna, nieznana Unverfehrtowi wersje w Museo Civico w Treviso. Obraz w Li¢ge mozna ogla-
da¢ w dokumentacji KIK/IRPA [online], [dostep: 1 czerwca 2011], dostepny w Internecie: <http://www.kikirpa.be/
www2/cgi-bin/wwwopac.exe?’DATABASE=0bj2&LANGUAGE=2&0OPAC_URL=&%250=10064977&LIMIT=50>.


http://www.kikirpa.be

124

i.71fig.7

Fragmenty il. 3 (w tle

po lewej stronie od
drzewa)iil. 4 (wtle

po prawej stronie
kompozyciji): analogiczne
warowne zamki na

skale w obrazach w San
Francisco i w Petersburgu
| Details of fig. 3 (in the
background to the left-
hand side of the tree) and
fig. 4 (in the background
to the right): analogous
castles on rocks in

the San Francisco and

St Petersburg paintings

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 81fig. 8

Fragmenty il. 1iil. 4:
potworki o rozwidlonych
niczym witki wierzbowe
koriczynach w obrazach
w Warszawie (przy ksiedze
Swietego Antoniego)

i w Petersburgu (siedzacy
okrakiem na ostrzu pity

i ptyngcy z koszem na
gtowie) | Details of fig. 1
and fig. 4: monsters with
limbs like forked willow
branches in the Warsaw
(near St Anthony’s

book) and St Petersburg
paintings (sitting astride
the blade of a saw and
swimming with a basket
on his head)

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Neerlandica

nowozytnego. Krajobraz w obrazie petersburskim, jak i w innych dzietach grupy de Cocka/
Mistrza J. Kocka, nie stanowi jedynie tla dla przedstawionej sceny, lecz wraz z nia tworzy
harmonijng cato$¢, ktéra spaja przyrode oraz postaci ludzkie i fantastyczne. Ponadto flanku-
jace kompozycje stare drzewo z ucietymi przez goérna krawedz obrazu konarami i typowym
listowiem jest niemal znakiem rozpoznawczym wszystkich obrazéw grupy de Cocka. Rownie
typowe sa charakterystyczne klucze matych czarnych ptakéw (il. 5). Chmura dymu ze ztymi
duchami, niczym wzlatujace ¢my, powtarza si¢ i w obu wersjach Kuszenia (il. 6) i na rewersie




Hanna Benesz Kuszenie swietego Antoniego z Muzeum Narodowego w Warszawie...

matego tryptyku w Rijksmuseum, przedstawiajacym inne jeszcze, nietypowe ujecie swietego
Krzysztofa, ktory jako konny rycerzjedzie przez surowy pejzaz, chroniac w swych ramionach
Dzieciatko. Fragment krajobrazu z wijaca si¢ droga i gora zwienczona zamczyskiem z pra-
wego gérnego naroznika obrazu petersburskiego znajduje analogie we fragmencie obrazu
z San Francisco, po lewej stronie od drzewa (il. 7). Wreszcie monstra i demony - najwyrazniej
pochodzace z ,jednej rodziny”. Stwor ptynacy w wodzie z koszem na glowie oraz ten, ktory
okrakiem siedzi na ostrzu pily stanowiacej os kota piekielnej machiny (oraz wiele innych na
brzegu wokoét brazowego jaja), w obrazie z Petersburga maja konczyny rozgalezione niczym
witki wierzbowe, tak samo jak demon z obrazu warszawskiego, ukazany z lejkiem na glowie
iusadowiony pomiedzy $wietym Antonim a krzyzem (il. 8). Bardzo podobne sa postacie w 16d-
kach, ukazane podczas defekacji (il. 9), w Petersburgu i w Warszawie (w drzeworycie z 1522 1.
skulona na daszku demoniczna posta¢ czyni to bezposrednio na gtowe swietego Antoniego).
Pokrewne sa tez zenskie potworki w fantazyjnych biatych czepcach, ktére oprécz glowy posia-
daja tylko po jednej parze konczyn (il. 10). W kompozycji petersburskiej sa to nogi (roztozone
niedwuznacznie dla kareséw towarzyszacego chlopca), w warszawskiej zas rece (grajace na
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i.9|fig. 9

Fragmenty il. 1iil. 4:
postacie w tédkach

w obrazach w Warszawie
i w Petersburgu (w obu
wypadkach po prawej
stronie kompozycji)

| Details of fig. 1and

fig. 4: figures in boats

in the Warsaw and

St Petersburg paintings
(both on the right side of
the composition)

fot. I photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il.10 | fig. 10

Fragmenty il. 1iil. 4:
zenskie potworki

w biatych czepcach

w obrazach w Warszawie
(w centrum przy

dolnej krawedzi)

i w Petersburgu (ponad
ramieniem $wietego
Krzysztofa) | Details of
fig. 1and fig. 4: female
monsters with white
caps in the Warsaw
(bottom centre) and

St Petersburg painting
(above St Christopher’s
arm)

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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mandolinie). Motyw ucietej nogi powtarza si¢ w obrazach z Petersburga i z San Francisco
(w tym ostatnim dodatkowo przebitej strzata).

Bardzo waznym czynnikiem w kompozycjach de Cocka/Mistrza J. Kocka jest - znany juz
z drzeworytu z 1522 roku - wyrazny ruch od prawej ku lewej, ktéry w obu wersjach Kuszenia
podkreslony zostat profilowym ujeciem kusicielki oraz dodatkowo w obrazie warszawskim -
kierunkiem plynacejtodzi. Nie zauwaza si¢ go w zadnym ze wspoétczesnych lub pézniejszych
»diabelskich” nasladownictw grupy Mandijna / Huysa. A wtasnie owo wyobrazenie ruchu,
na réwni z niezwykle harmonijna i dojrzata wizja krajobrazu mozna by uznac za decydujacy
argument za wlaczeniem petersburskiego Pejzazu z legendq swietego Krzysztofa do ceuvre an-
twerpskiej grupy mistrza, pomimo opinii wezesniejszych autorytetow - Fechner i Unverfehrta.
Ten ostatni, zajmujac si¢ glownie ikonografia boschowska, zdaje si¢ ignorowac role pejzazu
w interesujacych nas dzietach, lecz jego wypowiedzi w paru przypadkach nolens volens popie-
raja nasza koncepcje. Uznajac mianowicie, ze to drzeworyt z 1522 roku wytyczyt przyszty typ
kompozycyjny obrazéw grupy Mandijna/ Huysa, Unverfehrt twierdzi, ze jednak, z wyjatkiem
obrazu z San Francisco (a zatem iz Warszawy), zadne dzieto pokrewne pod wzgledem kom-
pozycjnym i ikonograficznym nie wykazuje gltebszego stylistycznego wptywu de Cocka3®s.
Zgadzajac sie¢ z ta opinia, nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie dotyczy ona obrazu z Ermitazu,
a przedstawiona analiza miata za zadanie ukaza¢ stylistyczne pokrewienstwa petersburskiego
dzieta z obu wersjami Kuszenia z San Francisco i z Warszawy oraz udowodni¢ zwiazki z ana-
logicznym ksztattowaniem przestrzeni w Pejzazu ze swigtym Krzysztofem z dawnej kolekcji
Bissinga. Petersburski Pejzaz z legendq swietego Krzysztofa powstat niewatpliwie w Antwerpii
w bliskim kregu de Cocka/ Mistrza J. Kocka. Jednak ze wzgledu na duzo wigksze wymiary, r6z-
niace go od matych krajobrazow z pustelnikami, ktére Filedt Kok uznat za podstawowe prace
Mistrza J. Kocka z okresu antwerpskiego, nie mozna wykluczy¢, ze - podobnie jak rysunek
z berlinskiego szkicownika - obraz petersburski powstat w latach trzydziestych XVI wieku.
Bardziej uzasadnione wydaje si¢ zatem okreslenie jego autorstwa jako dzieta antwerpskiej
grupy de Cocka / Mistrza J. Kocka.

Autorka pragnie wyrazi¢ serdeczne podzickowania dr. Wtadimirowi Matwiejewowi, zastepcy dyrek-
tora oraz Pani Oldze Nowosielcewej, kierownikowi Dziatu Praw i Reprodukcji Panstwowego Muzeum
Ermitazu za bezptatne udzielenie prawa do fotografii i reprodukcji. Szczegélne wyrazy wdzigcznosci za
mile, przyjacielskie przyjecie w Ermitazu w maju 2010 roku oraz za wszelka pomoc naleza si¢ kolegom
zCODART-u - Irinie Sokotowej i Nikotajowi Zykowowi.

35 G. Unverfehrt, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 180-181.



